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1. UvOD

Tema ovog diplomskog rada bavi se istrazivanjem dozivljaja pojma ljepote, te utjecajem

umjetni¢kog djelovanja i teorije estetike s naglaskom na barokno razdoblje.

Kroz istrazivanje navedenog pojma temeljim uporiste umjetnickog djelovanja u izrazu baroka,
stoga Sto je tada i sam pojam estetike definiran, kao i njezin doZivljaj koji najvise odstupa u
odnosu na prethodna razdoblja, te isto tako ima izrazit utjecaj na razvoj kasnijih stilova, kao i
estetsko poimanje opcenito. Istrazivanje promjena u umjetnosti baroka u odnosu na ostale
stilove i razdoblja prou¢avam analizom likovnih djela umjetnika Michelangela Merisi de
Caravaggia, Artemisie Gentileschi, Petera Paul Rubensa, Rembrandta van Rijna, Bernarda
Strozzia, Majstor Franckea, Sandra Botticellia, Diega Velazquesa, Jana Vermeera, Gerarda van

Honthorsta, Francisca Goye, Theodorea Gericaulta, Marcela Duchampa i Andya Warhola.

Analizom likovnih djela Michelangela Merisi de Caravaggia i Artemisie Gentileschi
prouc¢avam barokni izraz i brutalnost koju on dopusta, a kroz djela Petera Paul Rubensa,
Francisca Goye i Theodorea Gericaulta analiziram naturalisti¢ki pristup koji ima uporista u
baroku, odnosno proizlazi iz barokne brutalnosti. Kako je tematika u proslim razdobljima ¢esto
bila ta koja uvjetuje estetski dozivljaj, tako kroz primjere Diega Velazquesa i Caravaggia
prouc¢avam sukob tematike (koji se javlja u baroku) u odnosu na estetski dozivljaj likovnog
djela. Na modelu ¢ovjeka, a posebno zenskog lika koji je narocito zastupljen motiv, moze se
proucavati estetski dozivljaj u odnosu na stilski izraz. Stoga kroz djela umjetnika Bernarda
Strozzia, Majstora Franckea, Sandra Botticellia, Jana Vermeera, Gerarda van Honthorsta
analiticki istrazujem estetski dozivljaj modela Zenskog lika kroz povijest. Isto tako kada je rijec
o ¢ovjeku kao modelu proucavanja u svrhu umjetnickog djela, analiziram umjetnicke radove
Leonarda da Vincia i Rembrandta van Rijna na podrucju ljudske anatomije koji iz pomoéne
skice postaju umjetni¢ko djelo. Radovima Marcela Duchampa i Andya Warhola usmjeravam
paznju na dozivljaj estetike u razdoblju moderne, te analiziram kako barokni izraz utje¢e na

promjenu u estetskom dozivljaju umjetnickog djelovanja suvremene umjetnosti.

Cilj istrazivanja je nizom analiza umjetni¢kih djela, povezanih s estetskim poimanjem

odredenog vremena, uociti razlike u dozivljaju ljepote i izrazu ruznoga.



2. ESTETIKA

Alexsandar Gottlieb Baumgarten sredinom 18. stolje¢a definira pojam estetike, a estetiku
smatra ,kritikom ukusa“. Estetiku smatra teorijom slobodnih umjetnosti, umije¢em lijepog
misljenja, te znanoS¢u osjetilne spoznaje. Prema Baumgartenu estetika je nezavisna znanost

koja daje norme za osjetilne spoznaje.’

Rije¢ estetika potjeCe od grcke rijeci aisthesis (osjet), aisthetos (ono osjetilno, dostupno
osjetilima). Baumgarten za estetiku kaze da je ona znanost o svemu $§to je osjetilno, te se
njezinim definiranjem poziva na logiku, odnosno znanost onog jasnog §to proizlazi takoder iz
grcke rijeci logikos (jasna predodzba), logike (pojmovi razuma), te navodi kako uz logiku koja
je sposobnost pojmovnog misljenja treba izdvojiti, kako on kaze nizu vrstu logike, znanost o

osjetilnoj spoznaji kako definira estetiku.?

Kako je estetika disciplina koja se bavi dozivljajem ljepote ona ne uvjetuje naprosto uzivanje u
ljepoti umjetni¢kog djela, ve¢ potencira spoznaju onoga Sto umjetnost prikazuje i prezentira,
iako je dozivljaj ljepote takav sam po sebi, a uvodenje rijeci estetika ne donosi istinski novi
sadrzaj, odnosno dozivljaj umjetni¢kog djela.® Ipak s druge strane estetika se razlikuje od
filozofije umjetnosti prema odnosu na umjetnicko stvaralastvo, odnosno prema produkciji.
Filozofija umjetnosti ju pretpostavlja, deklarira je kao svoj predmet i podreduje filozofskom
razmisljanju i stavovima, a estetika iz pretpostavljene umjetnicke produkcije stvara predmete
svojih istrazivanja.* Filozofija je ta koja teoretizira umjetnost pa ujedno i estetiku, dok je
umjetnost prakti¢ni vid navedenog pojma. Kako je poznato da postoji mnogo pristupa i stilova
u umjetnosti, tako se i teorije na ovu temu ¢esto sukobljavaju, iako filozofija generalno definira

estetiku kao osjetilnu spoznaju poimanja ljepote.

2.1. POJAM IDOZIVLJAJ LJEPOTE

Kada je rije¢ o poimanju ljepote apsolutizam u smislu formuliranja definicije tesko je
uspostaviti, odnosno treba sagledati sve moguce aspekte dozivljaja 1 promjenjivosti percepcije,

koliko god to nemoguce zvucalo, te preispitati pristup, ukus i dozivljaj kao individualno rjesenje

1 Grli¢, D. (1976), Estetika Il - Epoha estetike. Zagreb: NAPRIJED. str. 49.

2 Galovi¢, M. (2011), Doba estetike-Estetika lijepog-Problemi sa ljepotom: od totalitarne prijetnje do fascinacije
ljepotom ,,digitalnog privida“. Zagreb: TVRDA. str. 20.

3 Grli¢, D. (1976), Estetika 11 - Epoha estetike. Zagreb: NAPRIJED. str. 50.

4 Bense, M. (1978), Estetika. Beograd: ,,Kultura®. str. 19.



problematike poimanja ljepote. Dakle pojam ljepote ovisan je o doZzivljaju prirode i percepciji
svijeta individue. Ovdje se moze govoriti dakako i o steCenim estetskim vrijednostima koje
narusavaju istinski vizualni podrazaj u dozivljaju ljepote kod pojedinca, no unutarnji podrazaj
na osjetilnoj razini dozivljaja ljepote ipak ostaje na promatra¢evim osjetilnim spoznajama pri

promatranju vizualnog materijala.

U Summi pripisanoj Aleksandru Haleskom, stvoreni svemir cjelina je koju valja cijeniti u
njezinoj ukupnosti, u kojoj sjene pridonose jacem sjaju svjetla, pa tako i ono §to se moZze
smatrati nuznim po sebi postaje lijepo u okviru opéeg reda. Red je taj koji je u svojoj ukupnosti
lijep, a s toga se stajalista iskupljuje ¢ak i dudovisnost koja pridonosi ravnotezi reda.® Guillaume
d'Auvergne govori kako raznolikost pojacava ljepotu svemira, stoga su €ak i stvari koje nam se
¢ine nelijepima, ukljucujuéi i ¢udovista, neophodne opéem redu.® 1z navedenoga jasno je kako
ljepota prvenstveno proizlazi iz prirode, a priroda je sama po sebi nesavrSena, stoga bi dozivljaj
ljepote ovisio o0 nizu nesavrSenosti koje u svojoj ukupnosti cjelinu ¢ine lijepom, no poimanje
ljepote proizlazi iz pokuSaja zamisljanja uzviSenog savrsenstva. Koliko ljudska percepcija
ruzno¢u smatra nesavrsenom, isto tako se moze gledati i na ljepotu, jer je ona sama po sebi, bas
zato Sto je to stvar individualnog dozivljaja, prirodno nesavrSena prama zadanim idealima
savrSenstva. A uzviSena ljepota obiljeZena svim parametrima savrSenstva, kako od tematike, do
proporcije, nije prirodna, stoga je zapravo ona ta koja je nesavrSena jer ne posjeduje niz
nesavrsenosti koje cjelinu ¢ine lijepom. Kako je poznato da ¢ovjek s prosudivanjem okoline
kre¢e od sebe, a nitko nije savrSen, te svaka mana moze biti prednost, u pogledu izgleda, pa i
morala, prirodno je da Covjek ljepotu egoisticno gleda kroz vlastito poimanje sebe. Svaki je
Covjek itekako svjestan vlastitih nesavrSenosti, no ipak generalno sebe smatra lijepim, dakle
ispravno je tvrditi kako je ideal ljepote usvojeno razmisljanje, mozda i neiskreni dozivljaj, ili je

tu rije€ o iskrivljenom dozivljaju samoga sebe.

Kroz povijest umjetnosti moze se prema podjeli razdoblja povuéi paralela izmedu njih prema
poimanju ljepote, koju se moze odrediti prema doziranosti savrSenstva u proporciji ili
kompoziciji. Kada je rije¢ o ¢ovjeku kao modelu umjetnickog djela, proporcija poput grékog
kanona smatra se savrSenom, a mladoliko, zategnuto lice, glatke povrSine 1 mekanih prijelaza
te uravnotezeni oblici izmedu elemenata koji ¢ine lice isto tako proporcionalno uskladeno s

navedenom tjelesnom proporcijom smatra se pojmom ljepote. Kada je rije¢ o ljepoti tesko je

5 Haleski, A. (13.stolje¢e), Summa teologije.
http://www.academia.edu/1496834/Ex_libris_Nicolai_Episcopi_Modrussiensis_Knji%C5%BEnica_Nikole_Mo
dru%C5%Alkog (19. kolovoza 2015.)

6 Eco, U. (2004), Povijest ljepote. Zagreb: Hena com. str. 148.


http://www.academia.edu/1496834/Ex_libris_Nicolai_Episcopi_Modrussiensis_Knji%C5%BEnica_Nikole_Modru%C5%A1kog
http://www.academia.edu/1496834/Ex_libris_Nicolai_Episcopi_Modrussiensis_Knji%C5%BEnica_Nikole_Modru%C5%A1kog

odrediti $to je standard, no pretpostavka je da upravo ti standardi koji su odredeni od subjektivne
nekolicine, uée i odgajaju usvojene vrijednosti ljepote, dok je ljepota u stvarnosti individualna,
te je teSko ukus i ,svidanje“ kategorizirati u ne individualnu kategoriju. Na primjeru
Willendorfske Venere jasno se mogu proucavati usvojene vrijednosti ljepote, tj. kako se tada
pojam ljepote svodio na reproduktivna obiljezja, Siroki bokovi, velika straznjica i naglasene
grudi, dok se na primjer u gotici smatralo lijepim veliko ¢elo i uzak struk, a recimo kod
,,Budenja Venere“ skladno tijelo bijele puti s naglasenim bokovima i grudima bez istaknute
misi¢ne mase. Nametanje propozicija savrSenstva seze jos iz razdoblja stare antike, a likovna
umjetnost je ta koja, podredena vizualnim podrazajem, prikazuje standarde ljepote za ono Sto
je u konotaciji ljepote same ili dobrote, odnosno odraz pozitivnosti. Podrazaji od strane naslova
umjetnickog djela na promatraca ostavljaju utisak koji ga prisiljavaju na usvajanje pravila koja
uvjetuju dozivljaj i poimanje ljepote. Ipak bez obzira na odgojenu estetiku svatko ima
individualnu estetiku koja pociva na temeljima okoline, gdje se za primjer moze navesti kako
je svakom djetetu vlastita majka lijepa, kao i majci dijete. 1z navedenog je jasno kako je
dozivljaj ljepote sukob individualno nesvjesno usvojenog lijepog i kulturoloski uvjetovanog

dozivljaja ljepote.

2.2.  FILOZOFSKA STAJALISTA O ESTETICI I UMJETNOSTI

Platon navodi kako je u ideji ljepote problem u odredivanju kriterija lijepog, te zakljucuje da
samo onaj koji poznaje ideju ljepote moze stupnjevima odrediti ljepotu. Prema zakljucku
Platonove teorije o utvrdivanju stupnja ljepote promatra¢ bi trebao imati jasne subjektivne
kriterije 0 onome $to smatra lijepim, te zasto neSto smatra lijepim kako bi na osnovu jasno
odredenih kriterija bio u moguc¢nosti suditi 0 lijepim stvarima. Ako postoji ideja ljepote kao
pravo, nepromjenjivo, neprostorno, nadosjetilno i vje€no bice, tada se postavlja pitanje kako je
zasnovana ta ideja, Sto ¢ini njezinu bit i kako se uop¢e moze javljati. Ideju ljepote prema Platonu
odreduju subjektivni kriteriji te zbog toga ideja ljepote nije odredena, nego ovisi o nizu faktora
prema kojima ¢e pojedinac u trenutku stvarati kriterije. Sa svojim tezama Platon zastupa
Sokratove metode da se samo pojmom u teoriji, bez osjetilne spoznaje, moze shvatiti bit

odredene stvari.’

" Grli¢, D. (1974), Estetika / Povijest filozofskih problema. Zagreb: NAPRIJED. str. 27.



Nasuprot idealizmu Platona Aristotel tvrdi kako je ljepota ideja koja nam pruza osjecaj ugode,
a lijepo nastoji odrediti kao odredenu kvalitetu neke stvari. Glavna nepodudarnost u misljenjima

je ta $to Aristotel lijepom daje objektivne karakteristike.®

Prema navedenom jasno je razilazenje stavova u odnosu na poimanje ljepote. Za Platonovu tezu
bi se moglo re¢i kako njegova ideja odlazi od realnosti, i podrzava ideju preuzviSenog,
bozanskog, necega Sto, kako i on sam tvrdi ne postoji u prirodi, odnosno u moguénosti
covjekova vizualnog opazanja, nego postoji samo subjektivno misljenje pojedinca. Aristotel
vlastitu ideju ljepote bazira na ,,ukusu®, te individualnom poimanju ljepote prema osjecaju koji
odredeni motiv, ili predmet ostavlja bez kriterija na temelju kojih se jasno moze odrediti zbog
cega je nesto lijepo. U likovnoj umjetnosti sukob ovih dvaju ideja ocit je u vidu estetskog
pristupa razlicitih stilova u umjetnosti. Kako je Platonova teorija ljepote uzvisena nerealnom
percepcijom, tesko je uspostaviti konkretnu poveznicu s likovnim prikazom, no ideal ljepote,
poput na primjer proporcijskog ideala antike ili neoplatonskog simbolizma u ficinijanskom
i§¢itavanju Venere u renesansi, ipak se pojavljuje u likovnoj umijetnosti.® Aristotelova
razmis$ljanja kasnije znatno utjecu na srednjovjekovnu estetiku koja zagovara etiku iznad
estetike a ljepota je ¢in dobrote, $to pridaje lijepom objektivne karakteristike. Prema nasljedstvu
Aristotela, Toma Akvinski dosljedno vlastitim srednjovjekovnim stavovima umjetnost
oznatava kao oponasanje, te je po njemu lijepa ona umjetnost koja najpotpunije i najbolje
odrazava predmet, odnosno integritet motiva, $to je za njega osnovni preduvjet ljepote. lako
i kod Akvinskog proporcija igra ulogu u dozivljaju ljepote, ipak je njegov dozivljaj daleko od
Platonovih stajalista koja zagovaraju proporciju u vidu savrSenstva, no njegove teorije su daleko

od srednjovjekovne objektivnosti u smislu dozivljaja ljepote.

Nakon razdoblja renesanse koje poc¢iva na Platonovim nacelima ljepote, po€inje se progovarati
0 estetici definiranoj kao takvoj, te se ona prema Baumgartenu treba osamostaliti i progovarati
0 shvacanju opaZzaja i stvaranju lijepog. Pokusavajuci rijesiti temeljna pitanja Baumgartena,
Immanuel Kant progovara o sudu ukusa i sudu spoznaje §to objasnjava sudenjem $to je lijepo
a Sto ne, do ¢ije se spoznaje ne dolazi s pomocu razuma, ve¢ mastom, koja je mozda povezana
s razumom, odnosno spoznaja ljepote dolazi osje¢ajem ugode ili neugode.* Jednako tako Lord

Shaftesbury iznosi kako je razlikovanje ljepote od izoblicenoga uzviSenost osjecaja

8 Grli¢, D. (1974), Estetika / Povijest filozofskih problema. Zagreb: NAPRIJED. str. 50.

® Eco, U. (2004), Povijest ljepote. Zagreb: Hena com. str. 188.

10 Grli¢, D. (1974), Estetika - Povijest filozofskih problema. Zagreb: NAPRIJED. str. 158.
1 Grli¢, D. (1976), Estetika Il - Epoha estetike. Zagreb: NAPRIJED. str. 145.



karakteristi¢na umjetniku u njegovom sudu ukusa i spoznaje.*? Kant prema utjecaju estetickih
nazora Denisa Diderota progovara i o genijalnosti koju povezuje s talentom, a ukupnost toga
daje originalnost, stoga lijepe umjetnosti nuzno proizlaze iz genija, $to je u izvjesnom odnosu
sjedinjenje maste i razuma.’® Kako se estetika rada odvajanjem od logike, tako bi se moglo reéi
da je sud spoznaje logicki, a sud ukusa estetski, a ukus moze biti samo subjektivan. Barok je
stil ¢ija se stajaliSta temelje na propitivanju poimanja ljepote. Moze se tvrditi kako glavna
uporista ne sezu iz razdoblja antike Sto je do tada bio slucaj, ve¢ suvremenici s podrucja
filozofije promisljaju o navedenoj tematici u korak s umjetnickim stilom toga vremena. Kant
progovara i o genijalnosti koju povezuje s talentom, a ukupnost toga daje originalnost, stoga
lijepe umjetnosti nuzno proizlaze iz genija, §to je u izvjesnom odnosu sjedinjenje maste i

razuma.

PromiSljanja o estetici u devetnaestom stolje¢u podrazumijevaju pitanja o ljepoti, no ovdje je
mnogo izrazenije, izuzev klasicizma, pitanje ruznoce, ve¢ 1 zbog same pojave i1 definiranja
termina estetike ruzno¢e. Prema Friedrichu Nietzscheu definicija koja ljepotu oznacava
dobrotom 1 istinito$¢u je nevaljala, jer kako on tvrdi priroda je ruzna, a umjetnost imamo da ne
propadnemo s istine, te vise nisu potrebni principi i norme iznad samog djela.!* Naturalisticki
pristup umjetnosti dopusta istrazivanje ruznoga do ekstrema, posebice dolaskom romantizma 1
njegovim stilskim dozivljajem u pogledu brutalnosti. Dozivljaj umjetnickog djela mogao bi se
odrediti teorijom o estetici Theodora Lippsa koji tvrdi kako bi se to trebalo posti¢i
uzivljavanjem u umjetnicko djelo, a umjetnik bi trebao biti taj koji otklanjanjem svega
nepotrebnog olaksava uzivljavanje.’® Nakon pitanja o dozivljaju ruznoée, pojavljuje se pitanje
forme 1 sadrzaja, Sto Benedetto Croce objasnjava u vidu estetike, ¢iji je €in forma, a obiljezje
forme je sadrzaj, te smatra kako novo ime estetika ne donosi novi sadrzaj.'® Takvim stajalistima
jasno se odmice od ranijih stilova koje tematikom, odnosno sadrzajem i naslovom djela
odreduju formu 1 estetski pristup koji sadrzaj dopusta. Ovakvo razmisljanje najvise ¢e se izraziti
u apstraktnoj umjetnosti jer i geometrijska i organicka apstrakcija prate odredeni ritam i slijed
intervala koji ¢ine formu, a tek ¢itanjem forme moze se do¢i do shvaéanja odredenog sadrzaja.!’

Uspostavljanjem ¢vrste veze izmedu ljepote 1 umjetnosti, modernim estetickim teorijama o

12 http:/fhomepage.univie.ac.at/charlotte.annerl/texte/shaftesbury2.pdf (24. kolovoza 2015)

13 Michaud, Y. (2004), Umijetnost u plinovitom stanju-Esej o trijumfu estetike. Zagreb: LIEVAK d.o0.0. str. 86.
14 Galovié, M. (2011), Doba estetike/Estetika lijepog-Problemi sa ljepotom: od totalitarne prijetnje do fascinacije
ljepotom ,,digitalnog privida“. Zagreb: TVRDA. str. 304.

15 http://www.eurosa.org/volumes/6/AlleschESA2014.pdf (29. srpnja 2015)

18 Grli¢, D. (1976), Estetika 11 - Epoha estetike. Zagreb: NAPRIJED. str. 50.

7 Galovié, M. (2011), Doba estetike - Estetika lijepog - Problemi sa ljepotom: od totalitarne prijetnje do
fascinacije ljepotom ,digitalnog privida®. Zagreb: TVRDA. str. 69.


http://homepage.univie.ac.at/charlotte.annerl/texte/shaftesbury2.pdf%20(24
http://www.eurosa.org/volumes/6/AlleschESA2014.pdf

lijepoj umjetnosti dolazi do podcjenjivanja ljepote prirode, a pojam ljepote umjetnosti jasno
moze odvojiti umjetnost od onoga $to bi danas nazvali zanatom. No primijenjena umjetnost je
nova grana koja u odredenoj sferi povezuje, u tom smislu, umjetnost i zanat, no to ne zamjenjuje
ljepotu koja je bila svojstvo stvari u prirodi. Pojavom razmisljanja o estetickom predmetu
javljaju se nove estetske vrijednosti, briga za uporabne predmete u razdoblju u kojem se kako
tvrdi Umberto Eco, Zivot i stvari pretvaraju u robu. Takva se ,,nova“ ljepota moze reproducirati,
ali je potrosna, odnosno &esto se kvalitativni aspekti ljepote pretvaraju u kvantitativne.*® Ta
,hova“ ljepota, bez obzira na svoju tehnicku reproduktibilnost, prema Walteru Benjaminu
oznaCava promjenu nacina percepcije i prirode umjetnickog djela, jer za njega estetika nije nista
drugo nego znanost o percepciji, a percepcija ljudskih drustava se, u velikim intervalima u
povijesti, istodobno mijenja s na¢inom Zivota.!® Umjetnost u povijesno promjenjivoj
konstelaciji vremena ima svoj dozivljaj estetike koji se, kako tvrdi Theodor Wiesengrund

Adorno, protivi definiciji.®

2.3. ESTETIKA NATURALISTICKOG STILA BAROKA

Razdoblje baroka je razdoblje u kojemu se nakon antike progovara o pitanju estetike, 0 onome

Sto je ruzno a $to lijepo, te pitanju ljudske percepcije dozivljaja i kriterija ljepote.

Teorija umjetnickog ukusa pojavila se u sedamnaestom stoljecu, a za ukus bi se moglo re¢i da
se temelji na estetskom iskustvu.?! Ukus je taj koji odreduje ,,svidanje®, a definirao bi se
odgovorom §to je lijepo a Sto ruzno. Dakle ukus je taj koji na individualnoj razini estetskim
dozivljajem odreduje poimanje ljepote. Kako je estetika disciplina koja se bavi pitanjem
dozivljaja ljepote, tako je jasno da se promislja i o estetski neprivla¢nim stvarima i dozivljajima,
te se takav estetski pristup, za koji bi se moglo re¢i da je preduvjet za doZivljaj ljepote, temelji
na promisljanju smatra li se nesto lijepim ili ruznim. Da bi se, prema tim pogledima, estetiku
smatralo disciplinom o promisljanju lijepoga, svakako je potrebno promisljati i o estetici
protuteze lijepome, odnosno estetici ruznoga. Problem ovog stila viSe nije samo u tome smatra

li se nesto lijepim ili ruznim, ve¢ je pitanje oblika djela, umjetnikova dozivljaja, te utiska na

18 Eco, U. (2004), Povijest ljepote. Zagreb: Hena com. str. 376. i 377.

19 Michaud, Y. (2004), Umjetnost u plinovitom stanju - Esej o trijumfu estetike. Zagreb: LIEVAK d.o.0. str. 90.
i 92.

20 Michaud, Y. (2004), Umjetnost u plinovitom stanju - Esej o trijumfu estetike. Zagreb: LIEVAK d.o0.0. str. 102.
21 Galovié, M. (2011), Doba estetike - Estetika lijepog - Problemi sa ljepotom: od totalitarne prijetnje do
fascinacije ljepotom ,,digitalnog privida®. Zagreb: TVRDA. str. 63.



promatra¢a.?? U osamnaestom se stoljeéu po¢inju javljati pojmovi poput maste, ukusa i osje¢aja

koji jasno ukazuju da dolazi do promisljanja o estetici dozivljaja umjetni¢kog djela.?

Termin (ital. barocco, franc. baroque) barok se moze odnositi i na biser odnosno na kamen
nepravilnih oblika, koji je preferiran u Sesnaestom i sedamnaestom stoljecu u oblikovanju
nakita. RijeC barok dakle znaci "nesavrSen". U prenesenom smislu bi navedeni pojam oznacavao
oblike koji su pretjerani, neuravnotezeni i koji bi prema tome bili u suprotnosti s anticki
inspiriranom harmonijom renesanse i klasicizma. Povjesni¢ar umjetnosti Jacob Burkhardt je u
devetnaestom stoljecu (1855.) prvi odredio barok kao umjetnicki stil povezan s odredenim
povijesnim razdobljem, te je tako termin ,,barok* priznat za umjetnic¢ko razdoblje sedamnaestog
I osamnaestog stolje¢a. Umjetnicko razdoblje baroka podrazumijeva vise stilova od
postrenesansne tradicije do rokokoa, no slikarstvo o kojem je ovdje rije¢ odnosi se na
umjetnicki izraz bizarnog, prekomjernog, apsurdnog, neskladnog, a ¢esto i morbidnog. Krajem
devetnaestog stolje¢a Henrich Wolfflin navodi kako je termin barok pogrdan naziv u nastojanju
da se razjasni, kako se on izrazio ,fenomen* u umjetnosti koji u svojim povojima u
sedamnaestom stoljecu nije bio dekadentan kao $to je to slucaj kasnije, no iz klasi¢ne
stabilnosti, harmonije i jasno¢e visoke renesanse dolazi do nesklada, neartikuliranosti,
masivnosti, protkanosti svjetlom i pokretom, sto je uvelike odskakalo od klasi¢nih estetskih
formi. Kako se termin barok koristi za umjetni¢ko razdoblje koje nije stilski ujednaceno,
Benedetto Croce oko 1920. godine odvaja naturalisticki stil baroka od pripadaju¢eg razdoblja,
te ga osamostaljuje kao estetski dozivljaj baroknog umjetnickog izraza, bez obzira na povijesno

razdoblje.?*

Tijekom proteklih stoljeca pojam ,,barok® dozivljava niz promjena koje utje¢u na promjenu
estetskog dozivljaja umjetnickog djela, te na kriti¢ke teorije u cjelini, no osamnaesto stoljece je
doba u kojem je termin baroka prvi puta upotrijebljen za stilsko-umjetnicko razdoblje, te isto

tako stoljece previranja estetskih promisljanja 0 baroknom izrazu u umjetnosti.

Dok je renesansa utemeljena na nacelu ravnoteze, barok, poput ljudskih osjecaja, pociva na
neravnotezi. Naturalisticki stil baroka uvodi slozenu estetiku: estetiku ruznog, bizarnog i
prenapregnutost u izrazu. U stvarnosti postoje ruzne stvari koje nam se ¢ine odbojnima, no u

ovom slucaju one postaju prihvatljive. Ovdje se postavlja pitanje ,,koji su kriteriji koji odreduju

22 Eco, U. (2004), Povijest ljepote. Zagreb: Hena com. str. 152.
2 Eco, U. (2004), Povijest ljepote. Zagreb: Hena com. str. 275.
24 http://www.scribd.com/doc/22141904/Baroque-Aesthetics#scribd (25. kolovoza 2015)
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Sto je ruzno, a Sto lijepo?. U klasi¢noj umjetnosti smatra se lijepim sve $to je savrsenih
proporcija, te otklanja u prirodi prisutne, ,,nepravilnosti“, dok se ruznim smatra ono $to je
neuobicajeno, nesavrseno, ali isto tako i prirodno. Pojava ruznoée u baroku prihvaéena zato §to
ju barok prikazuje na lijep nacin, to jest tako da umjetnik vjesto naslika neprihvatljivu temu, pa
ona postaje prihvatljiva zbog umjetnosti koja ju prezentira, a sama po sebi je cijenjena. U
renesansnoj umjetnost ljudi i priroda oko njih se nisu mogli poistovjetiti s motivima, samo joj
se diviti, dok se u baroku estetikom ruznog pojavljuju motivi i prizori bliski njima i svijetu oko
njih.% Svi su ljudi drukéiji, ne savrieni po renesansnim nacelima, no prihvatljivi s odredenim
,anomalijama®, u okruzenju koje vlada i prizori koji su svima poznati, $to je tek u baroku
napokon 1 prikazani. Umjetnost ovdje na lijep nacin prikazuje ruznocu. U tom smislu, u
manirizmu i baroku se nisu bojali koristiti elemente koje je klasi¢na estetika renesanse smatrala
nepravilnima. Na baroknim slikama uobicajen je motiv odrubljene glave, popracen snaznim
kontrastom svjetla i sjene, te nemirnom kompozicijom. Prizori krvi na slici 1 Artemisie
Gentileschi ,,Judita ubija Holoferna* ostavlja promatraca bez daha, brutalnim prikazom
lisavanja Zivota u kojemu Judita spasava vlastiti narod.?® Likovi su prikazani u povijesnom
okruzenju, obavijeni tamom no¢i koja stvara atmosferu misticnog i nepoznatog. Holofern je
prikazan Sirom otvorenih ociju kako bi promatra¢ stvorio sliku brutalnog suo¢avanja sa smréu
(Holofern je gledao smrt u oci), kada bi ovaj prikaz bio uljepsan prema renesansnoj estetici
prikazivanja, Holofernove bi o¢i zasigurno bile zatvorene kako bi promatra¢ bio liSen
brutalnosti samog ¢ina umiranja odrubljivanjem glave. Artemisia je zeljela promatracu podariti
osjecaj zadovoljstva (zasluzene kazne za Holoferna) tako Sto je prikazala njegovu glavu kako
visi s kreveta u lokvi krvi koja se razlijeva oko njegove glave u prvom planu. Kako bi gledatelju
pruzila odredeni osje¢aj odnosno osjetilni podrazaj neugode koji je izazvan Sokom pribjegla je
dinami¢noj kompoziciji kako bi prikazala trenutak afekta koji djeluje kao da se upravo odvija,
Judita i njezina sluskinja u fizickom polozaju dok zamahuju rukama i grcevito se bore s
Holofernom dok mu uzimaju zivot. Izraz Holofernovog lica govori o uzasu koji ga je snasao i
¢injenicu da je brza smrt jedino S$to mu je preostalo €initi. Upravo taj uhvaceni trenutak izmedu
zivota i smrti je ono §to uznemirava gledatelja, krv razlivena preko kreveta i1 oStrica zabijena u
Holofernov vrat sugeriraju na smrt koja ga obuzima, no ruke koje jo$ uvijek gréevito drze
haljinu sluskinje 1 njegove uzasnute 1 Sirom otvorene o¢i nam sugeriraju da je joS uvijek Ziv 1

svjestan svega Sto se upravo dogada. Brutalnost je upravo taj trenutak Holofernove svjesnosti

2 Prikazivanje natprirodne ljepote i nemoguénost poistovjeéivanja s motivima specifi¢nost je talijanske
renesanse.
%6 Janson, H. W. i Janson, A. F. (2005), Povijest umjetnosti. Varazdin: Stanek d.0.0. str. 551.
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umiranja, poraza od zenske ruke i sramota koju ¢e ta smrt donijeti. Umjesto da je poginuo ¢asno
tijekom bitke od ruke drugog vojnika, od umire pod okriljem tame, prevaren od zene, obmanut
njezinim Carima i zaveden njezinom puteno$¢u. Carravaggio, veliki uzor Artemisie Gentileschi
prvi je prikazao spomenutu temu. Judita koju je prikazao Carravaggio na slici 2 stoji vrlo mirno
dok zabija oStricu, ne pokazuju¢i ni najmanji napor, ona samo stoji i prou¢ava Holofernovu
patnju, gleda ga ravno u o€i te bez imalo empatije ¢eka da ga napusti zivot. Trebamo li se diviti
Holofernu koji se hrabro suoava s porazom i ne zeli Juditi pruziti zadovoljstvo potpune
inferiornosti ili Juditi koja ne preza skloniti pogled ispred uzasa koji se odvija ispred nje. Judita
na Atremisinom prikazu takoder ima fiksiran pogled prema Holofernu koji je pogled usmjerio
u suprotnom smjeru, potpuno se podredujuci Juditinoj nadmocénosti. Artemisin prikaz nam
pokazuje Juditu kao potpuno nadmoc¢nu i nemilosrdnu pred kojom je ¢ak i Holofern sklonio
pogled. Mozemo li Juditu povezati sa samom Artemisom pitanje je kojim su se bavili mnogi
povjesniCari umjetnosti. Artemisa je kao djevojka bila silovana od strane Agostina Tassia
prilikom poduke iz slikarstva.?” Prikaz Judite i njezine pobjede nad Holofernom je Artemisina
imaginarna pobjeda nad uzasom kojeg je prozivjela. Na njezinom je prikazu Judita u krupnom
planu kako bi bila naglaSena, dok je kod Carravagga Judita zna¢ajno odmaknuta od Holoferna
kako bi naglasak ostao na prerezanom vratu koji je realisticno prikazan. Takoder kod
Carravaggia je Holofernovo tijelo dinami¢no dok je Judita u odnosu na njega stati¢na.
Spomenuti je odnos likova kod Artemise suprotan. Mozemo zakljuciti kako je Carravaggio htio
naglasak staviti na Holoferna i njegovu sudbinu dok je Artemisa naglasila nadmo¢ jedne Zene

nad muskarcem. Cilj takve naturalisti¢ke oStrine bio je ostaviti snazan dojam na promatraca.

27 http://www.biography.com/people/artemisia-gentileschi-9308725 (26. kolovoza 2015)
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(prema: https://www.google.com/culturalinstitute/asset-viewer/judith-and-
holofernes/oQF3gDEY NkutBA?projectld=art-project)

SLIKA 1: Artemisia Gentileschi ,,Judita ubija Holoferna“, 1614.-20. godine

(prema: https://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/caravaggio/)
SLIKA 2: Michelangelo Merisi da Caravaggio ,,Judita ubija Holoferna®, 1598. godine
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Barok vrlo vjerodostojno prikazuje i najgore najbrutalnije prizore bez obzira na to Sto je crkva
1 dalje vrsila najveci utjecaj na umjetnost, ali upravo zbog promisljene namijenjenosti puku, u
baroknim prikazima su prizori bliskiji promatrac¢ima. Radene su 1 slike za privatne kolekcije.
Mrtve prirode i genre scene, a te slike za privatne kolekcije zapravo su bile moralne alegorije.?®
Naravno kako je naturalisticki stil baroka samo izraz u baroknom razdoblju, te kako se tu
javljaju i drugi izrazi trebalo bi se izdvojiti genre slikarstvo koje u baroknom razdoblju donosi
novu estetiku u dozivljaju prikaza, odnosno Cesta je pojava da se prikazivanjem ,,lijepog* na
simboli¢an nacin prikriva nesto ,,ruzno“ u sadrzaju. Dakle genre slikarstvo je u obrnutom
odnosu estetskog dozivljaja spram naturalisti¢kog stila baroka, koji svojom nesuptilnoséu, kao

§to je to slucaj kod genrea, prikazuje stvarnost kakvom ona jest.

Prikazi ruznoc€e su postojali i u ranijim epohama, ali ovdje je rije¢ o ponovnoj afirmaciji ruznoce
nakon perioda renesanse, iako je prikaz ruznoga u baroku u nesto drugacijoj konotaciji u odnosu
na proslost. Cinjenica je da barok elemente nasilja, smrti i uZasa koristi s namjerom. U baroku
se nisu bojali koristiti elemente koje je klasi¢na estetika renesanse smatrala nepravilnima. No,
razlog tome nije strast, bunt umjetnika, ve¢ surova stvarnost. Umjetnost baroka je na novi i
prihvatljiv na¢in prikazivala ruznocu, strahote, smrt. Ceste teme u baroku sa simboli¢kim
znaCajem su primjerice, podsje¢anje da ¢emo svi umrijeti (memento mori), prikazujuci to
simbolima prolaznosti ljudskoga zivota. Tema smrti je u baroknom umu opsesivno prisutna, $to

vive

u gledatelju trebalo izazvati sazaljenje i strah.

Posebnu zaslugu imali su realisti¢ni detalji na slikama Michelangela Merisi da Caravaggia koji
bez uljepSavanja bude interes za ruzno. Medu zastupljenim su temama, kao i kod vecine
suvremenika, biblijski prikazi prizora na primjer Isusova Zivota, no kada je rije¢ 0 takvom
prikazu, njegov pristup, za razliku od proslosti, dobiva novu dimenziju prikaza realisti¢nih
detalja koji svojom degutantnom realisticnoscu isticu nova nacela u dozivljaju umjetnosti,
odnosno estetiku koja dopusta prikaz ruznoga. Dakle prema navedenom se moze izdvojiti slika
3 ,.Nevjera svetog Tome* na kojoj je prikazan Isus s ranom na desnom rebru i sv. Toma s
Isusom u prvome planu, no ovdje se treba izdvojiti realistiCan detalj koji je specifiCan za ovaj
stil, ato je prst sv. Tome koji je doslovce zaboden u ranu, te kako bi se dojam ovakve estetike
dodatno naglasio, taj prst je prikazan kao da gotovo kopa po rani kojoj je razvuc¢ena koza zbog

¢ina sv. Tome. Caravaggio je upravo ovakvim prikazom naglasio poznati religijski dogada;.

2 Taine, H. (1951), Slikarstvo u Nizozemskoj. Zagreb: MLADOST. str. 104.
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Dramati¢nost u navedenom prizoru pojacava i Isusova ruka koja drzi ruku sv. Tome kao da
njome upravlja i zabija ju duboko u ranu, odnosno u dubinu sv. Tominog nepovjerenja. Njegov
je prst toliko duboko zabijen u ranu da nam napeta koza oko rane djeluje kao komad tkanine a
ne zivog tkiva, obzirom da Isusov izraz lica ne odaje osjecaj fizicke boli zbog ranjenog tijela.
Na dramati¢an je nacin promijenjen dozivljaj i definiranje umjetnickog djela kao prikaza
uljepSane stvarnosti ili imaginacije. Caravaggio je izabrao prikazati stvarnost i imaginaciju
kako bi ih priblizio promatracu, bez skladnih lica i magi¢nih atmosfera. Njegovi su prikazi
smjesSteni u interijere i eksterijere iz svakodnevnog zivota, ljudi koji predstavljaju odredene
likove nose lica iz obi¢nog puka, a prizori su predstavljeni u krupnim kadrovima s naglasenim
chiaroscurom koji vlastitim ritmom ¢ine snazne kontraste koji su u sluzbi dramati¢nosti

odredenog trenutka.?®

(prema: Gombrich, E. H. (1999), Povijest umjetnosti: Zagreb: GOLDEN MARKETING. str.392.)
SLIKA 3: Michelangelo Merisi da Caravaggio ,,Nevjetni sv. Toma®, 1601.-02. godine

2% Gombrich, E. H. (1999), Povijest umjetnosti: Zagreb: GOLDEN MARKETING. str. 393.
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2.4. ESTETIKA RUZNOCE

Od prapovijesti do danas svako je razdoblje, pa i kultura, uz vlastitu ideju poimanja lijepog
uvijek posjedovala i ideju poimanja ruznog. Razli¢ite estetske teorije ruzno dozivljavaju kao

antitezu lijepog, odnosno nesklad koji ne postuje proporciju na kojoj se zasniva ljepota.®

Karakteristike koje isti€u i inzistiraju na najruznijim i najtamnijim prizorima zivota, gdje se
razotkriva socijalna i moralna izopacenost, covjekova animalna strana, zlo¢in, dusevna bolest,
gruba seksualnost i drustvena degeneri¢nost jest estetika ruznoce.®! Do istinske legitimnosti
ruzno¢e dolazi tek u razdoblju romantizma, no navedena estetika ima svoja uporista ve¢ u
baroku. Definira kao takva tek u devetnaestom stoljec¢u kada Johann Karl Friedrich Rosenkranz
uvodi termin estetike ruznoc¢e (1853.), te ga objasnjava u vidu doZivljaja estetike koja prikazuje
ruzno¢u bez negativne konotacije (moralizacije drustva), odnosno iznosi estetiku ruznoce

analogijom izmedu ruznoce i zla.*?

Usporednim proucavanjem barokne estetike ,,ruznoga® 1 estetike ruzno¢e u romantizmu, vidi
se jasna razlika dozivljaja u percepciji naturalisticke estetike. Na primjerima slika 4 i 5
umjetnika Petera Paula Rubensa i1 Francisca Goye ,,Saturn® jasno se mogu primijetiti uporista
romantizma u razdoblju baroka, te povezati sli¢nosti i vidjeti razlike u dozivljaju prikaza
gruboga zlocina. Peter Paul Rubens prikazuje kanibalisticki ¢in s referencom na anti¢ki mit u
kojemu Saturn strahuje da ¢e ga sinovi svrgnuti s prijestolja, dok Francisco Goya istim
prikazom odlazi u grotesku humanoidnim prikazom ¢udovista koje prozdire osakaceno i krvavo
mrtvo tijelo. Na Rubensovoj slici je jasno da se radi o kanibalistickom ¢inu zbog vjerodostojnog
prikaza, na kojem Saturn doslovno grize vrat svojega sina. Navedeni je prizor kod Rubensa
doveden do margina, gdje je prikazan vjerodostojno i brutalno kakav on i jest, dakle ve¢ u
baroku je estetika ruznoga dosegla stupanj koji je u ranijim razdobljima bio gotovo
nezamisliv.¥®* U Goyinom prikazu Saturn kao zlo¢inac odlazi u animalnu grotesku, a &in
kanibalizma ovakvim naturalistickim izrazom dovodi estetiku ruznoga do vrhunca. Kako je
takva estetika tada prepoznata i definirana, gdje je umjetnik, u ovome slucaju Goya kao
reprezentativni primjer, taj koji kritizira druStvo na najbrutalniji nacin, prenaglaSavajuci

dozivljaj brutalnosti, te stavljajuci naglasak na najruzniji i najtamniji naturalisticki prikaz od

30 Eco, U. (2004), Povijest ljepote. Zagreb: Hena com. str. 133.
31 http://www.academia.edu/12528868/Karl_Rosenkranz_Aesthetics_of Ugliness.
A_Critical_Edition._Translated_by_ Andrei_Pop_and_Mechtild_Widrich (28. kolovoza 2015)
32 http://www.academia.edu/12528868/Karl_Rosenkranz_Aesthetics_of Ugliness._
A_Critical_Edition._Translated_by_Andrei_Pop_and_Mechtild_Widrich (28. kolovoza 2015)
33 Hagen, R. i R. (2006), Francisco Goya. Zagreb: V.B.Z. d.o0.0. str. 76.
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strane umjetnikova dozivljaja. Kada je rije¢ o Goyi, kod njega se mogu Vidjeti mnogi primjeri
kritike druStva kroz tematiku ratnih strahota, gdje je sveprisutna brutalnost tematike i

naturalizam u prikazu, odnosno estetika ruznoce.

(prema: Hagen, R. i R. (2006), Francisco Goya. Zagreb: V.B.Z. d.o.0. str. 76.)
SLIKA 4: Peter Paul Rubens ,,Saturn®, 1636.-38. godine
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(prema: Hagen, R. i R. (2006), Francisco Goya. Zagreb: V.B.Z. d.0.0. str. 77.)
SLIKA 5: Francisco Goya ,,Saturn®, 1820.-23. godine
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Motivacija ljudskog ponasanja svodi se na biolosko, $to znaci da ljudski likovi naslikani poput
zivotinja Cije ponasanje odreduju strasti i nagoni, prikazuju ogoljenost i surovost u okviru
stvarnosti. Umjetnici su se prije naturalistickog izraza bespotrebno prepustili mastanju punom
laznog sjaja, opisujuéi neki drugi svijet (bez briga), uljepsan koliko god moze biti, dok su u

stvarnosti ljudi slabi i istroseni.

Prizori smrti i patnje u razdobljima prije dolaska estetike ruznoce, bez obzira koliko brutalno
prikazani, mogu se gledati s dozom dostojanstva, te se vidi umjetnikov pristup i dozivljaj u
percepciju dogadaja, dok u romantizmu dolazi do istinskog radikalnog naturalistickog i
objektivnog prikaza. Umjetnik koji afirmira takvo shvacanje u pristupu jest Theodore Gericault
koji ne samo da prezentira naturalisticko shvac¢anje u likovnom pristupu, ve¢ i u samoj tematici
sugerira na estetski dozivljaj kojem tezi. Slici 6 ,,Splav Meduze*“ prema stvarnom dogadaju,
koji je uistinu najruzniji i najtamniji prizor iz Zivota, pristupa na najbrutalniji nacin prikazujuci
ju poput surove stvarnosti, bez dostojanstva, samo isticanjem iskonskog naturalistickog
dozivljaja kakav u takvoj situaciji i jest.>* Kada je rije¢ o Gericaultu treba se osvrnuti i na izvor
modela za portretiranje, za §to je poznato da je ve¢ u samom odabiru modela sugerirao estetiku
oCista iz kojega je pristupao, a to se odnosi na vizuru promatranja modela mentalno bolesnih
osoba. Slika 7 Petera Paula Rubensa ,,Pokolj nevinih“, koja se moze povuéi kao paralela sa
slikom ,,Splav meduze*, iako se brutalni dogadaj pokolja djece pamti dva tisucljeca u proslost
od Rubensova prikaza, i dalje ostavlja jak utisak na dozivljaj ovog brutalnog dogadaja koji se
uistinu moZe smatrati jednim od najmracnijih prizora povijesti iz Staroga zavjeta, dok dogadaj
prikazan slikom ,,Splav meduze* potresa Gericaultovo doba kao skandalozni masakr u tadasnjoj
Francuskoj. U Rubensovom prikazu ve¢ samom tematikom ona upucuje na estetiku ruznoga,
no kada se usporedi s istinskom estetikom Gericaultova naturalistickog pristupa jasna je razlika
u nacinu doZivljaja onoga §to bi se uistinu nazvalo ruznim. Gericault je, za razliku od Rubensa,
prikazu pristupio osobnim istraZivanjem brutalnog dogadaja svojega vremena, s prezivjelim
Zrtvama suvremenicima 1 njithovim potresnim pricama, no najveca razlika u pristupu ovih
umjetnika u navedenim prikazima jest to §to Gericault za razliku od Rubensa prizoru pristupa
iz objektivne vizure, bez da je imaginacijom postigao gestualnost, kao Sto je to slucaj kod
Rubensa, ve¢ je portretirao stvarne umiruce i mrtve ljude kako bi §to vjerodostojnije prikazao

naturalisticku brutalnost kojom je prizivao dozivljaj estetike ruznoce kod promatraca.

34 Skupina autora. (2006), Leksikon slikarstva i grafike. Zagreb: BEGEN d.o.0. str. 202.
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(prema: Janson, H. W. i Janson, A. F. (2005), Povijest umjetnosti. Varazdin: Stanek d.o.o. str. 677.)
SLIKA 6: Theodore Gericault ,,Splav meduze®, 1819. godine

(prema: http://www.photos-albums.com/disturbing-paintings-album111436/)
SLIKA 7: Peter Paul Rubens ,,Pokolj nevinih®, 1611. godine
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3. PRISTUP UMJETNICKOM DJELU BAROKA

Zadaca barokne umjetnosti jest ta da vr$i utjecaj na emocije promatraca, a pristup i dozivljaj
umjetnickog djela su na umjetnikovoj estetici pristupa prikazom vlastitog dozivljaja odredene

stvarnosti.

Pristup umjetni¢kom djelu od strane promatraca uvelike ovisi o umjetnikovoj zamisli koja ve¢
samim naslovom djela uvjetuje vizuru u pogledu na estetski dozivljaj istoga. Dakle tematika,
kao i naslov djela su ti koji prvenstveno zadaju put, odnosno naéin pristupa promatranju
umjetnickog djela. Prema tome tematika je ta koja je u sukobu s normama ili sveop¢im
pogledima na svijet tadasnjeg vremena, zbog ¢ega dolazi do afirmacije estetike ruznoga u
likovnom prikazu baroknog razdoblja. No isto tako pomicanjem granica okvira umjetnickog
djela, barokna morbidnost Sokira javnost, odnosno alternativni izraz koji je bio samo
umjetnikovo sredstvo za dolazak do cilja $to je umjetnic¢ko djelo, isto se tako afirmira u vidu
estetike ruznoga. Umjetnik je slobodan prikazati djelo ili tematiku koja utjece na estetiku, a nije
prikaz savrSenstva, te je ba$ iz tog razloga u moguénosti utjecati na emocije promatraca, $to
dakako ne znaci da prikaz ljepote nema nikakav utjecaj na emocije, ve¢ je ovdje rije¢ 0 novim

emocijama koje je umjetnost spremna prikazati.

Isto tako u pristupu umjetni¢kom djelu vazno je razluditi o kakvoj je vrsti estetike rije¢, 0dnosno
ako je tema ili motiv umjetnickog djela prirodna ljepota stvari ili bica, tada nije rijec o ¢istoj
ljepoti, ve¢ o ljepoti same stvari. Kant je za takvu ljepotu izdvojio ljepotu Zenskoga lika, buduéi
da je polazio od Ciste ljepote, te ju definirao kao ljepotu koja je pridodana samoj stvari sa svim
njenim odredbama.® Stoga motiv koji se zastupljen kroz sva razdoblja je upravo navedeni
motiv zenskoga lika koji drustvenim i moralnim dozivljajem jasno stavlja odrednicu na prikaz

modela Zene, te na estetski dozivljaj istoga.

Pristup umjetnickom djelu baroka znatno se razlikuje od prethodnih razdoblja, kako je barokni
izraz otvoreniji po pitanju tematike, tako i prema nacinu na koji je nesto prikazano. Prema tome
pristup ovakvome djelu otvoreniji je za emocionalne oscilacije prilikom njegova promatranja i
dozivljaja. Stoga se i estetski dozivljaj znatno razlikuje u odnosu na prethodne stilove, a

promatracev dozivljaj nije isklju¢ivo dozivljaj ljepote ve¢ i dozivljaj ruznoga.

3% Galovié, M. (2011), Doba estetike - Estetika lijepog - Problemi sa ljepotom: od totalitarne prijetnje do
fascinacije ljepotom ,,digitalnog privida“. Zagreb: TVRDA. str. 89.
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3.1. TEMATIKOM UVJETOVAN ESTETSKI DOZIVLJAJ

Dozivljaj privlacnosti odnosno neprivla¢nosti prvenstveno mozemo pripisati tematici
umjetnickoga djela, odnosno simbolici koju prezentira. Dakle kada govorimo o estetici
neprivlatnoga najprije trebamo sagledati okolnosti vremena o kojem govorimo. U vremenu
baroka umjetnost dozivljava odredeni preporod u tom pogledu jer crkva vise nije ta koja u
potpunosti monopolizira umjetnost. Cesta pojava toga vremena jest zvanje dvorskoga
umjetnika koji svoju okupaciju bazira na temama dvorskoga Zzivota, prikazujuéi pripadnike
kraljevske obitelji, no vrlo Cesto i ostale dvorjane. Umjetnik kod kojega mozemo vidjeti
primjere sukoba u pogledu estetskoga dozivljaja spram same tematike jest Diego Velazques
koji je portretirao likove na periferiji dvorskoga Zivota, patuljke, dvorske lude, no isto tako 1
pripadnike kraljevske obitelji, pa ¢ak i samoga papu. Kada govorimo o sukobu tematike koja
uvjetuje estetski dozivljaj prepoznajemo da se dozivljaj svijeta, odnosno prihvatljivog i
neprihvatljivog u ljudskome drustvu danas uvelike promijenilo u odnosu na proslost. Stoga bi
prije vremena baroka bilo nepojmljivo da umjetnik prikaze patuljka, izuzev slu¢aja prikaza
moralne alegorije $to bi u tome slucaju imalo konotaciju negativnosti spram pogleda na motiv,
dok u baroku umjetnik prikazuje navedeni motiv bez ikakva predznaka, ve¢ prikazuje stvarnost
kakvom ona jest.*® Velazques slikom 8 ,Male dvorske dame* prikazuje jednu od prostorija na
dvoru kralja Filipa, u fokusu slike se nalazi mala princeza Margarita Tereza okruZena
dvorkinjama, patuljkom, psom i samim Velazquesom koji upravo slika prizor.3” Spomenuta
slika koja pripada genre slikarstvu ne bi se razlikovala prema temi od ostalih genre slika da ne
prikazuje ono $to ne¢emo pronaci niti na jednoj drugoj slici iz tog vremena. Slika izmedu
ostalog prikazuje Zenu patuljastog rasta. U to je vrijeme bila uobiCajena praksa da osobe
patuljastog rasta kao 1 dvorske lude Zive na dvoru kako bi zabavljali Zivote pripadnika visokog
staleza. Nije bilo neobi¢no prikazivati sluskinje na dvori koje su u sluzbi visokog staleza, no
prikazati osobu patuljastog rasta kako stoji pored malene princeze bilo je i viSe nego
provokativno za ono vrijeme. Dvorske su dame prikazane kako dvore malenu princezu,
odnosno njihov je glavni fokus ugoditi princezi dok pas 1 zena patuljastog rasta gledaju prema
promatracu kao i Margarita Tereza, ne podredujuci se njezinim potrebama nego uzivajuéi u
trenutcima dvorske opustenosti. Zena patuljastog rasta nije prikazana u neprimjerenoj odjeéi

koja bi izazvala zabavu kod gledatelja kakav je to bio obicaj za dvorske lude, niti je prikazana

3 Jzuzetci ipak postoje kao 3to je to slucaj kod renesansnog umjetnika Andrea Mantegne sa slikom ,,Obitelj
Gonzaga"
37 Pupi, L. (1987), Velaskez. Beograd: ,,Vuk Karadzi¢*. str. 24.
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kao nakaza Covjecanstva kakvima su se nazalost smatrali ljudi u vrijeme baroka koji su bolovali
od bolesti koje bi imale snaznu fizicku manifestaciju. Ona je prikazana kao i svaka druga osoba
koja sudjeluje u Zivotu dvora. Ovim je prikazom njezino znaéenje uzdignuto na razinu kao i
prikaz bilo koje druge osobe. Prikazana je upravo onako kakva ona jeste u potpunoj istini.
Upravo je njezina istinitost prikaza element Soka. Njezino je drZanje uspravno a pogled
fokusiran, $to nikako nije bilo obiljezje osobe koja boluje. Jedina je iznimka njezina facijalna
ekspresija koja se znatno razlikuje od ekspresija ostalih likova. Usnice su joj raSirene i spustene
u blagi poluluk prema dolje ¢ine¢i njezino lice neskladno u odnosu na tadasnji standard lijepe
djevojke. Drustvena neliberalnost i zatvorenost za sve §to je drukcije traje joS 1 danas, no pogled
na fizicke anomalije se uvelike promijenio, te se danas to ne smatra neprirodnim ili bolesnim
kao nekada. U vremenu u kojem je Diego Velazques prikazivao takvu tematiku drustvo nije
bilo otvoreno kao §to je danas, no umjetnik je slobodan prikazati prizor iz svakodnevice,
patuljka ili dvorsku ludu, jer poCinje shvacati da je to priroda ¢ovjecanstva da su ljudi druk¢iji
kako prema stalezu tako i fizicki mozda i s odredenim razliCitostima $to bi se smatrale
anomalijama. Razli¢itosti ne znace neSto neprirodno i izopaceno kakvim bi se u proslim
vremenima smatrale, ve¢ je i to nesto prirodno iako i dalje u vremenu baroka neprihvaéeno, no
ljudskom drustvu presudno, a umjetnik je taj koji bez negativnog predznaka uvodenjem estetike

ruznoga prikazuje tu razlicitost.

(prema: Gombrich, E. H. (1999), Povijest umjetnosti: Zagreb: GOLDEN MARKETING. str. 409.)
SLIKA 8: Diego Velazques ,,Male dvorske dame®, 1656. godine
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Prema prethodno navedenom jasno je kako u slu¢aju Velazquesa tematika koja je smatrana
estetikom ruznoga jest ona koja prikazuje neprihvatljive anomalije ili druStvo na marginama.
Takvi prikazi nisu brutalnoS¢u usmjereni ka odredenom dozivljaju estetike, ve¢ samim
prikazom ,,nedostojnog” modela dozivljaj je mogao biti zgrazanje nad umjetnikovim odabirom
istoga. S druge strane treba obratiti paznju na tematiku koja prikazom brutalnosti, boli i krvi
mnogo usmjerenije djeluje na doZivljaj promatraca. Caravaggieva slika 9 ,,Vaditlj zuba®, §to
svojim realistiénim detaljem krvi i izobli¢ene geste boli od strane pacijenta ostavlja dubok
utisak na promatrac¢a. Sam naslov djela upucuje na bolan ¢in koji nema nista dostojanstveno u
sebi, za razliku od herojskih prizora borbi koje bez obzira na brutalnost i krv, naslovno
ostavljaju dostojanstven utisak, dok Caravaggiev navedeni prikaz s istim obiljezjima uvjetuje

promatracu estetski dozivljaj zgrazanja.

(prema: http://www.caravaggio-foundation.org/The-Tooth-Puller.html)
SLIKA 9: Michelangelo Merisi de Caravaggio® ,,Vaditelj zuba“, 1609. godine

3.2. ESTETSKI PRISTUP PREMA DOZIVLJAJU COVJEKA

Kroz povijest Covjek sebe nikada nije dozivljavao kao puko bi¢e medu bi¢ima, iako je ponekad
s filozofske strane definiran kao ,,racionalna zivotinja“ (animal rationale), a ona ga definira

kroz ono prirodno (animalno) u ¢ovjeku, ono eticko i politi¢ko, po ¢emu se upravo razlikuje od

38 Pripisana Caravaggiu: http://www.caravaggiogallery.com/caravaggio-paintings-list.aspx (21. rujna 2015.)
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zivotinje, i ono duhovno ¢ime Covjek doseze vlastitu svrhu, $to se ujedno definira ne¢im bozjim
u samom ¢ovjeku.®

%

Covjek kao model umjetnickoga djela okupira umjetnike od prapovijesti do danas.
Covjedanstvo dozivljava ¢ovjeka u sredistu svemira kako u odredenim razdobljima doslovno,
tako u drugima iz egoisti¢ne prirode doZivljaja svijeta. Stoga je razumljivo kako ¢e umjetnici
neprestano prikazivati covjeka kao modela, bilo da se radi o biblijskim prizorima, prikazima
poganskih obi¢ajima, moralizacijom kroz umjetnic¢ke prikaze, scenama iz svakodnevice ili o
jednostavnom prikazivanju samoga sebe kao ¢ovjeka kroz model istoga. Umjetnost je cesto ta
koja doseze do onog uzviSenog u ¢ovjeku, a umjetnicki se prikazi kroz stoljec¢a oslanjaju na
dozivljaj Covjeka kao bozanskog bica pokusSajima prikazivanja preuzviSenog savrSenstva,
kritizirajuci sve $to ne predstavlja navedene ideale. Promisljanjem o estetici i oslobadanjem
odredenih okvira umjetnost pocinje shvacati, odnosno prihvacati ideju prirodnog ne
savrSenstva, te primjenjivati protutezu estetici koja prvenstveno predstavlja umijece lijepog
misljenja i proucavati estetiku u drugoj krajnosti spram ljepote. Estetiku ruznoée ¢ini odredeni
balans koji mnogo viSe nalikuje na stvarnost sa¢injenu od niza istinitosti $to donosi ravnotezu
1 predstavlja doslovni doZivljaj realnosti. Kako je prema prethodno navedenom ¢ovjek dugi niz
stoljeca, §to se ne moze osporiti da je i danas prisutno, dozivljavan savrSenim bi¢em, tako je
jasno da ¢e i prikazi u umjetnosti imati posljedice ovakvog razmisljanja. Umjetnost od
prapovijesti prikazuje ljudsko bi¢e u odredenom kontekstu svrhe postojanja. Ve¢ u Spiljskoj
umjetnosti jasno je kako ono duhovno u ¢ovjeku postoji, te kako ¢ovjek samim otiskom ruke
ostavlja svoj trag u povijesti, sa znakom koji taj trag nosi, a to je uzviSenost medu ostalim
bi¢ima. [ako Covjek, jo§ od doba antike, sebe dozivljava savrSenim bicem, ili se tako barem
pokusava prezentirati, ipak odradena razlika u dozivljaju izmedu razli¢itih grupacija ljudi
postoji. Najizrazenija je razlika u dozivljaju Zene i muskarca u estetici prikaza svakog spola.
Pravila za prikaz muskarca znatno se razlikuju od pravila prikaza Zene, $to je generalno prisutno
gotovo u svakom razdoblju, stilu i kulturi. U nekim se stilovima ipak ne postuju razlike
estetskog doZivljaja i ne prati stvarnost u jednakoj mjeri koja je jednako prisutna kod oba spola,
s eventualnim razlikama u karakteriziranju svakog od njih. NajizraZenije razlike u prikazu
muskarca i Zene o€ite su u pokusaju primjene estetike lijepoga kod Zene, §to je uvelike prisutno
jo§ od srednjeg vijeka, gdje su muskarci u prikazu imali tretman statusa bez ljepotom

uvjetovane estetike. Kada je rije€ o prikazu Zene estetika lijepog dozivljaja je ta koja prevladava

39 Galovi¢, M. (2011), Doba estetike - Estetika lijepog - Problemi sa ljepotom: od totalitarne prijetnje do
fascinacije ljepotom ,digitalnog privida®. Zagreb: TVRDA. str. 14.
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u samom dozivljaju Zenskog lika, pa tako i u likovnom djelu. Tjelesnost Zene se uvelike
povezuje s mladosti i ljepotom, stoga staricama i nezgrapnim Zenama nije bilo mjesto na
likovnom djelu, izuzev moralnih alegorija, koje dopustaju Siri pristup u prikazu Zene, no vrlo
su Cesto u negativnim kontekstu. Pravila tjelesne proporcije i prikaz ljepote u estetskom
dozivljaju muskarca dakako postoje, posebno u razdoblju antike (muskarac se u antici smatra
ljepSim od Zene zato se prikazuje puno ceSc¢e u smislu ljepote), no to nije slucaj u svim stilovima,
a posebno nakon dolaska srednjeg vijeka. Dok se estetska teorija ogleda u simetriji i proporciji,
mocnici odredenog vremena, bila tu rije¢ 0 crkvenjacima srednjega vijeka ili o renesansnim
bogatasima, primjer su krenja tih pravila.*® Dakle estetika lijepoga nije primjenjiva na primjeru
crkvenih poglavara, a to su uglavnom bili stariji ljudi koji nisu posjedovali tjelesnu snagu, ve¢
su se na njihovim tijelima mogle vidjeti posljedice uzitka i mo¢i koje su €esto kao popratnu
pojavu sa sobom nosile tjelesnu tromost i debljinu, te je isto tako dosezanje doba starosti,
odnosno dugovjecnost bila odraz mo¢i i lagodnog Zivota. Ovakvi se navodi za obi¢an puk nisu
mogli re¢i, jer su ljudi nizeg staleza bili miSicavi zbog ¢esto napornog fizickog rada, mrSavi
zbog nedostatka hrane, mo¢i i bogatstva i uglavnom kratkovjec¢ni, na $to su utjecali losi uvjeti

7ivota i bolesti.

Dakle proucavajuéi prikaze ljudskog lika kroz povijest umjetnosti jasno je kako postoji mnogo
¢imbenika koji utjecu na razlike u prikazima odredenog spola, bilo da se radi o druStvenom
statusu odredenog vremena ili o samom dozivljaju estetike odredenoga stila. Stoga kada je rijec
o estetici mnogo je zahvalnije proucavati estetski dozivljaj spram modela Zene nego u odnosu

na prikaz muskarca.

S druge strane Covjek kao model ne doZivljava se samo u smislu duhovnog ili uzviSenog u
covjeku, Sto bi se prema kategorizaciji ljudskog bi¢a definiralo kao ono eticko, ve¢ je 1 ona
materijalna strana, kada se izuzme duh, dakako prisutna. Kako je prema prethodno navedenom
jasno da duhovno, odnosno status uvjetuje prikaz u likovnoj umjetnosti, tako je i ono animalno,
bez bozanskog i uzvisenog, kod ¢ovjeka prisutno, a to je da je svako bi¢e od ,,krvi i mesa“.
Stoga kada bismo se vratili na teoriju covjeka kao ,,racionalne zivotinje*, moze se utvrditi da je
umjetnost u nekim sluéajevima liSena uzviSenosti, a umjetnik je taj koji je svjestan covjekove
materije u vidu objektivnog prou¢avanja anatomije ljudskoga tijela. Nakon takve racionalnosti
spram dozivljaja ljudske materije, umjetnik gradi ,,¢ovjeka u covjeku®, odnosno iz prizemnog

bi¢a medu bi¢ima, naslovom umjetnickog djela i estetikom odredenog stila stvara ¢ovjeka s

40 Eco, U. (2004), Povijest ljepote. Zagreb: Hena com. str. 205.
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karakteristikama i osobinama misaonog bi¢a.*! Takvo ,,uéenje zanata“, odnosno proucavanje
anatomije jest umjetnikovo djelo alternativnog izraza bez naslova. Nastupanjem nove estetike,
estetike ruznog, dopusta se covjeka prikazati kakvim on jest, bez duha, odnosno to §to pravila

tjelesne proporcije zagovaraju, a to jest iskljuciva tjelesnost covjeka.

3.2.1. Estetski doZivljaj i pristup u prikazu Zenskog lika

Zenski lik kao vrlo &est motiv u likovnoj umjetnosti primjer je za prou¢avanije estetike lijepoga
i estetike ruznoce. Od prapovijesti mozemo primijetiti kako je Zensko tijelo sveprisutno u
umjetnosti. Medu prvim prikazima poput Willendorfske Venere na slici 10, pa sve do
suvremene umjetnosti, Zenski je lik u prikazima nosio konotacije kao $to su plodnost i ljepota.
Dakle kada govorimo o prikazima Zene u prapovijesti vidimo kako su obline poput grudi 1

bokova prenaglasene, te je nago tijelo sveprisutno i prirodno kako u dozivljaju tako i u prikazu.

(prema: http://www.visual-arts-cork.com/prehistoric/venus-of-willendorf.htm)
SLIKA 10: Venera iz Willendorfa c. 28.000. — 25.000. godine pr. Kr.

4 Galovi¢, M. (2011), Doba estetike/Estetika lijepog/Problemi sa ljepotom: od totalitarne prijetnje do fascinacije
ljepotom ,digitalnog privida®“. Zagreb: TVRDA. str. 14.
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Simbolom plodnosti i rodenja Zzena se nastavlja dozivljavati i u srednjem vijeku, no u njezinim
prikazima vise ne vidimo istaknute dijelove Zenskoga tijela koji bi to simbolizirali, ve¢ jedino
1z ¢ega mozemo isto zakljuciti jest to da su bile prikazivane u ulogama majke s djecom u kadru,
poput prikaza Marije s Kristom, ili Elizabete sa svetim Ivanom Kirstiteljem. Kroz srednji vijek
crkva je dominirala umjetnosc¢u, tako da se vrlo rijetko mogu vidjeti prikazi koji nisu iz Biblije,
odnosno prizori naslijedeni iz antike i staroga Rima poput onih mitoloskih ili iz jo§ ranijih
razdoblja poput astroloSkih znakova 1 poganskih obi¢aja. No u srednjem vijeku za razliku od
prapovijesne umjetnosti zensko je tijelo prikazivano u odjeci s neutralnim gestama lica koja su

ostavljala dojam estetske privla¢nosti.

Prikazi starica ili oronulog zenskog lica pristajali su likovima koji su bili simbolima fizicke i
moralne dekadencije, dok se prikazima starijih muskaraca nije pripisivala jednaka simbolika,

to jest smatralo se da su stariji muskarci u prikazima simboli mudrosti.

Nago Zensko tijelo u srednjem se vijeku prikazivalo u slucajevima kaZnjavanja grjeSnika.
Majstor Francke oltarnom slikom 11 na kojoj prikazuje ,,Mucenje sv. Barbare*“ postavlja pred
gledatelja polugolo Zensko tijelo. Iako sveta Barbara nije bila grjeSnica nego svetica u kontekstu
kr§¢anstva, ona predstavlja pozrtvovnost i patnju zbog prijelaza na novu religiju. Kako bi
priblizio perspektivu iz Koje su je njezini suvremenici promatrali zbog neposluha prema ocu i
prijelazu na kr§¢anstvo Francke je svetu Barbaru prikazao kao mucenicu. Ogolio je njezino
tijelo kako bi prikazao sramotu njezinih postupaka, iz perspektive suvremenika sv. Barbare.
Kako je ona smatrana veoma lijepom i inteligentnom djevojkom umjetnik nije propustio
prikazati njezinu veliCanstvenu ljepotu prema standardima ljepote za tadaSnjeg
srednjovjekovnog (gotickog) promatraca. Njezino je ¢elo vrlo visoko §to se tada smatralo
znakom visoke inteligencije odnosno privlaénim elementom u znaku ljepote, isto kao i svijetla
put te duga i njezna kosa. Navedeni je prikaz za to vrijeme iznimno dramatican zbog elemenata
mucenja nagog tijela, sile koja pokusava oduzeti Zivot, a upravo je ta dramati¢nost bila u sluzbi

podsjetnika koliku je Zrtvu sveta Barbara podnijela zbog vlastite vjere.*?

42 http://www.christianiconography.info/barbara.html (23.rujna 2015.)
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(prema: https://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Barbara_Altarpiece)
SLIKA 11: Majstor Francke ,,Mucenje sv. Barbare®, c. 1410. godine

Kroz renesansu se moZze primijetiti kako se situacija dozivljaja estetike privla¢noga i
neprivlacnoga u prikazima zena tradicionalno nastavlja nasljedivanjem srednjovjekovnoga
dozivljaja. Dakle kada je rije¢ o estetici lijepoga i estetici ruznoce, u renesansi vlada estetika

lijepoga kao i nacelo sklada, ljepote i ravnoteze.

Zenski se lik i dalje gotovo uvijek prikazivao mladim i lijepim, dok bi u suprotnom simbolizirao
bolest ili nemoralnost. Odmak od razdoblja srednjega vijeka u prikazu i dozivljaju zenskoga
tijela jasan je na prikazima Venere u renesansi, $to dovodi do preporoda estetskih pogleda u
odnosu na ono $to je prirodno. Renesansa prihvac¢a nasljedstvo prapovijesne umjetnosti gdje je
bio zastupljen prikaz Venere kroz zensko tijelo koje simbolizira plodnost. Sandro Botticelli je
u renesansi prikazao ljepotu u njezinom punom sjaju i znacenju kako za renesansnog
promatrac¢a tako i za suvremenog no u drugacijem kontekstu koji je ovisan o kulturnom

odredenju pojedinca. Slikom 12 ,Rodenje Venere* Botticceli je zelio prikazati uzviSenost
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liepote kroz mitoloski motiv.**> Mlada djevojka koja stoji na rastvorenoj $koljci privlaci
pozornost na svoje puteno tijelo i lice skladnih proporcija s pogledom koji je srameZljivo
upucen izvan slike. Renesansi standard Zenske ljepote podrazumijevao je svijetlu boju koze,
naglaSene bokove kao znakom pravilne uhranjenosti koji je ekvivalentan znaku plodnosti 1
dobrog zdravlja. Izuzetno su se lijepima smatrale djevojke svijetle kose, naglasenih obraza,
skladnog nosa i malenih usta s debelim usnicama. Botticceli je Venerom prikazao tada$nji status
ljepote prema to¢nim standardima koji su odredivali Zensku ljepotu spomenutog razdoblja. Ona
je utjelovila mitolosko znacenje Venere i1 znacenje ljepote u jedinstvo. Ljepota ovog prikaza
uvjetovana je i atmosferom koja sugerira prolje¢e kao razdoblje plodnosti i sjetve. Renesansi
se promatra¢ gledajuci Veneru divio ljepoti Zene dok se danasnji promatra¢ divi maestralnom
slikarstvu kakvo je svojstveno jedino za Botticcelia. Danasnji je promatra¢ odgojen promatrati
ne samo motiv nego likovne elemente kao cjelinu u kojoj ¢e tragati za ljepotom slike smatrajuci
njezine nesavrSenosti sastavnim dijelom opisivanja ne samo motiva nego i slike kao
umjetnickog izraza koji pripada povijesnom periodu. Botticcelijeva je Venera tako i danas
ostala sinonim za lijepo ne samo u kontekstu ljepote Zenskog tijela nego 1 u povijesnom ali i
umjetnickom znacenju. Dok se u prapovijesti naglasak stavlja na plodnost, u renesansi se uz to

moze dodati i konotacija ljepote.

(prema:Gombrich, E. H. (1999), Povijest umjetnosti: Zagreb: GOLDEN MARKETING. str. 265.)
SLIKA 12: Sandro Botticelli ,,Rodenje Venere, 1486. godine

43 Gombrich, E. H. (1999), Povijest umjetnosti: Zagreb: GOLDEN MARKETING. str. 264.
30



Barok u odnosu na prethodna razdoblja dovodi u pitanje estetski dozivljaj Zenske ljepote,
odnosno isti¢e ono prirodno i presudno svakom ¢ovjeku, a to je starost. Za naturalisticki stil

baroka mozemo rec¢i da ruzno prikazuje lijepim i surovu stvarnost kakvom ona jest.

Ovdje dolazi do preispitivanja zenske nesavrSenosti, a takav se pristup jasno moze vidjeti na
slici 13 Bernarda Strozzia ,,Vanitas“. Slika prikazuje Zenu u starosti koja se ureduje ispred
zrcala okruzena sluskinjama. Njezino je lice naborano kao i koza na vratu, sjeda kosa je uredno
sloZena uz glavu omotana crvenom vrpcom a haljina otvorenih ramena nimalo ne skriva tragove
njezinih godina. Upravo je taj istiniti prikaz starosti ¢in ljepote navedene slike. Strozzi je damu
prikazao kako unatoC tragovima starosti ona i dalje zeli izgledati privlacno u skladu sa svojim
godinama ne srameci se pokazati potrebu za uljepSavanjem. Mogao bi nas njezin ¢in navesti i
na sukob zastupljenih teorija. S jedne je strane prikazana Zena koja ponosno isti¢e svoje godine,
dakle prikazuje ljepotu vlastitih godina, no s druge strane ona se pokusava urediti, Sto sugerira
njezino ne zadovoljstvo vlastitim odrazom u zrcalu. Umjetnik je tragove njezinih godina
dodatno naglasio smjestajuci u isti kadar dvije mlade djevojke kako bi postigao kontrast starog
1 mladog. Prikazane djevojke poletno ureduju staricu dok ona mirno sjedi i promatra situaciju
u zrcalu. Strozzi nam je prikazao starost sa svim njezinim prednostima i nedostatcima,
spomenuta slika suofava promatraca s istinom, starost je prirodno stanje ljudskog tijela no
ljudski duh koji ne stari ekvivalentno nasem tijelu i dalje zeli zadrzati odraz u zrcalu za koji

osjeca da mu pripada.
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(prema: https://www.google.com/culturalinstitute/asset-viewer/vanitas-old-
coquette/3QHIHQNOes2mew?projectld=art-project)

SLIKA 13: Bernardo Strozzi ,,Vanitas“, 1630. godine

Jasno je kako su u razdoblju baroka i dalje prisutni prikazi starog i oronulog Zenskog lica
simbolima nemoralnosti, kao §to je to u primjeru genre slikarstva, gdje je primjer ovakvog
prikaza mogao biti recimo u sluzbi uprizorenja prostitucije, odnosno starica koja simbolizira
svodnicu, $to je sadrzajno negativna konotacija spram sadrzaja, pa tako i forme prikaza. Gerard
van Honthorst je kroz genre scene prikazivao prostituciju. Njegove slike 14 i 15 pod nazivom
»dretno drustvo® 1,,Sretno drustvo (ili izgubljenom sinu)* sadrze spomenuti primjer starice koja
u prizorima predstavlja staru svodnicu. Obje slike sadrze slicne elemente, mlade djevojke koje
se zabavljaju s mladi¢ima za stolom u mra¢noj krémi dok ih starica promatra. Prisutnost laute,
bilo da ju drzi muskarac ili Zena, snazno implicira prisutnost seksualnosti unutar atmosfere.
Starica koja naizgled ne pripada mladom i veselom druStvu suptilno brine o vlastitim

djevojkama.
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(prema: http://www.top-art-gallery.com/Gerrit-Van-Honthorst/Gerrit-VVan-Honthorst-oil-paintings.html)
SLIKA 14: Gerard van Honthorst ,,Sretno drustvo®, 1619. godine

(prema: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gerard_van_Honthorst_004.jpg)
SLIKA 15: Gerard van Honthorst ,,Sretno drustvo (ili izgubljenom sinu)®, 1623. godine
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Za razliku od Honthorstovih prikaza koji nisu vulgarni, a prostitucija se ¢ita samo iz znakova u
obliku predmeta iz svakodnevne uporabe, Dirck van Baburen pristupa puno smjelije samoj
temi. Njegova slika 16 pod nazivom ,,Svodnica“ samom temom otkriva radnju slike. Starica u
ulozi svodnice nalazi se u prvom planu pokazujuéi djevojci na vlastiti dlan, sugerirajuci time
na novac. Nezaobilazna lauta kao znak seksualnog odnosa nalazi se u rukama djevojke kojoj
haljina otkriva gotovo ogoljele grudi te na taj na€in gotovo bez suptilnosti otkriva koje su joj
namjere prema muskarcu koji ju njezno grli drze¢i u ruci novc€i¢. U navedenim je prikazima
prisutnost starice svedena na znak, promatraca ne zanima njezina ljepota ili istinitost njezinih
godina, njega zanima znalenje njezine prisutnosti. Element dramati¢nosti nije otvoreno
serviran u prikazu ne¢ega Sokantnog, on se nalazi kao podtekst prikazane scene. U navedenim
je djelima prisutnost oronule starice koja naizgled prosi mnogo slojevitiji od samog estetskog

dozivljaja promatraca.

(prema: https://www.google.com/culturalinstitute/asset-viewer/the-
procuress/SQGUBVNXxqSh2Q?projectld=art-project)

SLIKA 16: Dirck van Baburen ,,Svodnica®, 1622. godine

U genre slikarstvu baroknog razdoblja Eesti su prikazi Zena koji znakovno upucuju na negativnu

konotaciju, dok sam prikaz zenskog lika svojom putenos¢u, mladoséu i skladnom gradom tijela
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ostavljaju dojam estetske ljepote lika, no ipak to nije uvijek slucaj, te se znacenje i kontekst
moze Citati iskljuivo Citanjem znakova, dok nam estetska privlacnost lika ne daje gotovo
nikakav kontekst spram dozivljaja motiva. Kako bi se odredio pozitivan ili negativan dozivljaj
genre prikaza potrebno je ¢itati sSimboliku znakova na slici, dok sama ljepota u prikazu lika nije

mjerilo estetskog dozivljaja.

Slika 17 pod nazivom ,,Ljubavno pismo* Jana Vermeera prikazuje uobi¢ajenu ljubavnu pri¢u
kroz motiv zene. Mlada Zena prima ljubavno pismo te s iScekivanjem gleda u svoju sluskinju
drzeéi u ruci lautu.** Prema znakovima unutar slike mozemo zakljuéiti da se radi o pismu
njezina zarucnika ili supruZznika. Lauta kao simbol Zenske seksualnosti upucuje nas na
zakljucak da se radi o vezi seksualne prirode, brod na mirnom moru koji je naslikan na slici u
pozadini znak je ljubavne veze s porukom kako je sve u redu, odnosno da mlada dama prima
pozitivne vijesti. Naizgled jednostavan prikaz iz svakodnevice mlade zene donosi nam ljubavnu
pri¢u, bez nazo¢nosti muskarca, koja se skriva u suptilnim znakovima koji su bili karakteristi¢ni

za Citanje genre scena u baroku.

(prema: Kjarini, M. (1987), Vermer. Beograd: ,,Vuk Karadzi¢*)
SLIKA 17: Jan Vermeer ,,Ljubavno pismo®, 1666. godine

4 Kjarini, M. (1987), Vermer. Beograd: ,,Vuk Karadzi¢“. str. 16.-18.
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Nasuprot Vermeerovom nevinom ljubavnom prikazu na spomenutoj slici Gerard van Honthorst
slikom 18 ,,Posredovanje* na suptilan naéin prikazuje prostituciju izostavljajuci elemente
vulgarnosti. Djevojka odjevena u haljinu koja sjedi za stolom s muskarcem, naizgled zapocinje
svirati lautu te ju muskarac zainteresirano promatra iS¢ekivajuc¢i pjesmu koju ¢e odsvirati
pripremajuéi novac kojim ¢e nagraditi njezin trud, dok starica u ulozi svodnice veselo pokazuje
na lautu. Spomenuti prikaz zapravo govori o muskarcu koji plac¢a djevojku za seksualne usluge.
Lauta u njezinim rukama sugerira njezinu seksualnu prirodu a novac u rukama muskaraca zelju
za seksualnim zadovoljstvom koje ¢e mu pruziti mlada djevojka. Delikatan prizor bez
dramaticnih scena pokazuje skriveno znacenje u kojemu Zena nudi vlastito tijelo u zamjenu za
novac, dok starija inacica zenskog lika predstavlja posrednicu ovakvom ¢inu. Dramati¢nost se
skrivala u tajnim znakovima kako ne bi uznemiravala promatraca, odnosno kako bi se zadrzao

element prikazivanja scene iz Zivota obi¢nog puka.

(prema: https://www.google.com/culturalinstitute/asset-viewer/the-procuress/UgFIQ52tsFTQZg?projectld=art-
project)

SLIKA 18: Gerard van Honthorst ,,Posredovanje®, 1625. godine

Uobicajeni motivi genre scena bile su i ciganke koje je prikazivao Frans Hals, no za razliku od
Vermeera i Honthorsta, njegov je prikaz ciganke na slici 19 ,,Ciganka® puno otvoreniji.

Prikazao je djevojku Siroka osmjeha kako pogledava u stranu s dubokim dekolteom koji stavlja
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akcent na njezino bujno poprsje. U njegovom prikazu nema skrivenih znakova koje bi
promatrac i8¢itavao nego je prikazao djevojku u njezinom veselom raspoloZenju s elementom
suptilne seksualne zavodljivosti. U ovom stilu estetski je doZivljaj u obrnutom odnosu spram
estetike vecéine razdoblja i stilova, jer prikazom ljepote motiva, simbolikom znakova u

konotaciji s modelom ¢esto upucuju na nemoralnost ili dekadenciju drustva.

v
(prema: http://www.aaronartprints.org/hals-gypsygirl.php)
SLIKA 19: Frans Hals ,,Ciganka“, 1628. godine

Ipak, barokni je stil taj dopusta uvodenje novog dozivljaja u prikazu modela Zene, $to Zenski
lik u umjetnosti stavlja blize dozivljaju muskarca gdje je nezgrapnost mogla oznacavati lagodan
Zivot, a starost mudrost ili dobre uvjete Zivota, kako se na to gledalo u proglim vremenima. Zena
i u modernoj umjetnosti Cesto zadrzava simboliku prikaza ljepote, no njezin lik nije vise
iskljuciv po pitanju standarda Zenske ljepote, te se Covjecnost prikazuje i u Zeni, kao $to se do
tada prikazivala samo kod muskarca, no u danasnje vrijeme bi se moglo tvrditi kako nijedan
pristup nije iskljuciv, ali je generalni dozivljaj mnogo otvoreniji u odnosu na dozivljaj Zenskog

lika u proslosti.
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3.2.2. Alternativni umjetnicki izraz izlazi iz okvira

Kako je jasno da je ovjek taj koji je u sredistu umjetnosti, tako je jasno kako ¢e i sam postati
predmetom proucavanja kako psihi¢kog, Sto se moze vidjeti iz primjera prikaza moralizacije
kroz religiju ili druge teme, tako i fizickih obiljezja covjeka radi Sto vjerodostojnijeg prikaza
istoga. Jos iz razdoblja antike poznato je da su ljudi vrsili obdukcije i1 seciranja radi Sto boljeg
shvacanja ljudske grade i konstrukcije u svrhe lijecenja, te otkrivanja uzroka smrti. S druge
strane u renesansi, koja nasljeduje anticku tradiciju shvacanja svijeta i Covjeka, Svrha
proucavanja ljudskoga tijela dobiva novo svijetlo. Premda crkva i dalje uvjetuje moralna
shvac¢anja i ponasanja pretpostavljena pravilnima jos u srednjem vijeku i nastavlja s okupacijom
umjetnickog prikaza, umjetnici preispituju anti¢ka saznanja na podruc¢ju ljudske anatomije, te
se vrie seciranja koja se nisu svrhom podudarala s antikom. Sto se ti¢e podru¢ja medicine,
srednjovjekovno nasljede joS uvijek je dominantno, a prouc¢avanje anatomije u te je svrhe na
marginama. 1z navedenoga razloga zatvorenosti prema znanosti, analizom kroz seciranje, te
prikazivanjem ljudske anatomije kroz likovni izraz smatra se alternativnim umjetnickim

izrazom.

Umjetnik koji se uvelike bavio prvotno proucavanjem antickih saznanja o ljudskoj anatomiji, a
kasnije sam kroc¢i u svijet razotkrivanja ¢ovjekova tijela vlastitim seciranjem jest Leonardo da
Vinci. Prema njegovoj ostavstini na podrucju proucavanja ljudske anatomije §to vidimo na
primjeru slike 20 ,,Anatomska studija vrata i ramena muskarca®, i skiciranja istoga prepoznaje se
izuzetno poznavanje anatomije zbog preciznosti njegovih studija. No u razdoblju renesanse
takve studije nisu bile prikazane javnosti, te ih umjetnik nije prezentirao kao umjetnicko djelo,
vec ih je koristio za izradu umjetnickih djela, jer su nacela renesansne estetike bila zatvorena u
pogledu svega §to je neukusno, smatrano neprikladnim, odnosno ,,ruzno*, a nema simboliku
koja podrzava degeneri¢nost u izrazu. Dakle takav alternativni izraz sluzio bi kao referenca
umjetniku kako bi $to vjerodostojnije 1 savrSenije prikazao covjeka na umjetnickim djelima

prezentiranim kao takvima, §to je i samo nacelo renesanse.*

45 Z5lIner, F. (2006), Leonardo da Vinci. Zagreb: V.B.Z. d.o0.0. str. 84.
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SLIKA 20: Leonardo da Vinci ,,Anatomska studija vrata i ramena muskarca®, 1509.-10. godine

Barok s druge strane otvara tu jednu notu estetike ruznoga koja dopusta umjetniku da prezentira
javnosti vlastitu referencu u radu koja se u ovome slu¢aju odnosi na proucavanje ljudske
anatomije. U 17. stolje¢u medicina se odmice od nasljeda srednjega vijeka, te dobiva novo
svijetlo, odnosno vrac¢a se korijenima stare antike. Preko preporoda renesansnoga razdoblja
dolazi do otvorenosti u pogledu znanosti opcenito, pa i kirurgije koja napreduje seciranjem i
obdukcijom ljudskoga tijela. Kako se umjetnost u razdoblju baroka djelomicno oslobada
crkvom zadanih okvira, umjetnik je slobodniji po pitanju izraza i odlucivanja o tome hoce li
svoja proucavanja ostaviti kao alternativni, skriveni izraz ili ¢e ih prezentirati kao umjetnicko

djelo dostupno javnosti.

Primjer umjetnika koji prezentira seciranje na umjetnickom djelu i povezuje znanost i umjetnost
u o¢ima javnosti je Rembrandt van Rijn. On slikom 21 ,,Dr. Nicolaes Tulp pokazuje anatomiju

ruke® vjerodostojno prikazuje ¢in u kojemu kirurg s okupljenima na predavanju secira na
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mrtvome tijelu, odnosno prikazuje studiju ljudske anatomije kao umjetni¢ko djelo. Kirurg kao
pomagalo koristi klijesta s kojima podize pojedine tetive. Tulp sjedi u naslonjacu dok predaje
anatomiju, a njegova publika, koja se sastoji od sedam ¢lanova, sluSa predavanje, te svaki
portret ima drugacije osobine ponaSanja prikazan facijalnom ekspresijom. Rembrandt je
ravnodusan prema stvarnom rasporedu stvari; njegova pojava je sve Sto je njemu vazno.
Prikazivanje samog lesa nije toliko dramati¢no koliko je dramati¢na razrezana podlaktica, gdje
upravo tim razrezanim crvenim i krvavim mesom Rembrandt postavlja glavnu to¢ku gledista
na slici. Ostavljajuéi potpuno prazan i u sjeni desni dio slike, naglasavajuci smrt isticanjem
blijedog tijela u tami te prikazujuéi ruku kao obi¢an komad mesa umjetnik je postigao Sokantan
prizor u o¢ima promatraca. Kontrastom svijetlih i tamnih povrsina, koje su jedna uz drugu, isto
kao Sto je blijedo mrtvo tijelo kraj rumenih Zivih ljudi naglasava igru kontrasta Zivog i neZivog.
Jedan dio likova na slici pogledava oko sebe i promatra nase reakcije kao da smo i mi izravni
sudionici seciranja, dok drugi dio likova iz spomenute skupine gleda prema knjizi, kao da
skrivaju pogled sa secirane ruke, te time opravdavaju vlastitu nazo¢nost.*® Niti jedan od likova
zapravo ne gleda u rastvorenu ruku, pa ni sam Tulp koji ju secira. Iz ovoga primjera jasno je
kako su se nacela estetike u odnosu na renesansu uvelike promijenila, odnosno jasno je to da je
smrt prirodan ¢in svakoga covjeka, te isto tako prikazivanje necega prirodnoga kao sto je les,
ali bez negativnoga konteksta, ili seciranje za koje je jasno da se koristi u svrhe poboljsanja
ljudskoga zivota, odnosno lijeCenja, jest neprivla¢no gledatelju, no to je ¢in drustva koji treba
prihvatiti. Koliko god u tom vremenu takav prikaz bio Sokantan ili odbojan, ¢in je stvarnosti, a
stvarnost je vrlo zastupljena tema barokne umjetnosti, bilo da se radi o estetici lijepoga ili
ruznoga. Predavanja o anatomiji ¢esto su se vrSila za javnost kako bi se Covjecanstvu priblizila
stvarnost ljudske materije, kako u svrhu podsjecanja kako su ljudi odlaskom duse iz tijela samo
bezivotna materija, tako i u kontekstu prikazivanja mudrosti stvoritelja u njegovu stvaranju

ljudskog tijela.*’

46 Bockemiihl, M. (2006), Rembrandt - Misterij otkrivene forme. Zagreb: V.B.Z. d.o.o. str. 45.
47 Bockemiihl, M. (2006), Rembrandt - Misterij otkrivene forme. Zagreb: V.B.Z. d.o0.0. str. 40.
40



(prema: Bockemiihl, M. (2006), Rembrandt - Misterij otkrivene forme. Zagreb: V.B.Z. d.0.0. str. 421 43.)
SLIKA 21: Rembrandt van Rijn ,,Dr. Nicolaes Tulp pokazuje anatomiju ruke*, 1632. godine

Kako barok donosi promjene dozivljaja i definiranja umjetnickog djela kao takvog, te kada je
rije¢ o ¢ovjeku kao jednom od glavnih okupacija u umjetnosti, prema ve¢ navedenom jasno je
kako ¢e upravo Covjek postati predmetom proucavanja gotovo svakog umjetnika, te da ¢e se u
nekom trenutku na ljudsko bi¢e gledati kao na objekt proucavanja od psihologije do anatomije.
Cak i pri afirmaciji umjetni¢kog izraza u pogledu prikaza seciranja ljudskog tijela u baroku i
dalje je jasno kako je rije¢ o seciranju covjeka kao modela, bio on Ziv ili mrtav. Trenutak kada
vise nece biti moguce covjeka definirati kao takvog, bez obzira na stanje, zivot ili smrt, biti ¢e
razdoblje romantizma. Slikom 22 ,,Anatomski komadi* Theodore Gericault prikazuje udove,
odnosno komade ljudskoga tijela, te ovdje nije rije¢ o ljudskom bic¢u i ne moze se svrstati u
studiju ljudske anatomije, ve¢ je rije¢ 0 objektima koji bi se prema kategorizaciji tematike mogli
svrstati, bez obzira na morbidnost, u prikaze mrtve prirode. Kroz prikaze ljudske anatomije
jasno je kako je Covjekova fizionomija proucavana kroz stolje¢a, a sve u svrhu S§to
vjerodostojnijeg uprizorenja Covjekova tijela, te potom i prikaza ljudskoga karaktera i
psihologije Covjeka $to isto tako zahtjeva umjetnikovo poznavanje fizickih obiljezja. Kako bi
se umjetnik mogao dublje posvetiti proucavanju ¢ovjeka, te na kraju prikazati ljudsku psihu,

stanje, raspoloZenje i drugo na $to utjeCe polozaj misica ili za prikaze za koje su potrebna
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odredena izobli¢enja i gestikulacije itekako je potrebno poznavanje ljudske anatomije. U baroku
je prikazan i sam ¢in proucavanja umjetnika prikazom javnih predavanja iz ljudske anatomije,
za razliku od renesanse u kojoj je Covjek bio srediste svega, ali s dozom savrSenosti, tako da se
nije obracalo mnogo paznje na psihologizaciju karaktera, iako se i tada vrSe seciranja. NO u
renesansi proces umjetnikova proucavanja nije dostojan umjetnickog definiranja, ve¢ je
smatran samo skicom bez ikakve umjetni¢ke vrijednosti, a takva bi se skica mogla svrstati u

umjetnikova pomagala, odnosno u¢enje zanata.

Romantizam odmice od barokne estetike i dozivljaja ruznoce u prikazima i odrazi do ekstrema
u naturalistickom prikazu i samom doZivljaju ¢ovjeka. Od renesanse, kada je covjek bio
savrSeno bic¢e u srediStu svemira, preko baroka gdje je Covjek bio prikazan kakav jest, do
estetike koja negira covjeka kao bi¢e i u trenutcima brutalnih dogadaja, romantizam istice
estetiku ruznoce do ekstrema. Kako je prethodno navedeno da je Gericault slikao portrete
mentalno oboljelih ljudi 1 prema modelima slikao brutalne dogadaje poput njegovog ,,Splava
meduze®, tako je i1 dijelove covjekovog tijela dozivljavao poput modela. Stoga njegov prikaz
istoga mozemo dakako udaljiti od da Vincijevog prikaza, jer da Vinci anatomiji pristupa
znanstveno, dok Gericault pristupa iz naturalisti¢ke perspektive vlastitog dozivljaja. Rembrandt
u skladu svog vremena isticanjem estetike morbidnog stilskog izraza koji potencira elemente i
detalje degutacije $to se tice dozZivljaja, stvara osnovu za Gericaultov prikaz, odnosno prikaz
predavanja iz podrucja anatomije u sebi sadrzi osobni dozivljaj umjetnika koji on zabiljezava,
Sto se takoder moze ograditi od da Vincijevog pristupa, koji je potpuno druga dimenzija
dozivljaja od baroknog izraza, a posebno od prikaza iz 19. stolje¢a, odnosno naturalizma s

estetikom ruznoce.
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(prema:http://www.photos-albums.com/disturbing-paintings-album111436/)
SLIKA 22: Theodore Gericault ,,Anatomski komadi®, 1819. Godine
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4. VRHUNAC ESTETIKE

Kada govorimo o ultimativnoj zada¢i barokne umjetnosti da izvr$i utjecaj na emocije
promatraca, moguce je povuéi paralelu s danaSnjicom. Neobarokni duh naSeg vremena
obiljezen je proizvodnjom spektakla i Soka. Sve je podredeno iznenadenju i1 ekstravaganciji.
No, razlika je ta $to danas na tome ne inzistira religioznost, ve¢ suvremena umjetnost, koja je
liSena svetosti. Mjerilom vrijednosti sada je nesto novo, posebno, neocekivano, nikad videno.
Estetika suvremenog doba dozivljava, kako i sam Michaud kaze, trijumf, odnosno vrhunac,

umjetnost sluzi nekoj ideji i nije sama sebi svrha.*®

Povjesnicari umjetnosti razlike stilova od impresionizma preko simbolizma, kubizma,
nadrealizma do apstraktnih pravaca, ponekad otkrivaju u potenciranju ponekih ljudskih
spoznaja bilo to u estetskoj osjetilnoj sferi ili razumnom dozivljaju. Prema takvoj estetskoj i
logickoj podjeli, impresionizam bi se prema dozivljaju mogao klasificirati osjetilno,
ekspresionizam prema dozivljaju emocije, kubizam razumno, a nadrealizam nesvjesno, te isto
tako stilovi moderne zagovaraju stav da umjetnost ne oponasa ono vidljivo, ve¢ posreduje da
se vidljivim pojavi ono nevidljivo. U dvadesetom stoljecu, posebno u njegovoj drugoj polovici,
javlja se umjetnost koja vise nije oponasanje, prikazivanje, predstavljanje ni stvaralastvo, ve¢
je to umjetnost za koju se moze re¢i da napusta samo umjetnicko djelo kao krajnji rezultat
umjetni¢ke djelatnosti, te joj je primarni cilj dogadanje, a djela koja bi na primjer ostala
muzejski primjerci vrlo su rijetka. Estetika umjetnickog djela tada prelazi s oponasanja,
prikazivanja i predstavljanja na estetiku stavova, u¢inaka i iskustva.*® Takav odnos spram
umjetnosti jasno se moze pratiti od dadaistiCke umjetnosti preko performansa do akcione
umjetnosti. Razlika izmedu stvaralacke, oponasalacke i prikazivacke umjetnosti od ovakve
idejne umjetnosti jest u estetskom dozivljaju, jer kako umjetnost ranijih stilova zagovara
promisljanje o formi kroz sadrzaj koji ju uvjetuje, tako sada umjetnost kreée od estetske ideje.>°
U tom smislu tvorac djela postaje proizvoditelj iskustva, no to ne znaci kraj umjetnosti veé
samo novu percepciju umjetnosti, a instalacije 1 performansi donose kraj opéevazeég
iskori$tavanja materijala, odnosno vladanja nad predmetom. Kako je estetika dozivljaj ljepote,

tako je suvremena umjetnost doba ljepote, gdje je sveopée okruzje ¢ovjekova stvaralastva

48 Michaud, Y. (2004), Umjetnost u plinovitom stanju - Esej o trijumfu estetike. Zagreb: LIEVAK d.0.0. U
podnaslovu: trijumf estetike

49 Michaud, Y. (2004), Umjetnost u plinovitom stanju/Esej o trijumfu estetike. Zagreb: LJEVAK d.0.0. str. 89.
%0 Galovié, M. (2011) Doba estetike/Estetika lijepog/Problemi sa ljepotom: od totalitarne prijetnje do fascinacije
ljepotom ,,digitalnog privida“. Zagreb: TVRDA. str. 69.
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usmjereno ka estetskom doZivljaju ljepote, u smislu komercijalne estetike.®® Dizajn je grana
koja vlada nad estetikom suvremenog doba, dok je umjetnost okrenuta masama s porukama ili
kritikom drustva, bez uljepSavanja surove stvarnosti, necenzurirana, te ¢esto mracna ili vrlo
promisljena u skladu s aktualnostima vremena, a u odnosu spram estetike, idejna, no ne i lijepa.
Barok koji je otvorio poglede ¢ovjeka prema dozivljaju osjetilne spoznaje, te estetika koja je
od svojega postanka bila teorija vrednovanja umjetnickog djela, modernom, a kasnije i
suvremenom umjetno$¢u, dozivljava afirmaciju poimanja ljepote, odnosno estetika ostaje
prisutna kao takva do danas u nekom drugom smislu. No u sferi umjetnosti estetika vise nije ta
koja ima mo¢ upravljanja nad djelom, ve¢ je umjetnicko djelo ono koje idejom umjetnika
ostavlja utisak na promatraca, dok je ljepota prisutna ako je u sluzbi kritike ili poruke za

promatraca.

Ovdje mozemo spomenuti Marcela Duchampa i ready-made, te Andy Warhola s kutijom
,,Brillo* na slici 23 koji postaje umjetnicko djelo. Pop art opéenito, koji donosi vrhunac estetike
u umjetnost, koja se iz tog smjera razvija i raste do dana$njeg vremena.>? Estetika u umjetnosti
je u svrsi globalne potrosnje, tj. reklamiranje proizvoda za gledatelja koji postaje potrosac,
umjetnost pretvara promatraca u aktivnog potrosaca, sudionika u globalnoj industriji
konzumerizma. Kako bi bila jasna ontoloska razlika izmedu Warholovih ,,Brillo* kutija i kutija
koje su pakirale spuzve za CiS¢enje suda potrebno je preispitati teoriju umjetnosti, esteticke
teorije, te njihovo znacenje i utjecaj na umjetnost. Iz cega se moze zakljuciti kako Warholovo
umjetnicko djelo ukazuje da estetska svojstva ili ljepota, nisu nuzan element umjetnosti (kako
u pojmovnom smislu, tako ni samog djela), odnosno donosi nacelo u kojem sve moze postati
umjetnost. Ovakva teorija dakako proizlazi i iz Duchampovog pisoara, gdje je uporabni predmet
doslovno promjenom ambijenta i dozivljaja, okretanjem naopako i naslovom ,,Vodoskok* na
slici 24 postao umjetnickim djelom, $to izjednacuje umjetnost i obi¢nu stvarnost. Umjetnost
koja je prije bila uzvisena u odnosu na stvarnost, svojom brutalno$¢u i buntovima pojedinih
stilova, samo mijenja esteticka nacela (ili ona svojim promjenama utjecu na likovni izraz), no

u nijednom razdoblju ona nije ovako svjetovna kao $to je to ovdje slucaj.”

51 Michaud, Y. (2004), Umjetnost u plinovitom stanju/Esej o trijumfu estetike. Zagreb: LJEVAK d.o.0. str. 10.
52 Honnef, K. (2007), Warhol/Od reklame do umjetnosti. Zagreb: V.B.Z. d.o.o. str. 29. i 30.
3 Honnef, K. (2007), Warhol/Od reklame do umjetnosti. Zagreb: V.B.Z. d.o0.0. str. 30.
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(prema: Honnef, K. (2007), Warhol/Od reklame do umjetnosti. Zagreb: V.B.Z. d.o0.0. str. 34.)
SLIKA 23: Andy Warhol ,,Brillo®, 1964. godine

(prema: http://www.tate.org.uk/art/artists/marcel-duchamp-1036)
SLIKA 24: Marcel Duchamp ,,Vodoskok®, 1917. godine
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4.1. AFIRMACIJA DOZIVLJAJA LJEPOTE U OKRUZJU ESTETIKE

Danas je vrijeme u kojem je estetike prisutna svuda oko Covjeka, bilo da se radi o covjekovom
estetskom dozivljaju samoga sebe, §to je danas estetskom kirurgijom prisutno do ekstrema, ili
ako je rije¢ 0 etiketama komercijalnih proizvoda, no ¢ak i kada se radi o elementarnim ljudskim
potrebama, gdje je estetika prisutna i u najmanjim sitnicama kao Sto su dekor hrane pri
posluzivanju. Konzumerizam danaS$njeg drustva uvodi racionalizaciju, standardizaciju i
transformaciju estetickog iskustva uz komercijalan proizvod, masovnom reprodukcijom

umjetni¢kog djela, koji takva estetika prodaje.

O reprodukciji umjetni¢kog djela govori Walter Benjamin, te kako on tvrdi umjetnicko se djelo
u nacelu uvijek moglo reproducirati, no tehnicka reprodukcija umjetnickih djela je nesto novo.
U ranijim razdobljima tehnicka reproduktivnost se odnosila na odljev i otisak, te pojavom
grafike i na graficki tisak, no sva su ostala djela bila neponovljiva, dok je danas masovnom
proizvodnjom, bilo da se radi o tisku ili fotografiji, umjetnicka reproduktivnost dosla do
vrhunca. Takvom masovnom reproduktivnosti estetika doseze svoj vrhunac jer nije ograni¢ena
na jedinstvenost i1 autenticnost umjetnickog djela. Suvremeno doba je doba obiljezeno
estetikom masovne proizvodnje, a umjetnost vise ne nosi jednako znacenje, odnosno vrijednost
povijesnog svjedocanstva, te se u umjetniCkom djelu gubi njegova, kako to Benjamin naziva,
»aura“. Umjetnost 1 danas zadrZava svoju autenti¢nost jedino u smislu postupka, nastanka

umjetni¢kog djela, te smislu njegovog idejnog jedinstva.>*

54 Michaud, Y. (2004), Umjetnost u plinovitom stanju - Esej o trijumfu estetike. Zagreb: LIEVAK d.o0.0. str. 91.
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5. ZAKLJUCAK

Kroz povijest umjetnosti jasno se mogu uoditi razlike u estetskom dozivljaju umjetnickih djela,
odnosno u dozivljaju ljepote opéenito, koje su u skladu s odredenim povijesnim razdobljem i
umjetnickim stilom. Kako filozofska promisljanja utjeCu na dozivljaj umjetnosti, tako i
umjetnost uvjetuje promisljanja o njoj samoj. Jedna od najvecih prekretnica u umjetnickom
izrazu dogodila se u okviru slikarstva naturalistickog izraza baroka (Michelangelo Merisi de
Caravaggio, Artemisia Gentileschi, Peter Paul Rubens, Rembrandt van Rijn, Bernardo Strozzi
i Diego Velazques) koji je u smislu teorije estetike najpodlozniji za istrazivanje osjetilno-
podrazajnog aspekta u percepciji. Za istrazivanje dozivljaja umjetnickog djela vazan je, s jedne
strane umjetnik koji dovodi novi pristup u prikazu, a s druge promatra¢ i njegov emotivni
dozivljaj likovnog djela uzrokovan takvim pristupom. Utjecaj promjena u dozivljaju umjetnosti
koje su se dogodile tijekom baroknog razdoblja nedvojbeno je prisutan, kako u stilovima nakon
baroka, tako i danas, zato $to umjetnost koja je otvorena u pogledu tematike, likovnog izraza i
estetike, svoja uporiSta oslanja na otvorenost koju je dopustio naturalisti¢ki izraz baroka i

stvorio osnovu za njezin razvoj do danas.

Teorija estetike i umjetnosti od iznimne je vaznosti kako bi promatra¢ bio u mogucnosti shvatiti
takozvanu ,,novu‘“ umjetnost koja vise nije, kao Sto bi gledatelj oc¢ekivao, lijepa i preuzvisena,
ve¢ je, ovisno o primjeni, prigodi, stilu; ili samoj umjetnikovoj ideji ili namjeri, prezentirana
na¢inom Kojim umjetnik smatra da ¢e najjasnije prenijeti Svoju zamisao ili poruku. Danasnja
umjetnost jest u mogucnosti prikazati sve umjetnikove, ali i gledateljeve, zamisli bez
opterecenja preuzvisenosti umjetnosti, ljepote u prikazu, ili isticanjem ruznoce $to je bila
prekretnica koju posredno donosi barokni izraz. Dakle, suvremena umjetnost ima slobodu koju
je stekla posredno zahvaljujuéi nizu promjena ¢ije je ishodiste u baroknom razdoblju kada je
bilo dopusteno odstupanje od estetskih normi ljepote i savrSenstva (a ruznog samo u negativnoj
konotaciji), Sto je prosirilo poimanje estetike promisljanjem i o ljepoti ruznoga, te osnovala
temelje za daljnja promisljanja o estetskom dozivljaju i utjecaju na umjetnost. Kako je
naturalisticki stil baroknog razdoblja poljuljao polozaj ljepote u umjetni¢kim djelima, tako je
umjetnost avangarde potaknuta korakom umjetnosti baroka, pomaknula drugo obiljezje koje je
umjetnost imala u svom opisu, a to je uzvisSenost umjetnosti nad stvarnim svijetom, §to se
ponajvise ocituje na podruc¢ju dizajna u smislu komercijalne estetike, gdje je sveopce okruzje

covjekova stvaralaStva usmjereno ka estetskom dozivljaju ljepote.
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6. SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada bavi se istrazivanjem estetike u likovnoj umjetnosti, odnosno
istrazuje dozivljaj i poimanje ljepote. Uporiste istrazivanja je u naturalistickom stilu 17. stoljeca
(Michelangelo Merisi de Caravaggio, Artemisia Gentileschi, Peter Paul Rubens, Rembrandt
van Rijn, Bernardo Strozzi i Diego Velazques), odnosno razdoblju intenzivnog promisljanja o
estetici, koja je i pojmovno definirana urazdoblju baroka. Tijekom navedenog razdoblja
primjecuju se i odstupanja od estetskih obiljezja umjetnosti prethodnih razdoblja. Barokni izraz
uvodi novi dozivljaj umjetnosti Koji ju poistovjeéuje sa stvarnoSéu. Za razliku od veéine
prethodnih razdoblja koji umjetnost dozivljavaju kao potrebu za prikazivanjem ljepote po
principu pokusaja imaginacije savrSenstva, dok je ruzno prikazivano u kontekstu moralizacije
drustva, barokni izraz izdvaja se u smislu dozivljaja, odnosno pristupa umjetnosti. Granice i
principi savrSenstva su pomaknuti, moglo bi se reci u slucaju ovoga stila i nesavrSeni, a ruzno
usmjereno ka prikazivanju radikalne realnosti drustva. Navedeni stil isto tako znatno utjece i na
estetiku kasnijih stilova, a posebno na estetiku ruznoce pojavom naturalistiCkog izraza

romantizma.

Teorija estetike utjeCe na gotovo sve $to umjetnost prikazuje te je zbog spomenutog utjecaja
umjetnost usko povezana s filozofskim stajalistima. Cesto je filozofija ta koja estetskim
nacelima odreduje umjetnicki dozivljaj, dok umjetnicka djela poticanjem osjetilnih spoznaja

utjecu na promisljanja koja vode prema stvaranju stajalista o estetici.

Tematski pristupom umjetnickom djelu izraZavaju se najjasnije razlike izmedu umjetnosti
baroka i prethodnih stilova tako $to je upravo tema ta koja uvjetuje estetski dozivljaj. Tema
umjetnickog djela utjece tako $to svojim sadrzajem uvjetuje formu prikaza. U spomenutom je
kontekstu barokna umjetnost puno slobodnija u odnosu na prethodna razdoblja zato §to dopusta

formi da bude jednaka ili ¢ak i dominantnija od sadrzaja.

Covijek je jedan od najzastupljenijih motiva u umjetnosti. U ljudskoj je prirodi da promatramo
svijet oko sebe u odnosu na nas same te zbog toga stvaramo i mijenjamo vlastitu okolinu
prilagodavajuéi je naSim proporcijama i sposobnostima. Na taj na¢in postavljamo sami sebe u
srediste svega Sto se oko nas dogada. S obzirom na to da je u nasoj dozivljajnoj prirodi okoline
¢ovjek u glavnom fokusu tako je i u umjetnosti jedan od najzastupljenijih motiva. Covjekom
kao modelom uvjetuje se promatracev estetski dozivljaj lijepog i ruznog. Stoga je pristup

umjetnickom djelu prema dozivljaju promatra¢a 1 njegovim poistovjecivanjem s onim §to
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promatra ujedno i mjerilo za esteticka nacela gotovo svakog stila, te za estetski dozivljaj

opc¢enito.

Umjetnost baroknog razdoblja koja vrsi utjecaj na emocije (uvjerava, poducava, odusevljava i
potiCe reakcije) promatraca uvelike je povezana S neobaroknim duhom danasnjice
(suvremenom umjetnos¢u) gdje umjetnost spektaklom i izazivanjem Soka kod promatraca ima
sli¢nu zadacu. Konzumerizam danasnjeg druStva estetiku je usmjerio na sveopée okruzje

covjekova stvaralastva §to ju je dovelo do trijumfa u pogledu dizajna.

Kljucne rijeci: estetika, lijepota, razdoblje baroka, naturalisticki izraz, slikarstvo.

Key words: aesthetics, beauty, the baroque period, naturalistic expression, painting.
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