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2. UVOD

U suvremenim proizvodackim drustvima koja su orijentirana na proizvod i na potro$nju i
djeca su zrtve proizvodaca igracaka i ponudenog im prevelikog broja gotovih igracaka kao i
modernih sredstava komunikacije koji pruzaju gotove odgovore na njihova pitanja. To Cesto utjece
loSe na razvoj kreativnosti djeteta koje gotovo da i ne mora ,,uprljati ruke da bi napravilo nesto.
Cak i u oblikovanju predmeta od glinamola, koji se jo§ uvijek nudi maloj djeci za igru, koriste se
posebno oblikovana pomagala i kalupi, rezaci za kolace, knjige s predloScima koje treba slijediti i
slicno. Sve to uniStava originalno razmisljanje, rjeSavanje problema i kreativnost. Prednost se
gotovo uvijek daje gotovom proizvodu, a he samom procesu stvaranja koji bi trebao biti jedinstven
i originalan za svako dijete. Precesto im odrasli sugeriraju i namecu svoja videnja i razumijevanja
njihova rada i uce ih stereotipnom i Sablonskom gledanju na stvari pa i na umjetnicka djela.
Kopiranje kliseja koje gledamo na televiziji, u filmova, knjigama, stripovima i drugdje unistava
dje¢ju mastu. Ako dijete 1 napravi standardizirani, kliSeizirani objekt, treba ga usmyjeriti na
zamiSljanje $to bi se tom objektu moglo dodati ili kako bi ga se drugacije moglo koristiti.
Pokazivanje, iako je potrebno, moze djecu lagano navesti da vjeruju da je slijedenje uputa puno
vaznije od otkrivanja. Drustvo orijentirano na prodaju uci ih da nesto mora biti lijepo, a lijepo je
iskljucivo ono S§to je dopadljivo i1 prepoznatljivo, kicasto, jednako za sve, opce prihvaceno. Nesto

Sto ne iziskuje napor razmisljanja i uZivljavanja i razumijevanja.

Sve je ¢es¢i problem 1 taj da se djeca ne igraju vani, u prirodi 1 ,,u blatu 1 s blatom* kao
prije. Sve vise gube dodir s prirodom 1 ne stvaraju sama svoje igracke od grancica, lis¢a, cvjetova,
blata, kamenja. I osjetilo opipa modernog djeteta se mijenja, postaju sve viSe orijentirana na
vizualno, ali bez pravog dozivljaja, a time 1 razumijevanja onoga Sto vide. Umjetnicka djela nije
dovoljno gledati u knjigama, preko Interneta 1 televizije, ve¢ da bi ih doista dozivjeli u njihovoj
materi¢nosti, punom obliku i znacenju, punoj vrijednosti, moramo ih dozivjeti i u prostoru u kojem
se nalaze i imati moguénost da ih dotaknemo. Dodir rukama u spoznavanju, bas kao prvo, i u
stvaranju, oblikovanju, je nezamjenljiv. Stoga se prema grckoj rijeci haptein, §to je u hrvatskom
dodirnuti, naziva i umjetnicki izraz koji se posebno obraca covjekovu osjetilu opipa, hapticka

umjetnost.

Stoga je upravo plasticko oblikovanje ono koje prvo djeca usvajaju i pomocu kojeg se

spontano izrazavaju. Rad sa glinom, glinamolom, plastelinom, gipsom, pijeskom, obi¢nim blatom,



masom koje mozZemo napraviti od navlazenog kruha, od brasna i vode, jako je vazan za razvoj
dje¢je motorike, razumijevanja veze onoga Sto zamiSljamo i nacina kako to prikazujemo.
Umjetnicko podrucje kiparstva i upotreba razlicitih kiparskih tehnika su znacajni za razvoj djecjeg
stvaralaStva, poucCavanje i uCenje djece o vrijednosti umjetnickog izrazavanja i likovne kulture

opcenito.
3. O POVIJESTI KIPARSTVA

Kiparstvo, koje od talijanske rijeci sculpere, koja znaci sjeci, rezati, nazivamo i skulptura,
kao i plastika, od grc¢kog plassein, §to znaci oblikovati, vazna je grana likovne umjetnosti. To je
umjetnost oblikovanja volumena u prostoru. Od ¢vrstih se materijala stvaraju trodimenzionalni
oblici i tijela. Osnovni pojavni oblici kiparstva jesu reljef, puna plastika i arhitekturna plastika. S
obzirom na veli¢inu kiparskih tvorevina postoje sitna i monumentalna plastika, glede materijala

razlikuju se skulptura i plastika.

Kiparski oblici nastaju modeliranjem, klesanjem ili tesanjem, konstruiranjem. Modeliranje
je proces modeliranja, oblikovanja bezobli¢ne mase gline rukom, pritiskivanjem ili razvlacenjem,
dodavanjem ili oduzimanjem. Kada se glina osusi ili ispece, skulptura se stvrdne i dobiva konac¢ni
oblik koji se moze umnoziti ako po njemu napravimo kalup. Modelirati Kipar moze i u papiru,

kartonu, metalima, sintetickim materijalima, staklu, lijevanjem.

Klesanje ili tesanje podrazumijeva da se iz ve¢eg volumena grade, drva, kamena, mramora,
gipsa, odlamanjem, odsijecanjem, ili klesanjem oblikuje manja Zeljena forma. Umjetnik za svako
djelo prethodno izraduje skicu i/ili mali model u glini, bozzetto. Analogno okviru slike, kiparska

se djela izlazu na podnoZjima, u niSama, edikulama ili pod baldahinom.

Modeliranje i oblikovanje skulptura su jedno od najstarijih oblika ljudskog izrazavanja.
Istovremeno sa prvim crtezima na spiljama ljudi su zapoceli 1 oblikovanjem gline u oblike koje su

vidjeli i prepoznavali.

Prvu je inspiraciju ¢ovjek dobivao iz prirode koja ga je okruzivala, Zivotinja, ptica, drveca,
ljudi. Tek kasnije kada je postao zainteresiran za misterije zivota, plodnost, rodenje, smrt i ukljucio
se u misti¢an odnos spram svoga okruzenja, zapoceo je razvijati apstraktne i simbolicke oblike ne

bi li izrazi svoje osjecaje, zelje, vjerovanja.



Tijekom svih stoljec¢a ljudskoga postojanja covjekovi napori da se stvaralacki izrazi, objekti
njegova stvaralastva, nisu se zapravo mijenjali. Mijenjao se ¢ovjekov odnos prema objektu njegova
rada, prema materijalima koje je koristio, prema tehnici, na¢inu rada. Gombrich pise kako (1999,
p. 44) povijest umjetnosti nije povijest napretka u tehni¢koj u¢inkovitosti i vjestini, ve¢ povijest

promjene ideja i potreba. To se moze pratiti i u povijesti kiparstva.

Pocetci kiparstva vezu se za prapovijesno razdoblje kada su oko 15 000 do 10 000 pr. Kr.
nastali prvi reljefi na stijenama pecina s likovima ljudi i Zivotinja. U mladem paleolitiku izradivali
su se likovi Zenskih bozanstava kulta plodnosti s hipertrofiranim spolnim atributima i likovi
zivotinja. U neolitiku se javlja shematizacija u reljefima i na mnogobrojnim figuricama

oblikovanima u glini ili rezbarenima u kosti.

Razvoj kiparstva zapoceo je oko 3000 pr. Kr. u Egiptu i Mezopotamiji, gdje je ono bilo
vezano uz graditeljstvo (hram, palaca, grobnica) i imalo je religiozno-simbolicki znacaj.
Oblikovalo se u kamenu prema utvrdenim i strogim pravilima. Gudea iz Lagasa smatra se prvom
pravom skulpturom. U tom su se razdoblju izradivale depersonalizirane, stati¢ne figure (iznimke
su individualizirani kipovi, portreti princeva, znacajnih ljudi u zajednici). Na sli¢an se nacin, uz

nesto naglasenije ekspresivne elemente, razvijalo i kiparstvo u Asiriji.

Do pravoga razvoja kiparstva doslo je u Gr¢koj, gdje se ono kona¢no oslobodilo arhitekture
i postupno se razvilo u slobodno stojecu plastiku gdje je dominirao ljudski lik, osobito akt, pri ¢emu
je poseban znacaj u oslobadanju i dinamiziranju kompozicije imao kontrapost (protuteza, iskorak),
prvi put primijenjen na figuri mladi¢a koja se pripisuje Kritiji, oko 480. pr. Kr. Gr¢ka plastika dosla
je do vrhunca u klasi¢no doba u Polikletovim i Mironovim radovima te u radovima Fidije i njegova
kruga. Tijekom helenizma (4. do 1. st. pr. Kr.), kada se utjecaj gréke civilizacije $irio preko Male
Azije na jugoistok, uzvisSenost i1 sklad idealnih tjelesnih oblika zamijenila je realisti¢na, dopadljiva

1 Cesto pateticno oblikovana plastika, medu kojom se isticu kipovi Skopasa, Praksitela i Lizipa.

Grcko kiparstvo svoj je drugi procvat dozivjelo u Rimu, gdje su se prema bron¢anim
izvornicima izradivale mramorne kopije. Rimsko je kiparstvo najviSe domete postiglo u portretnoj

plastici i dekorativno-narativnim reljefima na zrtvenicima, stupovima i slavolucima.

S propascu Rimskoga Carstva doSlo je do privremenoga zamiranja kiparstva, jer su se u

starokr§¢ansko i ranobizantsko doba izradivali uglavnom sarkofazi s reljefnim prizorima iz Biblije



te sitna plastika u bjelokosti (Skrinjice, pikside, korice za diptihe 1 sl.) 1 drvu (crkvene vratnice).
Budu¢i da je rano kr§¢anstvo zaziralo od oblikovanja pune plastike, u to su vrijeme nastajali

uglavnom reljefi. Sve do 10. st. raspelo je bilo jedina puna plastika u kr§¢anskoj umjetnosti.

U romanici, 10. do 12. st., ponovno se budi interes za kiparstvo, no ono ostaje vezano za
crkveno graditeljstvo. | goticka kiparska ostvarenja, od 13. do 15. st., ve¢inom su vezana za
graditeljstvo, osobito za portale katedrala, dok se sadrzajno najcesce svode na ilustraciju biblijskih
motiva. Realisti¢ka obiljezja vidljiva su na sve ucestalijim nadgrobnim spomenicima, koji hakon

gotike postaju znacajan odsjecak kiparskoga stvaralastva.

U renesansi, u 15. i 16. st., obnavljale su se anti¢ke vrijednosti i reafirmirala puna plastika
i razvijale su se sve kiparske discipline i tehnike. U sredistu kiparskog interesa ponovno je bio
ljudski lik; izradivali su se aktovi, veliCanstveni konjanicki kipovi, a vrhunac su djela genijalnoga
Michelangela. Portretna plastika, grobne skulpture i spomenici dodatno upucuju na veée znacenje

pojedinca.

Kiparstvo u baroku, u 17. i 18. st., je unijelo nemir, uskovitlanost i patetiku. U baroku se
nastoji Kiparstvo, slikarstvo i arhitekturu spojiti u sveobuhvatnoj umjetnini za $to se koristi termin
Gesamtkunstwerk. Rokoko kao zavrSetak toga razdoblja, baroknoj je pokrenutosti dodao

dopadljivost i drazest, osobito u porculanskoj sitnoj plastici.

U drugoj polovici 18. st., s pojavom klasicizma, obnovile su se plasti¢ne kiparske
vrijednosti afirmirane u doba antike, no one su rijetko dostignule svoje uzore, s iznimkom

portretistike. Romantizam je nastojao plastikom izraziti snazna uzbudenja.

U 19. st. vrlo su proSireni spomenici. Javni kipovi, sakralni 1 profani, podizani su svecima
i ljudima, pobjedama i porazima, znanstvenicima i vojskovodama, umjetnicima i drzavnicima pa i

obi¢nim ljudima, u spomen na razli¢ita zbivanja i pojave.

Impresionizam u drugoj polovici 19. st. tezio je zaustavljanju trenutka, impresiji videnoga
i rastakanju C&vrstine oblika. Cisto plastickim izrazajnim sredstvima vraéaju se Kipari

postimpresionizma. Po¢etak moderne obiljezila su iznimna kiparska ostvarenja.

U 20. st. nastaju i figuralna i apstraktna djela. Pocetkom 20. st. kiparstvo futurizma
naglasavalo je prostorni dinamizam, Kiparstvo ekspresionizma dusevna stanja, a Kiparstvo kubizma
prostornu ras¢lanjenost. Apstrakcija, koja se rijeSila svih stvarnih oblika i predmetnih asocijacija,
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svoje je polazi$te imala u geometriji, apstraktnim stereometrijskim elementima konstruktivizma ili
pak u prirodnim, organskim oblicima. Estetski nihilizam dade afirmirao je djela od nadenih
predmeta, tzv. ready-made. Nadrealizam je izrazavao fantazije u osebujnim prostornim
konstrukcijama. Eksperimentiranje s mehani¢kim, svjetlosnim i elektromagnetskim gibanjem
dovelo je do stvaranja mobilnih skulptura, mobila i kineticke umjetnosti. Hiperrealizam i pop-art
precizno biljeze videno, najce$¢e u sintetickim masama, a minimalizam slijedi apstraktna

geometrijska rjeSenja.

Likovni umjetnici druge polovice 20. st. u okviru konceptualne umjetnosti ¢esto rabe nove
umjetni¢ke postupke i materijale. Javlja se pojam instalacije, jedan rad zauzima ¢itavu sobu, kako
je u svojem radu zapoceo Donald Judd, a zatim prosirio rad od poda do stropa, postavljao razlicite
jednostavne elemente po zidovima i samo sa cjelinom sobe, Citavog prostora oni su dobivali
smisao. U svojim tekstovima Judd je pisao kako pola ili vise novih radova nastalih zadnjih godina
nisu niti slike niti skulpture. Nastali radovi odgovaraju vise skulpturi nego slici. Skulpture su radene
dio po dio, dodavanjem, komponiranjem. Najces¢i materijali su drvo i metal ili zajedno ili zasebno
koristeni, a ako su zajedno onda gotovo da izmedu njih nema kontrasta. Radovi su to koji se bave
trecom dimenzijom, stvarnim prostorom. To je prostor unutar kojeg se krecemo 1 kojeg
ispunjavamo. Sve u tre¢oj dimenziji moze imati bilo koji oblik, pravilan ili nepravilan, i moze biti
u bilo kojem odnosu prema zidovima, podu, stropu, sobi, sobama ili okruZenju ili ni¢emu uopce.
Svaki materijal moze biti upotrijebljen, onakav kakav jest ili obojan. Rad samo treba biti
interesantan. Stvar u cjelini, njezina kvaliteta kao cjeline je ono §to je interesantno i upravo
upotreba trece dimenzije, prostora, ¢ini mogucim koristenje svih mogucih materijala i boja. Mnogi
radovi izradeni su u materijalima Koji nisu do tada bili upotrijebljeni u umjetnosti kao $to su razli¢iti
industrijski materijali. Prostor stvaraju umjetnici ili arhitekti; on nije naden ili poslan, oblikovan je
razmi$ljanjem. Objekti koji se nalaze u prostoru, obicno kamenje na primjer, a pogotovo
umjetnicka djela ga odreduju, stvaraju. Upotreba prostora je danas glavna tema 1 oblik umjetnickog

rada.
4. KIPARSKE TEHNIKE U RADU S DJECOM PRIJE POLASKA U SKOLU

Djeca predSkolske dobi su otvorenija i spremnija na igru i istraZivanja od djece Skolske
dobi. Vole razli¢ite igre pa 1 likovno oblikovanje shvacaju spontano i kao dio igre. Kiparstvo,

odnosno oblikovanje u prostoru je sasvim prirodan nacin njihova izrazavanja. Djeca vrlo Cesto



prsti¢ima oblikuju ono S§to vide ili Zele nekome pokazati, vole se izrazavati osjetilno, dodirom,
stoga im je taktilnost kiparskog oblikovanja mozda i najzanimljivija od svih likovnih tehnika. Ve¢
se 1u toj ranoj dobi mogu koristiti razli¢ite jednostavnije kiparske tehnike, kasiranje, papir-plastika,
kaSirana papir-plastika, oblikovanje u plastelinu, slanom tijestu, glini, modeliranje Zicom,

kamenjem.

Prije svake stvaralacke aktivnosti djeca trebaju manipulirati materijalom koji im ponudimo,
dirati ga, drzati u ruci, usporedivati oblike, teksture, veli¢ine, tezine. Konkretnim dodirivanjem,
otkrivanjem, spoznaju se pojmovi kao $to su volumen, unutarnji i vanjski prostor, odnosi u
prostoru, veli¢ina, konkretne osobine materijala koji ¢e se koristiti. Zadovoljstvo koje djeca
dozivljavaju uvijek viSe proizlazi iz procesa rada nego iz kona¢no oblikovanog djela. Djeca vole
mijesiti, valjati, gnjeciti, utiskivati, savijati, razvlaciti, busiti, dodavati i oduzimati. Stvaralacko
izrazavanje ujedno je i igra slaganja, kombiniranja, gradenja i spajanja oblika. Njime se potice 1
suradnja djece na savladavanju kako individualnih tako i grupnih zadataka. U procesu likovnog
izraZzavanja potrebno je ¢esto mijenjati tehnike, materijale, istrazivati, kombinirati, dopustati djeci
da se izraZavaju na razli¢ite nacine, poticati razvoj njihove maste i slobodu izraza. Sve kiparske
tehnike imaju istrazivacko-spoznajni karakter i dodatno doprinose razvoju fine motorike Sake 1
prstiju. Motori¢ki spretniju djecu moze se potaknuti da prave kompliciranije oblike s viSe detalja 1

viSe mogucnosti oblikovanja, spajanja ili lijepljenja za podlogu.

Glina je zbog svojih svojstava, podatnosti, elasti¢nosti, mekoce, senzualnosti, moguénosti
upotrebe viSe puta, najjednostavniji i najfiniji likovni, kiparski materijal. Rad s glinom ima i
terapeutsko djelovanje jer djeca mogu brzo i jednostavno izraziti svoje osjecaje 1 probleme, a
istovremeno rad s glinom opusta i smiruje, poti¢e djecu na verbalnu komunikaciju. Edita Rogulj
(2010: 33), zanimljivo je istaknula kako poseban interes za glinu pokazuju djeca s ADHD

sindromom koja nakon igre s glinom osjecaju veliku smirenost.

5. PRIKAZ SADRZAJA UDZBENIKA LIKOVNE KULTURE ZA OSNOVNU

SKOLU O KIPARSKIM TEHNIKAMA
5.1. 1. RAZRED OSNOVNE SKOLE

U udZbeniku ,,Likovni mozaik* ucenici prvog razreda upoznaju se s pojmom plasti¢ke teksture

kroz promatranja razli¢itih povrsina, glatkih ili hrapavih i njihovo modeliranje (Foro, 2008: 17), a



s pojmovima volumen i masa u prostoru promatrajuc¢i geometrijska i slobodna tijela i otkrivajuci

koja su obla, a koja uglata. (Foro: 27)

Udzbenik ,,Tocka, crta, svijet“ ucCenike prvog razreda takoder navodi na prepoznavanje
promatranjem i dodirivanjem glatkih i hrapavih povrSina, a potom ih upoznaje s pojmovima
modeliranja i gradenja, kipar oblikuje kip, a da bi se kip vidjelo mora ga se obici sa svih strana i
pri tome se razjasnjava Sto je gore, dolje, ispod, iznad, pokraj, kroz, preko, izmedu, a ucenike se
navodi i na prepoznavanje polozaja ruku u odnosu na predmete kojima se koristimo. (Kos¢ec, 2008:

30-35)
5.2. 2. RAZRED OSNOVNE SKOLE

,UCimo gledati* za drugi razred navodi uc¢enike na promatranje drvenih skulptura koje su razli¢ito
obradene, jedna je tesana i hrapava, a druga sjajna i uglac¢ana. (Huzjak, 2008: 47) Govori se i
odnosu mase i prostora, odnosno odnosima veli¢ine masa i kontrastu veli¢ine, a uéenici se jo$

upoznaju i sa vanjskim i unutarnjim prostorom gradevina i tijela u prostoru. (Huzjak: 56)
5.3. 3. RAZRED OSNOVNE SKOLE

U tre¢em razredu ucenici iz udzbenika ,,U¢imo gledati* uce o plasti¢nim teksturama, plasti¢nost
oznaCava prostornost, opipljivost, 1 kako one mogu biti hrapave, glatke, bodljikave, mekane,
grube.(Huzjak, 2008: 44) Prakti¢no rade na modeliranju i izgradnji ribe od papira tehnikom papir-
plastika. U¢e o reljefu i kako kod reljefa prostor malo prodire u masu i masa malo prodire u prostor.
Razlikujuéi visine ispupcenja razlikujemo 1 tri vrste reljefa: uleknuti (udubljeni), niski 1 visoki.
(Huzjak: 47) Prakti¢no se ucenici poti¢u na izradu reljefa pahulje na aluminijskoj foliji i pri tome
moraju paziti na zrcaljenje. Ucenike se poucava i 0 masi 1 prostoru, odnosno plosno istanjenoj masi

i ravnoteZi pravljenjem mobila od iz papira izrezanih raznih oblika. (Huzjak: 54)

,»locka, crta, svijet udzbenik za 3. razred upoznaje ucenike sa razliitim materijalima kojima se
moze modelirati i graditi, kamen, drvo, papir, Zica, glina, plastika, staklo... O vrsti materijala ovise
1 oblici koji nastaju njihovim oblikovanjem. Ponovno se isticu vrijednosti povrSina koje mogu biti
krhke, glatke, hrapave, ¢vrste. (Mati, 2009: 23) Kao i u udzbeniku ,,U¢imo gledati* i ovdje se
usporeduje reljef zemlje sa reljefom koji stvara kipar 1 koji moze biti udubljeni (uleknuti), niski 1
visoki. Detaljnije se objasnjava masa oblika u prostoru. Ona moze biti ubijena i zatvorena poput

lopte, udubljena i ispupcena, probusena (prosupljena), tanka poput lista (plohe) ili poput grancice



(crte). (Mati: 27) Ucenike se potic¢e na razmisljanje o ravnoteZi tijela u prostoru i pravljenje mobila

od papira.

U ,,Valovima boja* u cjelini o masi i prostoru govori se o teksturi kao svojstvu povrsine i kako
razlikujemo prirodne i umjetne teksture koje su crtacke, slikarske, graficke i plasticke. Plasticke
teksture nastaju grebanjem, rezuckanjem, struganjem bockanjem. Njihovu razli¢itost otkrivamo
opipom. Kada imamo izdizanje plohe u prostor govorimo o reljefu, a ovisno koliko se izdize u
prostor reljef moze biti uleknuti, plitki i visoki. (Tanay, 2007: 35) U prakti¢énom dijelu zadatka od
uCenika se trazi da na glinenoj ploc¢ici naprave reljef (udubljen i ispupen). Ucenicima se
objasnjava kako je kip tijelo koje slobodno stoji u prostoru i koje je s njim u odnosu. Dio kipa koji
ulazi u prostor zove se ispupcena masa, a dio u kojeg ulazi prostor zove se udubljena masa.
Prosupljena je masa ona koja nastaje u kipu kada kroz njega prostor prolazi. (Tanay: 39) Masa
oznacava zatvoreni i zbijeni volumen odredene gusto¢e, masa moze biti velika ili malena,
neoblikovana i oblikovana. Rukama ili alatima masa se oblikuje, modelira, razli¢itim postupcima
rezanja, gnjecenja, valjanja, istanjivanja. PloSno istanjena masa nastaje istanjivanjem neoblikovane
mase valjkom ili dlanovima, a plosno istanjene mase su i papiri, kartoni, ljepenke, u prirodi razni
plosni oblici. (Tanay: 43) Od njih mozemo napraviti mobil ¢iji dijelovi moraju biti u ravnotezi
(vjezba u glinamolu — oblici plo$no istanjenih masa koje stavljamo na Stapi¢ i traZimo ravnotezu

lijeve i desne strane).
5.4. 4. RAZRED OSNOVNE SKOLE

U ,,Valovima boja*“ sada se uvodi pojam volumena kao dijela prostora omedenog plohom, ali i
dijela prostora koji tijelo zauzima svojom masom. Prirodni volumeni su stijene, drvece, plodovi,
zivotinje, ljudi, a napravljeni volumeni su razliiti predmeti koje je Covjek oblikovao. Izgled
volumena odreduje materija od koje je on nacinjen 1 oblik plohe koja dijeli volumen od okolnog
prostora. Volumeni su zatvoreni i1 otvoreni, a raspored masa i volumena u prostoru u razli¢itim
odnosima kontrasta, ritma, ravnoteze, ¢ini kompoziciju volumena. (Tanay, 2007: 27) Za vjezbu se

trazi od ucenika da od razli¢itih kutijica naprave kompoziciju koja ¢e prikazivati obitel;.

Linijski istanjena masa Cini crteZ u prostoru ili prostorni crtez. Ucenici koriste¢i glinu oblikuju
linijski istanjenu masu, a pored toga uce kako su same po sebi istanjene mase razlicite Zice, konci,
konopci i kako se i od njih mogu oblikovati prostorni crtezi. (Tanay: 31) Vjezba za ucenike je da

od zice oblikuju pokrete razli¢itih ljudi koje su susreli na ulici.
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U ,,Uc¢imo gledati“ udzbeniku za vjezbe se preporuca pravljenje figurica od kasiranog papira,

kutija, Zica. Zicom crtamo u prostoru savijanjem i pletenjem. (Huzjak, 2008: 46)

U ,,Likovnom mozaiku* takoder se govori o linijski istanjenoj masi kao crti u prostoru i linijskom
crtezu. Istice se kako raspored volumena u prostoru moze tvoriti njihov ritam, kontrast, dominaciju,

ravnotezu. (Foro, 2008: 26)

Rasporedom oblika u prostoru bavi se udzbenik ,,Tocka, crta, svijet i objasnjava se ucenicima
kako da bi se kip vidio treba ga obilaziti sa svih strana (Mati, 2007: 18), a za vjezbu se predlaze
glumljenje, predstavljanje u razredu likova pojedinih skulptura. I ovdje se sugerira koristenje Zice

za oblikovanje crteza u prostoru.
5.5. 5. RAZRED OSNOVNE SKOLE

UdZbenik ,,U¢imo gledati 5° upoznaje ucenike s kiparskim tehnikama, glinom, glinamolom, Zicom,
papir-plastikom, kasiranim papirom ili papir-mase tehnikom. Ponavlja se poznavanje reljefa i na
reljefu se isti¢u ponavljanja koja ¢ine ritam koji ovisno o obliku reljefa moze biti pravolinijski,
kruzni. (Huzjak, 2013: 69) Objasnjava se opet i prostor koji ima tri dimenzije (3D), duljinu, Sirinu
i visinu. Prostor je praznina, a masa je punina. Prostor i masa su u odnosu jer su tijela uronjena u
prostor koji moze biti oko njih, ali i u njima. Koli¢inu prostora koju zauzima masa nazivamo
zapremninom, obujmom ili volumenom. (Huzjak: 80) Oblike u prostoru zovemo tijelima, a
umjetnicko djelo u prostoru nazivamo kipom ili skulpturom. Odnos dvaju veli¢ina naziva se omjer,
a odnosi veli¢ina dijelova tijela u umjetnosti su se kroz povijest odredivali zadanim veli¢inama,

kanonima. (Huzjak: 89)

,Pogled, potez* upoznaje u€enike petih razreda sa ritmom oblika i tekstura poucavajuci ih da
tekstura reljefa doCarava karakter neke povrSine 1 opipljiva je vrScima prstiju. Hrapava tekstura je
napravljena sitnim ritmi¢nim izmjenjivanjima ispupcenja i udubljenja, a glatka zagladivanjem pro
obradi materijala. (Sobat, 2014: 58) Jednostavni ritam reljefa je ravnomjerno ponavljanje izboenih
oblika i udubina medu njima. Tradicionalni kiparski materijali poznati od prapovijesti su glina,
kamen, drvo te metali poput zlata, srebra, bronce i Zeljeza. Noviji kiparski materijali su papir,
karton, gips, porculan, staklo, poliester, metali ¢elik, aluminij. Kiparske se tehnike nazivaju prema
materijalima. (Sobat: 59) I ovaj udZbenik upoznaje u¢enike s pojmom prostora i mase koja zauzima

(zaprema) odredeni obujam (volumen) prostora. Ovdje se razlikuju pojmovi skulptura i kip,
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skulptura je umjetni¢ko djelo izvedeno u tri dimenzije. Skulpture od tvrdih materijala pogodne su
za postav u otvorenom prostoru, a one modelirane od meksih materijala, malih dimenzija, izloZzene
su u unutrasnjim prostorima. Nazivaju se mala plastika. Kip je skulptura figurativnoga motiva.
Figura je umjetnicki prikaz cijeloga ljudskoga tijela. Proporcija je odnos veli¢ina (omjera,
razmjera) pojedinih dijelova unutar cjeline oblika. Omjer je odnos dvaju veli¢ina (visine tijela u
odnosu na §irinu). Razmjer je jednakost dvaju omjera. (Sobat: 65) Svi se ti pojmovi objagnjavaju

uz brojne prikaze razlic¢itih kiparskih djela.

,Likovni sat 5 upoznaje ucCenike sa kiparskim tehnikama kamenom (kamen se oblikuje
klesanjem), drvetom (oblikuje se tesanjem i rezbarenjem), glinom (obraduje se modeliranjem),
gipsom (kalupi za lijevanje skulptura, ali i izrada same skulpture), broncom (oblikuje se
lijevanjem), zZicom (oblikuje se savijanjem), aluminijskom folijom (savijanje, rezanje, utiskivanje),
papirom (rezanje, savijanje, oblikovanje u prostorne oblike, kaSiranje). (Jerabek, 2014: 23) Takoder
se objasnjava ritam oblika i tekstura kao obiljezje povrsine koju dozivljavamo opipom. Ritam
izmjene moze biti jednostavan (pravilan) ili sloZzen (izmjenican). (Jerabek: 53) O proporciji se
objasnjava da je odnos veli¢ina dijelova neke cjeline, a omjer je odnos dviju veli¢ina. Detaljnije se
pojasnjava da je oblik proporcionalan ako ima pravilan odnos prema cjelini. Iz tog proporcionalnog
odnosa veli¢ina pojedinith dijelova proizlazi sklad. Disproporcionalnost zna¢i nerazmjernost
izmedu pojedinih dijelova, odnos veli¢ina pojedinih dijelova unutar cjeline nije skladan. Kanon je
pravilo, propis kojim su odredeni odnosi veli¢ina unutar neke cjeline da bi se postigao savrSen
sklad. Pojam skladnog i1 proporcionalnog mijenja se tijekom razlicitih povijesnih razdoblja.

(Jerabek: 82)
5.6. 6. RAZRED OSNOVNE SKOLE

Iz udZbenika ,,Valovi boja‘“ ucenici mogu prosiriti znanje o plasti¢koj teksturi koja se definira u
likovnoj umjetnosti kao povrsina koju stvara kipar dok modelira kip u nekom materijalu. PovrSina
ovisi 0 kiparskom materijalu, o alatu, o osjetljivosti kipara za materijal. RazliCitost teksture
otkrivamo opipom, prstima ili dlanom. Tekstura ne nastaje kao dodatak volumenu, nego izvire iz
primarne obradbe materijala kao sastavni dio umjetnikove namjere. (Tanay, 2010: 49) Objasnjava
se pojam plasticnosti kao svojstva materijala da se nakon promjene oblika ne vrac¢a u prethodni
oblik (elasti¢nost je suprotna). Kiparska djela dijelimo na punu plastiku i reljef koji moze biti

uleknuti (urezivanjem obrisa likova u povrsinu ispod ili u razini povrSine temeljne plohe), plitki
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(malo izboCenje plohe u prostor dodavanjem ili izvlacenjem mase iz temeljne plohe), visoki (veliko
izbocenje plohe u prostor na kojem se mase volumena samo svojom jednom stranom vezane uz

temeljnu plohu). (Tanay: 50) Za vjezbu djeca moraju napraviti reljef u glinenoj plocici.

Promatranjem fotografija razli¢itih predmeta (opeka, kugla, toaletni papir, stolica) ucenike se
navodi na zaklju¢ivanje o masi, prostoru. Objasnjava se razlika izmedu geometrijskih tijela (kugla,
kvadar, kocka, piramida, valjak, stozac) i slobodnih (sva ostala). Kao 1 prirodnih i nacinjenih
oblika. Kiparstvo je djelatnost kipara koji oblikuje volumene i mase u prostoru, kipove kojima
izrazava osobne stvaralacke ideje i stavove u kiparskim materijalima. Kip, skulptura, moze biti
jednostavan i slozen. Kipovi imaju volumen, zapremninu u prostoru i masu, gusto¢u. Masa moze
biti neoblikovana i oblikovana. MoZe se oblikovati, modelirati, rukama ili alatima razli¢itim
postupcima rezanjem, gnjecenjem, valjanjem, istanjivanjem, izvlaenjem, piljenjem, tesanjem,
brusenjem, gladenjem, poliranjem. Volumeni mogu biti zbijeni, zatvoreni i u njih prostor ne moze
prodrijeti (kugla), zbijene i guste mase nazivaju se monolitne mase. Razlikujemo i udubljene mase,
udubljeno-ispupcene mase, prosupljene mase. Ako masu volumena istanjimo u plohu dobivamo
plosno istanjenu masu. Ako je istanjujemo do linija dobivamo linijski istanjenu masu koja je
volumen gotovo nezamjetne mase koji €ini crtu u prostoru i ima svoj tok, karakter i znacenje.
Prostorni crteZ moze predstavljati konstrukciju nekog volumena, a moZe biti i biljeska traga
kretanja po prostoru. Materijalizacija crta u prostoru je njihovo opredmecivanje, davanje im

materijalne dimenzije, mase.

Kip, punu plastiku, spoznajemo kretanjem oko njega, otkrivajuci njegovu visinu, Sirinu i dubinu,
upoznajuci obiljezja njegova oblika. Vrijeme nuzno za spoznaju trodimenzionalnog tijela
nazivamo cetvrtom dimenzijom u kiparstvu. Prostor izmedu dva volumena jedne mase nazivamo

negativnim prostorom. (Tanay: 55) Prakti¢ni rad ucenika je oblikovanje u papiru i u Zici.

I u udZbeniku ,,Pogled, potez 6* obraduje se plasticka tekstura koja se postiZe kiparsko obradom
odabranog materijala, alatu i osobnom nacinu svakog umjetnika. Ponavljaju se znanja o reljefu i
punoj plastici. GnjeCenjem gline potice se ucenike da naprave prvo puni oblik kugle, potom da je
prosuplje, a nakon toga istu masu istanjuju i prave valjkasti oblik koji ¢e potom stisnuti 1 spljostiti.
Tako ih se u¢i o osnovnim vrstama masa: zbijena, udubljeno-izbocena, proSupljena i linijski
istanjena. lzrezivanjem oblika od kartona, njihovim zarezivanjem i pravljenjem kompozicije od

takvih jako tankih tijela zorno se u¢enicima predocava plosno istanjenih masa. Za shvacanje linijski
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istanjenih masa ucenici se poti¢u na savijanje 1 lomljenje zice, Stapi¢ima da konstruiraju modele
piramide i kocke i spoje ih konce, a od aluminijske folije nacine izduzenu figuru ¢ovjeka i namjeste
je u neki pokret. U cjelini o kiparskim tehnikama objasnjava se kako se one zovu po kiparskim
materijalima. Da je skulptura trodimenzionalno likovno djelo, statua je nepokretna (stati¢na)
skulptura, a pokretna se naziva mobil. Da se kiparska djela nazivaju i plastika pa razlikujemo punu
plastiku, reljefnu plastiku i malu plastiku (u unutrasnjim prostorima), da je kip skulptura koja
prikazuje motiv &ovjeka ili Zivotinje. (Sobat, 2014: 96) Detaljnije se objasnjavaju naini rada sa
glinom, broncom, drvetom, kamenom, spominju se i glinamol, plastelin, papir i karton
(papirmase/papirplastika), Zica, tanki lim, aluminijska i bakrena folija, poliester, beton, razni

metali.

,Likovni sat 6 takoder obraduje temu plasticke teksture, reljefa, u ovom udzbeniku se objasnjava
1 kako kipar moZze oblikovati reljef stupnjevanjem odnosa mase i prostora, izboc¢enost ne mora biti
jednaka na svim dijelovima reljefa. Jo$ jedna informacija koje nema u drugim udzbenicima je kako
reljef ne mora biti samo na ravnoj podlozi, ve¢ se moze prilagodavati podlozi (stup, zdenac).
(Jerabek, 2012: 39) U cjelini o odnosu mase i volumena se kao i drugim udzbenicima objasnjava
kako je kiparstvo oblikovanje mase i prostora. Da masa moze biti zbijena, udubljena i ispupcena 1
proSupljena, ucenike se poti¢e na uocavanje i razlikovanje plosno istanjenih masa kao 1 linijski
istanjenih masa koje podsjecaju na crtez u prostoru. (Jerabek: 41) U poglavlju kiparski materijali i
tehnike ukratko se objasnjava kamen, drvo, glina, glinamol, gips, bronca, Zica, metalne ploce,
papir. Ucenicima se objasnjava kako ¢e u nastavi likovne kulture koristiti glinu, glinamol, Zicu,

aluminijsku foliju, papir i gips.

,UCimo gledati 6 odmah na pocetku udzbenika upoznaje ucenike s likovnim pa i kiparskim
tehnikama, papir-plastikom, glinom, glinamolom, Zicom, kaSiranim papirom ili papir-mase
tehnikom. U cjelini o plastickoj teksturi govori se o reljefu, njegovim vrstama i zadaje se vjezba
rezanja papira kako bi se dobio reljef s ritmickim ispupCenjima, a i preporuca se izrada na
aluminijskom poklopcu razrednog novci¢a u niskom reljefu. Ucenicima se objaSnjava razlika
izmedu plohe i1 ploSnog: ploha je dvodimenzionalna i ne mozemo je opipati. PloSno je
trodimenzionalno, ali je visina (debljina) jako mala. Plo$no istanjene mase mozemo opipati (papir,

list). (Huzjak, 2010: 80) Kao $to treba razlikovati plohu i plosno, tako treba razlikovati i liniju i
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linijsko, poucava se ucenike kako crtez (liniju) ne mozemo opipati, a skulpturu od linijski istanjene

mase mozemo. (Huzjak: 84) Ucenici modeliraju zicu u razli¢ite oblike zivotinja, bicikla.

,,Likovna kultura“ za uéenike Sestog razreda poucava o reljefu — ucenici oblikuju reljef u glini i
kasiranom papiru, odnos mase i prostora vjezba se kroz opipavanje i otkrivanje njihove mase
razlicitih predmeta u vre¢icama, ucenici u¢e da masa moze biti zbijena, udubljena i ispupcena,
proSupljena, plosno istanjena i linijski istanjena. (Devernay et al, 2008: 22) U glini oblikuju oblake,
oblike iz svijeta podmorja. Za linijski istanjenu masu se kaze da je to masa koja je istanjena tako
da prevladava samo jedna njezina dimenzija nad ostalima i da nam ona izgleda poput crteza u
prostoru. (Devernay et al: 25) Ucenici Zicom i aluminijskom folijom oblikuju sportase, ljude u

pokretu.
5.7. 7. RAZRED OSNOVNE SKOLE

U udZbeniku ,,Likovna kultura 7 objasnjava se pojam proporcije. Ona predstavlja medusobni
odnos, uzajamnu ovisnost i odnos veli¢ina pojedinih dijelova neke cjeline i svih njih prema cjelini,
dakle razmjer. Vezano uz kiparstvo objasnjava se shvacanje idealne ljudske proporcije (kanona)
tijela i glave, odnosno lica koji se mijenjao u razli¢itim epohama (1:6, 1:7). (Sobat, 2009: 17) Potom
se ucenici upoznaju sa ritmom plosno istanjenih ploha, a potom sa ravnotezom c¢iji je najjasniji
oblik simetrija, odnosno podudarnost dijelova cjeline, takva su djela mirna, stati¢éna. Ravnoteza se
moze posti€i 1 asimetrijom, asimetricnom ravnoteZom, nemirom. U¢i se o ritmu u likovnom djelu
koji se o€ituje u ponavljanju, odnosno izmjeni likovnih elemenata u prostoru, dvodimenzionalnom
ili trodimenzionalnom. Ponavljanje moZe biti istih dijelova (repeticija) ili je izmjenjivanje dvaju
elemenata (aliteracija). Ritam se moze posti¢i i varijacijom (ponavljanje elemenata kojima su neki

dijelovi izmijenjeni), gradacijom (stupnjevanjem), radijacijom (Sirenjem).

,,Likovna kultura 7 vise autora u cjelini modeliranje i gradenje obja$njava ritam plo$no istanjenih
masa i za vjezbu ucenici trebaju oblikovati skulpturu iz mekseg kartona rezanjem, savijanjem i
lijepljenjem, ili tvrdeg, usijecanjem. Uce o proporciji. Zlatni rez je razmjer u kojem se manja
veli¢ina odnosi prema vecoj kao veéa prema cjelini. Omjer je odnos dvaju veliina, a razmjer je
odnos dvaju omjera. (Devernay et al, 2007: 22) Ucenici imaju zadatak oblikovati lezecu ili sjedecu
figuru u glini. O ravnotezi se u¢i da je ona ujednacen odnos snaga elemenata odredene cjeline i da
moze biti simetri¢na, asimetri¢na, stati¢na i dinami¢na. (Devernay et al: 24) Zadatak za ucenike je

od zice 1/ili kartona oblikovati kompoziciju u prostoru.
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,UCImo gledati 7* na pocetku ponovno upoznaje ucenike sa kiparskim tehnikama kojima ¢e se
sluziti u nastavi, kaSirani papir, glina, glinamol, zica i papir-plastika. O proporcijama se takoder
poucava, omjer glave i visine ¢ovjeka je 1:7. Kada su dva omjera izjednacena, njihov odnos
nazivamo razmjer. Latinski naziv za razmjer je proporcija, a gréki analogija. (Huzjak, 2010: 24) U
cjelini o ritmovima ucenicima se objaSnjavaju vrste ritmova, dominacija (ponavljanje istog
elementa), alternacija (izmjena dvaju elemenata), varijacija (mijenjanje redoslijeda zadanih
elemenata), gradacija (naglaSavanje elemenata povecavanjem), radijacija (zraCenje, Sirenje iz
zajednickog sredista). (Huzjak: 56) Opipljivi karakter povrSine nazivamo tekstura. Plasticke
teksture ovise o karakteru materijala ¢iju povrsinu doZivljavamo. U€enicima se objasnjava kako se

lijepljenje objekata na plohu naziva asamblaz. (Huzjak: 73)

U nastavnoj jedinici o ritmu plo$no istanjenih masa ritam se definira kao izmjena i1 ponavljanje
nekih elemenata, pravocrtno ili kruzno, pa imamo i radijalni ili zrakasti ritam. (Huzjak: 80) Ucenici
dobivaju zadatak da izgrade i modeliraju od kutije i kartona vjetrenjacu ili ventilator
upotrebljavajuéi radijacijski ritam plosno istanjenih masa. U ovom se udzbeniku uci o proporciji
da je izjednacenje viSe omjera, a kako je umjetnicima najzanimljivija proporcija zlatnirez (a: b =
b : (a + b), zajednicki omjer zlatnog reza je 0,618 a oznacava se grckim slovom ®. Ovaj odnos
veli¢ina daje dojam sklada i ljepote. Unutar zlatnog pravokutnika manji odsjecak je takoder u
razmjeru zlatnog reza. Ako u njemu pronademo zlatni rez dobit ¢emo jo$ manji auron, §to nazivamo
vrtlozni pravokutnik, a kada krivuljom poveZzemo kutove novih kvadrata, dobit ¢emo spiralu
(¢udesna spirala ili sprala mirabilis). (Huzjak: 85) Vjezba za ucenike je modelirati glinom ili
glinamolom sviraca nekog glazbala, a upotrebljavajuéi kutije, papir, ljepilo, uze naciniti lutku koja

sadrzava ljudske proporcije.

U cjelini o masi prostoru ponavlja se §to je to prosupljena masa, da je ravnoteza ujednacen odnos
lijeve i desne strane (Huzjak: 88) i §to je to mobil, odnosno pomi¢na skulptura. Ucenici prave od
papirnatih traka ornamentalne ukrase 1 od razli¢itih materijala, drveni Stapi¢i, Zica, papir karton,

slobodna tijela, mobil koji mora biti u ravnotezi.

,Likovni sat 7 o ritmu plo$no istanjenih masa kaze da su to mase toliko istanjene da se priblizavaju
plohi i da se njihov ritam postiZe najbolje rotacijom oblika u prostoru. Kipari oblikovanjem plos$no

istanjene mase stvaraju prostorne oblike. Za prostorne oblike nastale od plo$no istanjene mase
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karakteristi¢na je velika otpornost volumena. Izmedu pojedinih ploha stvaraju se meduprostori koji

su sastavni dio skulpture. (Jerabek, 2009: 37)

U cjelini o proporcijama ucenicima se naglasSava kako ideal lijepog, skladnog i proporcionalnog
nije uvijek isti, pokazuju im se kipovi iz razli¢itih perioda i civilizacija. U¢i ih se o ravnotezi,
ujednacenom rasporedu elemenata unutar neke cjeline, o simetricnoj i asimetri¢noj ravnotezi, ali
kako skulptura bilo dinamic¢na ili stati¢na mora biti stabilna, a postizanje stabilnosti da se naziva

statika. (Jerabek: 45)

Ritam u skulpturi se postize izmjenjivanjem udubljenja i izboCenja razli¢ito usmjerenih masa.
Ritam se izrazava suprotstavljanjem (kontrastom) veceg i manjeg, udubljenog i ispupcenog, punog

i praznog. (Jerabek: 65)

Od kiparskih materijala i tehnika kao i u 6. razredu kratko se objasnjava rad u kamenu, drvetu,

glini, gipsu, bronci, zici, aluminijskoj foliji 1 papiru.

,Pogled, potez 7* istice da je kanon u likovnim umjetnostima skup pravila u kojima je to¢no
navedeno kolika treba biti veli¢ina svakoga dijela tijela u odnosu na drugi. A kao $to su Grei razvili
kanon proporcija za prikazivanje idealne ljudske figure, tako su razvili i koncept zlatnoga reza da
bi kreirali idealne proporcije u arhitekturi. Zlatni je rez geometrijska proporcija ili razmjer Koji
zadanu duzinu dijeli tako da se njezin manji odsjecak odnosi prema ve¢em kao Sto se vec¢i odnosi
prema cijeloj duzini. Skoljka Nautilus i una $koljka imaju oblik spirale prema zakonu zlatnog reza,
visina ¢ovjeka prema visini pupka jest 1,618 i ¢ini zlatni rez, sve kosti od lakta do vrhova prstiju

nalaze se u omjeru zlatnoga reza, i na svakom prstu je taj omjer. (Sobat, 2014: 20)

O plosno istanjenoj masi se pouCava da se oblikuje rezanjem - rasijecanjem, zarezivanjem,
zasijecanjem; savijanjem - prelamanjem, izvijanjem, uvijanjem, uvrtanjem, zaokretanjem;
spajanjem — usijecanje, lijepljenje. Da je pravocrtni ritam pravocrtno ponavljanje oblika, a radijalni

ritam je kruZno zrakasto ponavljanje oblika oko sredisnje tocke. (Sobat: 57)

Kip je u stanju mirovanja, statican je, otuda i naziv statua. Skulpture su uglavnom statue,
nepomic¢no stoje, a mi se kre¢emo oko njih. Statue se mogu doimati dinami¢no ako imaju
asimetrican raspored dijelova. Kada se tijelo osloni svom tezinom na stopalo jedne noge, simetrala
tijela krivi se u blagi S i takav stav, koji skriva blagi pokret, naziva se kontrapost. (Sobat: 67) U

ovom se udzbeniku objasnjavaju i znacajke kiparstva u pojedinim stilskim razdobljima.
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5.8. 8. RAZRED OSNOVNE SKOLE

Udzbenik ,,Likovna kultura 8 kontrast masa o prostoru predstavlja u¢enicima kroz kroki vjezbu u
glini, brzim oblikovanjem, ne obracajuci pozornost na detalje trebaju izmodelirati kompoziciju u
kojoj se suprotstavljaju trodimenzionalni oblici (mase) koji se razlikuju po svom karakteru,
veli€ini, smjerovima. Kaze im se da je kontrast suprotnost, masa je punoca, a prostor je praznina.

(Devernay Cimic¢, 2007: 20)

Kompoziciju skulpture tvore medusobni odnosi i raspored masa te povrsina, ploha, linija i boja.
Kao i u slikarstvu, kompozicija moze biti: kruzna, dijagonalna, piramidalna, okomita (vertikalna),
vodoravna (horizontalna). Statua (slobodnostojeca skulptura, kip) je oblikovani odnos masa koje
slobodno stoje u prostoru. Stoga je namijenjena promatranju obilazenjem u prostoru. (Devernay

Cimi¢: 23)

U udZbeniku ,,Likovni sat 8* objasnjava se ucenicima kako se kiparska kompozicija zasniva na
razli¢itim kontrastima masa (veli¢ina, oblik, polozaj). Izrazajnost kiparske kompozicije proizlazi
iz suprotstavljanja masa razli¢itih po svom karakteru te iz meduodnosa mase i prostora. Cesto se u
skulpturi koristi kontrast puno-prazno, udubljeno-ispupceno (konkavno-konveksno), kontrast

veli¢ina pojedinih masa, kontrast tekstura. (Jerabek, 2009: 40)

,,U¢imo gledati 8 na pocetku ponavlja koje ¢e kiparske tehnike ucenici koristiti u radu, kasirani
papir ili papir-mase, glinu, zicu, papir-plastiku. O kontrastu se isti¢e kako kada masa svojim
izbo¢inama izade u prostor, a prostor ude u uleknuéa u masi, govorimo o udubljeno-ispupcenoj
masi (konkavno-konveksnoj), odnos mase i prostora je dinamican. Jo$ se jedan odnos posebno
isti¢e a to je kontrast punog i praznog. (Huzjak, 2010: 80) Ucenicima se zadaje zadatak da od
glinamola ili gline modeliraju 1 izgrade Sahovsku figuru i slona. Raspored 1 odnos elemenata unutar
cjeline zovemo kompozicijom, ona moze biti dijagonalna, piramidalna (djeluje staticno i
nepomic¢no). Skulpture mijenjaju svoju kompoziciju dok ih obilazimo. (Huzjak: 86) Ucenici

modeliraju papir-plastikom zenski lik u krinolini, Zicom oblikuju plesni par.

,Pogled, potez 8 poucava u€enike kako je u kiparstvu i prazni prostor ravnopravni dio skulpture
jer se masa i prazni prostor izmjenjuju i na taj nacin stvaraju cjelovitu kompoziciju. Kontrast mase
1 prostora odnos je uzajamnoga djelovanja suprotnosti puno/prazno (zbijeno/Suplje,

izboc¢eno/udubljeno). Zbijena je masa zatvorena u odnosu na prostor, udubljeno izboena masa
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razvedene je obrisne linije i odnos mase i prostora je dinami¢an. ProSupljena masa u potpunosti je
otvorena i Supljine ispunjene prostorom. (Sobat, 2014: 61) Prostorna kompozicija je raspored i
odnos masa unutar cjeline skulpture. Postoji kruzna/ovalna, piramidalna (trokutasta), dijagonalna,

vertikalna i horizontalna kompozicija. (Sobat: 63)

U udzbeniku se pregledno donosi skraceni prikaz razvoja kiparstva u 20. stolje¢u i njegove

karakteristike ovisno o pravcu umjetnosti kojem pripadaju.
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6. ISKUSTVENI PRIMJER OBLIKOVANJA U GLINI U TERAPEUTSKE
SVRHE

U studenom 2016. godine sudjelovao sam na seminaru pod naslovom Art terapeutski impuls
kojeg je drzao art terapeut Balz Christian Tschopp, umjetnik iz Svicarske. Seminar, odnosno
dvodnevna radionica modeliranja u glini, bila mi je izuzetno zanimljiva jer sam naucio odredeni
postupak i specifican pristup radu s grupom u kojem se doista teziste stavlja na proces, a ne na
konac¢ni produkt rada. Tako i on nije bio nevazan, razgledavali smo nastale radove, osjecali ih
dodirivanjem, ipak, naglasak nije bio na estetskom koliko na nutarnjoj ekspresiji svakog pojedinca.
| posebno na uocavanju i fizickih i emotivnih i misaonih procesa u nasem tijelu dok radimo pod
vodstvom terapeuta. K tome, ucili smo i ,,0dre¢i” se svoga rada tako Sto bi, bas kada bi se osjetili
zadovoljni njime, bili pozvani na njegovu preinaku i daljnju promjenu. Sve je to doprinijelo mom
razumijevanju kako se 1 klasi¢ni kiparski postupak, plasticko oblikovanje u glini, moze iskoristiti
za poticanje drugacijeg odnosa prema materijalu i shvacanja stvaralackog ¢ina. Zbog zanimljivosti

samoga postupka i nacina rada opisujem $to smo i kako radili.

1. Dan
I. Modeliranje kugle

Stojimo ispred stola na kojem je velika hrpa gline, dana nam je uputa da u lijevu ruku u sredinu
dlana stavimo komadi¢ gline i na njega desnom rukom dodajemo komade gline stavljajuci ih ,,u
centar®, ,,osjecajuci centar, komad gline stalno okre¢emo u dlanu i dodajemo glinu dok god ne
napravimo kuglu koja nam dobro ,,lezi* u ruci. Tad ju spustamo ispred nas na stol, udaljavamo se,

zatvaramo oci i1 pitamo se kako se osjeCamo?

1. vjezba: Poveéavamo kuglu, dodajemo je u krug, svi osje¢amo tezinu pojedinih kugli, nase i

drugih u grupi.

2. viezba: Kada smo dobili natrag svoju kuglu dizemo je iznad glave, saginjemo se drzeci kuglu u
rukama, prebacujemo tezinu na lijevu i1 desnu ruku, iza glave — pri tome osje¢amo svoje tijelo,

srediSte, udobnost, kako stojimo (trebali bi stajati ¢vrsto 1 sigurno).

Il. Oblikovanje oklopa/brdasca - kuglu stavljamo na stol i na nju dodajué¢i glinu pravimo

,kornjacin oklop/brdasce®, zagladujemo ga, osje¢amo toplinu gline pod dlanovima, stavljamo obje
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ruke na njega — svi u krug obilazimo uokolo stola i stavljamo dlanove na ,,oklope/brdasca“ drugih

— mozemo li osjetiti njihovu toplinu, energiju?

I11. Zakopavanje lijeve ruke — oblikovanje unutarnjeg prostora - vratamo se svom brdascu,
lijevu ruku stavljamo na sredinu brdasca, a desnom nabacujemo komade gline ,,kao da kisa pada*
po ruci 1 brdascu — postupno povecavamo koli¢inu gline dok god ne zatrpamo lijevu ruku i
napravimo veliku uzvisinu, ruku ne smijemo pomicati i na kraju moramo je ne mo¢éi izvuéi — ruku
postavljamo u okomit polozaj na vrhu mase i dodajemo glinu i sa bivSe donje strane mase/ispod

ruke sve dok ne napravimo okrugli oblik oko ruke koja je i dalje zarobljena u masi.

Postupno uobli¢avamo 1 pove¢avamo masu, desnom rukom izvana je podizemo, a istovremeno
lijevom rukom iznutra povecavamo prostor dok god ne osjetimo da bi nam obje ruke stale unutra,

otvor pomalo otvaramo tek toliko da mozemo izvuéi ruku.

- ponovno svi u grupi obilaze oko stola i uvlace svoje ruke u prostor unutar mase, isprobaju
»prostor* drugih — kakav je, ima li dovoljno mjesta, $to osje¢amo i postupno se vracamo do

svoje ,,Spilje/posude

Tada otvaramo ulaz prema dolje dok se ne dode do gotovo potpuno ravne povrSine — radimo na
tom komadu oblikuju¢i ga dlanovima i nastoje¢i oblikovati dva suprotna dijela, gotovo potpuno
razdvojena, ali jo$ uvijek skupljena, sastavljena u sredini — lijeva i desna strana moraju se ogledati
jedna u drugoj kao pozitiv-negativ — oblikujemo dok god ne osjetimo da je ,,to to*, a tada, u jednom
trenutku, sve to pokusamo promijeniti — cilj je ne imati strah od promjene (koliko smo spremni

sami promijeniti ono §to mislimo da smo doveli do zadovoljavajuceg kraja).
2. Dan —vjezbe modeliranja uz slusanje price

I. Modeliranje reljefa prema prici - svi stoje u krugu oko stola, glina je u posudama iz kojih se
uzimaju komadi¢i gline 1 nabacuju se na stol dok god se ne napravi na stolu ispred svakog sudionika
velika, debela ploca na koju moZemo poloZiti oba rasirena dlana — njima tada ne pritiskasmo ve¢

zagladujemo povrsinu.

Zatvorimo oc€i 1 stavimo ruke, dlanove na povrsinu koju oblikujemo dlanovima, a ne prstima —
slusajuéi pricu koju voditelj pripovijeda (,,Nalazimo se na moru, u ¢amcu, veslamo, zapocinje

vjetar, odnosi nas na otvoreno more, zapocinje oluja, more je sve uzburkanije, valovi sve veéi i
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veci, vjetar sve jaci, zapocinje 1 kisa*), oblikujemo elemente price koje nastojimo prikazati u glini

(more, vjetar, oluja, ¢amac).

Il. Oblikovanje svjetionika - ugledali smo svjetlo — otvaramo o¢i — idemo prema svjetioniku —
uzdizemo svu masu u vis i pravimo svjetionik (kao da stoji na stijeni, a more ga i valovi
zapljuskuju). Svjetionik uzdizemo dok god se mi osje¢amo dobro u tom podizanju mase, pri tome

mislimo na nase tijelo, njegov poloZzaj, gdje su nam noge, osje¢amo sredinu tijela, ruke, glavu.

Svi sudionici u krug obilaze sve gotove radove/svjetionike i dodiruju ih, osjecamo druge, pitamo

se kako ih osjec¢amo i kako se mi osjeCamo u tom procesu otkrivanja.

I11. Kraj — modeliranje kocke — Kocku oblikujemo od kugle koju pritis¢emo dlanovima uvijek u
istom smjeru uokolo i uokolo, stavljamo je na dlan jedne pa druge ruke i osje¢camo tezinu joj a |

nas polozaj dok to radimo.

Na kraju refleksija prijedenog procesa, svatko moze i ima pravo re¢i nesto o svojim Spoznajama,
otkri¢ima, osjec¢anjima, ali i ne mora. Svi zajedno Cistimo prostor i glinu posebno pazljivo vracamo

u spremiste da se odrzi vlaznom za neki slijedeéi rad.
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7. ZAKLJUCAK

Za razliku od slike koja ima samo dvije dimenzije, visinu i $irinu, kip ima i tre¢u, dubinu.
Kiparsko djelo se moze osjetiti, odmjeriti, dirati rukama, opipati. Ono pripada haptickoj vrsti
umjetnosti. Stoga kiparsko djelo promatramo druk¢ije nego sliku. Da bi smo ga sagledali u cjelini,
valja ga vidjeti sa svih strana. Za razliku od slike koja ima samo jednu kompoziciju, kiparsko djelo
sadrzi toliko kompozicija, koliko ima kutova gledanja. Svakim pomakom motrista gledanja mijenja

se odnos dijelova skulpture prema cjelini.

Kipar je umjetnik koji se bavi kiparstvom. Njegov zadatak je da oblikuje, modelira materijal
s kojime radi. Kiparstvo je umjetnost trodimenzionalnosti, stoga se naziva i prostorno-plasticko
oblikovanje. Kakve ¢e oblike kipar stvarati ovisi o materijalu koji moze biti savitljiv i rastezljiv
kao $to su glina, plastelin, vosak, koji dopustaju da se obliku dodaje i oduzima, dok primjerice

drvo, kamen ili bjelokost, zbog krutosti grade, omogucuju samo oduzimanje.

Kiparske tehnike ili tehnike prostorno — plastickog oblikovanja su svi materijali i nacin
njihove upotrebe pri oblikovanju nekog skulpturalnog, kiparskog djela. Upotreba kiparskih tehnika
u nastavi likovne kulture u osnovnoj $koli pomaze djeci u razvoju njihove motorike, osjetilnosti,
opazajnosti, kreativnosti, stvaralastva, boljem uo€avanju, dozivljavanju i razumijevanju i sebe i

svijeta.

Djeca u svom stvaralastvu imaju sli€an pristup kao i svi umjetnici. Interpretiraju svoja
vizualna i osjetilna dozivljavanja okoline ili izrazavaju u osobnim simbolima svoja razmisljanja i
osjecaje.

Drugaciji je osjec¢aj oblikovati u glini, trodimenzionalno, nego crtati i slikati
dvodimenzionalno. Mnoga djeca imaju velike teskoce sa dvodimenzionalnim na¢inom izrazavanja
dok se u trodimenzionalnom mogu lakSe izraziti. Rad sa novim 1 drugacijim materijalima moze biti
stimulativan, a i svaki novi materijal tjera dijete na razvoj novih ideja, mijenjanje svog nac¢ina
izrazavanja, eksperimentiranje i otkrivanje kako napreduje u radu s novim materijalom. Radeci
trodimenzionalno djetetu se omogucava razvoj osjetila dodira. Djeci se za stvaralacki rad i
oblikovanje mogu ponuditi razli¢iti materijali koje moZemo pronaci u naSem okruZenju i oni mogu

biti puno inspirativniji no materijali koje mozemo kupiti u trgovini umjetnickog pribora.
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S djecom treba promatrati i razgovarati o videnom, o veli¢ini i odnosima onoga $to se
promatra, o povrsini i teksturi, o njihovom stajaliStu prema tome, odnosu, osje¢ajima. Djeca
svakako moraju oblikovati svoja razmisljanja i samostalna objasnjenja. Treba ih poticati kada sami
zapoc¢nu s oblikovanjem na eksperimentiranje, a ne kopiranje. U njima uvijek treba poticati zelju
zatraganjem, ali i prepoznavati i ohrabrivati talent jer ,,ono $to izdvaja pravog umjetnika nije toliko
zelja za traganjem, koliko ona zagonetna sposobnost pronalazenja, koju zovemo talent™ (Janson,
2005:21). Dobri radovi nastaju iz dobrog razmisljanja, unutrasnje zelje i puno rada, a ne iz vanjskih

pravila.
8. SAZETAK

U ovom se radu razmatra o poticanju stvaralastva kod djece, daje kratki pregled povijesti kiparstva
te usporeduje kako se kiparstvo kao jedna od grana umjetnosti, odnosno likovnih tehnika, poucava
djeci u osnovnoj skoli kroz prikaz sadrzaja razli¢itih udzbenika likovne kulture za sve razrede

osnovne Skole.
Kljuéne rijeci: kiparstvo, kiparske tehnike, prostorno-plasticko oblikovanje, hapticnost

Key words: sculpture, sculptural techniques, spacial-plastic moulding, haptic
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