Kriticka refleksija kroz temu autoportreta

Stojanovié, Josipa

Master's thesis / Diplomski rad
2018

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, The Academy of Arts Osijek / Sveuciliste Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku, Umjetnicka akademija u Osijeku

Permanent link / Trajna poveznica: https://ur.nsk.hr/urn:nbn:hr:134:088719

Rights / Prava: In copyright/Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-12

Repository / Repozitorij:

A

Repository of the Academy of Arts in Osijek

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII

e
& )
%

zir.nsk.hr



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:134:088719
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.uaos.unios.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/uaos:382
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/uaos:382
https://dabar.srce.hr/islandora/object/uaos:382

SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU
UMIJETNICKA AKADEMIJA U OSIJEKU
ODSJEK ZA LIKOVNU UMJETNOST
DIPLOMSKI SVEUCILISNI STUDIJ LIKOVNA KULTURA

JOSIPA STOJANOVIC

KRITICKA REFLEKSIJA KROZ TEMU
AUTOPORTRETA

DIPLOMSKI RAD

Mentor:

Lana Skender, predavacica

Osijek, 2018.



SADRZAJ

LU UVOD e 3
2. STO JE KRITICKO MISLIENJE .....ccooooooiiiiimimmmiemneimnsessesssssssssssassssssssssssssssssssssssones 4
2. 1. Odredenje pojma i definmiCije .............c.cooeiiiiiiiiiii 4
2. 2. Teorije i zacetnici Kritickog miSIjenja ...............c.coooiiiiiiiii 6
3. RAZVIJANJE KRITICKOG MISLJENJA KAO METAKOMPETENCIJE ... 10
3. 1. Kriticko miSljenje kao metakompetencija ................ccccoooiiiiiiiiiiini e 10
3. 2. Kako poticati Kkriticko miSljenje? ................coccooiiiiiiiiiii e 11
3.2.1. Metode poticanja i razvoja kritickoga miSljenja................ccccocivoviniiniicniiiienicee, 12

4. KRITICKO MISLJENJE U NASTAVI LIKOVNE UMJETNOSTI ...co.oovvveivicicieinee, 15
4.1 Vaznost kritickog miSljenja za razumijevanje (suvremene) umjetnosti ....................... 16
4.2 Uvjeti za razvoj kritickog miSljenja u nastavi likovne umjetnosti................................. 17
4.3. Autoportret kao tema istraZivanja................cccoccooviiiiiiiiiiii 19
4.5, ANANIZA FA0IONICE ......cviiiiiiii s 22
B. SAZETAK ......ooivimieimieeieeesesseesssses s 26
T LITERATURA et bbb bbbt ettt ettt bt ne e 27



1. UVOD

Kriticka refleksija kroz temu autoportreta tema je ovog diplomskog rada u okviru kojega
je objasnjen pojam kritickog misljenja, razliCite teorije koje definiraju pojam te kakvu vaznost
ima u pogledu obrazovanja i prakti¢noj primjeni znanja. Kriticko misljenje u teoriji postoji od
samih pocetaka filozofskih utemeljenja logike, a sve ¢esc¢e ga susre¢emo kao nerazdvojiv koncept
oblikovanja suvremenog drustva. Ukazuje se na sposobnost koja zahtjeva odredene vjeStine,
kritinost prema Sirokom podru¢ju informacija i pouzdanom istrazivanju te se kao temelj
postavlja argument u zauzimanju konkretnog stava. U okviru obrazovnog sustava kriticko
misljenje je relevantan pojam koji zahtjeva odredenu disciplinu. Potrebno ga je razvijati od
predskolskog doba pa sve do visokoskolskog obrazovanja, a omogucéava Sirok pogled prema
postavljanju kriterija. Postoje brojne metode koje poticu kritiCko misljenje no primjenom istih ne
dolazi se do jednakih rezultata. Kritickim promatratem smatra se onaj Koji neprestano razvija
vjestine 1 propituje okolinu i svijet oko sebe. Ove odrednice su dio prvog poglavlja koje je
usmjereno direktno na kriticko misljenje, a o kritickom mis$ljenju u obrazovanju govori se u
cetvrtom poglavlju. Drugo poglavlje ukazuje na pojam kriticke refleksije kao metakompetencije 1
razvoju kritickog misljenja. Metakompetencija se odnosi na svijest i razmisljanje 0 vlastitim
sposobnostima drugim rije¢ima ucenik ili student mora razmi$ljati o onome o ¢emu uéi. Za
poticanje kritickog misljenja u okviru obrazovanja prvi korak je nastavnik/profesor koji bi trebao
biti osposobljen za osmisljavanje kreativnih koncepata nastave Sto se jo$ uvijek u vecini ne slaze
s tradicionalnim nacinom odrZavanja nastave frontalnim radom 1 jednoli¢nim pristupom. U
kontekstu umjetnicke domene u obrazovanju, interpretiranje likovnog sadrzaja potrebno je
analizirati u okviru argumentiranih stavova koji vode do alternativnih rjesenja i sagledavanja
situacije iz razli¢itih perspektiva. U sustavu suvremenog obrazovanja pozeljno bi bilo koristiti se
aktualnim temama kao okvirom za razumijevanje umjetnickog stvaralastva. U posljednjem
poglavlju rada analiziram izvedenu radionicu s ugenicima Skole primijenjenih umjetnosti i
dizajna, koja je provedena kroz temu autoportreta. Ucenici su kombiniranjem konkretne i
apstraktne forme osvjestavali moguénosti prikaza kroz refleksiju prikaza autoportreta i vlastite
osobnosti. Radionicom su poticane vizualne kvalitete materijala i procesa nastanka umjetnickog
djela te zauzimanje stava prema umjetnickom stvaranju uz upotrebu razli¢itih pristupa kojima se

prenosi ideja ili osjeca;.



2.STO JE KRITICKO MISLJENJE

2. 1. Odredenje pojma i definicije

Kriticko misljenje je slozen pojam definiran kombinacijom vise termina (Bjelanovi¢
Dijani¢ prema Steele 1 dr., 2001, Majdak 1 Ajdukovi¢, 2003). U definiranju kritickog misljenja
najcesSce se spominju dva termina, a to su kritika 1 misljenje. Podrijetlo rijeci kritika nalazimo u
grckoj rijeci krino (xprtinn t€xvn) Sto znaci luditi, birati, suditi, stoga bi rije¢ kritika znacila
analizu, prosudivanje i vrednovanje nekoga predmeta, postupka, djela, itd. (Koli¢-Vehovec,
1999). Prema Cudina, Obradovié (1965) misljenje kao pojam oznalava proces u kojem se
usporedivanjem ili spajanjem perceptivnih elemenata u odredenim okolnostima stvaraju simboli
u obliku pojmova ili predodzbi, a rezultat su aktivnosti centralnog ziv€anog sustava. Tijekom
razmiSljanja odvijaju se procesi, koji zamjenjuju neko prethodno dogadanje ili situaciju, i rezultat
su proizvoljne kombinacije ve¢ poznatih elemenata. Simboli koji se pojavljuju u procesu
razmisljanja usmjeravaju se prema potrebama pojedinca. PronalaZzenje idealnog rjeSenja u nekoj
situaciji dobiva se rasudivanjem. “Rezoniranje kao pojam oznaCava javljanje u razlic¢itim
oblicima: kao jednostavno kombiniranje ranijih iskustava, verbalno rezoniranje, ili misljenje
prema pravilima logike. Kao najvisi stupanj rezoniranja navodi se znanstveno rezoniranje koje
propisuje odredene postupke zakljudivanja i provjeravanja tocnosti zakljudaka” (Cudina,
Obradovi¢, 1965:136). Postoje razliite faze unutar procesa rasudivanja koje dovode do
uspjesnog shvacanja, a to su definiranje problema, sakupljanje podataka o problemu, postavljanje
hipoteza ili pretpostavki, odbacivanje nepotvrdenih hipoteza te donosenje zakljucka (Cudina,
Obradovi¢, 1965). Ovim definiranjem misljenja kao takvog, koje je rezultat istrazivanja iz
podrucja psihologije, pojam rasudivanja povezuje se direktno s pojmom kritickoga misljenja jer
ono zahtijeva utemeljeno znanje i poznavanje Cinjenica za kvalitetno donoSenje razumnih i
kritickih stavova u suvremenom obrazovanju i izvan njega. Spajanjem ova dva pojma mozemo
zakljuciti da je kriticko misljenje svakako misaoni proces, kako je navedeno na pocetku ulomka,
kojim ne$to prosudujemo, analiziramo, i vrednujemo. Kriticko misljenje, treba naglasiti, nema
direktnu poveznicu s kritiziranjem kao negativnom konotacijom, koje je samo po sebi svrha, niti

je u bilo kojem kontekstu usmjereno na kritiziranje.

Pojam kriticko misljenje nema strogo odredenu definiciju te ne postoje smjernice kojima

se ono moZze direktno i kvalitetno posti¢i. U kontekstu kvalitete poucavanja unutar obrazovnog



sustava, kriticko misljenje dobiva na vaznosti s obzirom na to da utjece na kvalitetu steCenih
znanja i uspjesSnost aktivnog ucenja. Dio je suvremenog nastavnog procesa te upucuje na
samostalno razmisljanje o odredenoj temi, a prethodno je uvjetovano znanjem i Cinjenicama.
Definicija dakle nije odredena, ali u kontekstu je jednakih temeljnih odrednica razli¢itih
tumacenja. Od kada se kriticko miSljenje po prvi puta pojavilo pa sve do danas, kroz povijesni
slijed, konstantno je mijenjalo svoje definicije i tumaceno je u okviru svoga vremena. Kriticko
misljenje nije samo pedagosko didakticki pojam ve¢ ima razli¢ita obiljezja na podru¢ju drugih
disciplina ( Kruse prema Gojkov, Stojanovi¢, 2015 ). Takoder prema teoriji Krusea (2011 u:
Gojkov, Stojanovi¢, 2015) kriticko mis$ljenje je kompleksan pojam povezan s podvrstama
razmiSljanja te je svaki element potrebno razumjeti kako bi se ono moglo primijeniti u svrhu
konkretnog rasudivanja. Stoga logi¢no razmisljanje odnosno zakljucivanje, kako O. Kruse navodi
od pocetaka osnivanja logike, jo§ od Aristotela, jedan je od najznacajnijih instrumenata kritickog
razmi$ljanja i polazna toCka argumentacije. Potrebno je stoga razumjeti §to su argumenti, na
¢emu su osnovani i na koji nacin se pretpostavkom dolazi do zakljucka. Nadalje skepticno
razmiSljanje formirano je tako da se sumnja koristi kao osnovni princip razmisljanja, $to u
procesu kritickog razmisljanja zna¢i da svaka informacija za koju vrijedi istinitost treba biti
preispitana. Oblik razmisljanja ,koji Kruse nadalje navodi, jest samostalno, autonomno ili
nekonfomisticko razmisljanje, koje je objasnjeno tako da bi svako razmisljanje trebalo biti
oslobodeno religioznih dogmi i podredenosti autoritetu. Opisano je kao neovisno o stavu
socijalnog okruZenja i smatra se preduvjetom za kriticko razmisljanje, ali autor govori o tome da
ovakav nacin razmisljanja ne §titi od predrasuda. Sljedeci element ,kao preduvjet, je znanstveno-
obrazovno razmiSljanje za koje se podrazumijeva trazenje uzroka prirodnih pojava i razvoja
empirijskih postupaka kojima se mogu provjeriti pretpostavke uzoraka. Tipi¢no za znanstveno-
obrazovno razmisljanje je ispravno postupanje s ¢injenicama koje su provjerene i pouzdane.
Nakon ovoga autor opisuje pojam sistematsko, metodolosko razmisljanje koje se zasniva na
pretpostavci da se razmiSljanje usmjerava ¢vrstim tokovima te da se metodika razmisljanja mora
razjaSnjavati da bi se doslo do nekakve spoznaje. DruStveno razmisljanje povezano je s kritickim
s obzirom na preispitivanje druStvene stvarnosti, odnosno ideologija koje su povezane sa
suvremenim drus§tvom. Sistematsko razmiSljanje kre¢e od toga da jednostavni uzro¢no
posljedi¢ni lanci ne mogu reflektirati kompleksnu realnost, nego je bitno shvatiti umrezene

strukture kompleksnih sistema sa svojim mno$tvom razli¢itosti (Kruse, 2011 prema Gojkov,



Stojanovi¢, 2015). Uz ove objasnjene elemente, autor govori i o samorefleksivnom 1
metakognitivnom razmis$ljanju koje ¢u poblize objasniti kao dio kritickog misljenja u nastavi.
Ovom teorijom spajanja viSe elemenata razmisljanja, dolazi do pretpostavke da je ono slozeno
djelovanje koje se ne odnosi samo na oblik u obrazovnom procesu. Osoba koja kriticki razmislja,
aktivno i svjesno prima informacije te ih kontrolirano usmjerava prema istinitim argumentima ili
ih odbacuje u svrhu preciznog zakljucka. Kriti¢ko razmisljanje u teoriji znac¢i odmaknuti se od
zadanih okvira razmisljanja i svaku primljenu informaciju, koja je ve¢ prihvaéeno znanje,
preispitati. Moze se re¢i da ovakav nacin razmisljanja postoji kroz cijelu povijest covjeka iako
nije bio definiran kao jedan pojam, ve¢ je primjenjiv na nesvjesnoj razini. Od pocetka primjene
kritickog misljenja u obrazovanju do danas mozemo primijetiti znac¢ajan napredak u istrazivanju
I primjenjivanju takve vrste misljenja. Ne koristi se samo u 0dgojno-obrazovnom sustavu vec i U
svakodnevnom zivotu jer svaki gradanin demokratske drzave treba kriti¢ki promisljati o svojoj
poziciji i svijetu koji ga okruzje i tek tada postaje aktivnim ¢lanom drustva.

"Kriticko razmisljanje znaci ukratko: samoupravljajuce, samodisciplinirano, samopregledno i
samoispravljajuée razmisljanje. Pretpostavlja vladanje strogih kriterija kvaliteta. Vodi do
djeluju¢ih sposobnosti u komunikaciji i rjeSavanju problema i do trajne obaveze da se urodeni

egoizam, odnosno grupni egoizam preraste.” (Paul-Edler prema Gojkov, Stojanovi¢, 2015).

2. 2. Teorije i zacetnici kritickog misljenja

U povijesti postoje mnogobrojne teorije, koje definiraju pojam kritickog misljenja, $to
govori da kriti¢ko misljenje do danas nema svoje jasno odredenje. Jo§ u poc¢ecima razvoja drustva
Sokrat (469.-399. p.n.e.) je postavio temelje kritickog misljenja te ga interpretirao svojom
analizom. Razvio je metodu poucavanja €ije cikluse moZemo poistovjetiti s vjeStinama koje su
potrebne da bi se razvijalo kriticko misljenje. Prema Sokratovoj teoriji postoje dva stupnja
poucavanja, ironija i majeutika. Prva metoda ironije podrazumijeva da se onaj koji se poucava u
istom procesu mora suociti s vlastitim neznanjem S$to znaci da je znanje koje je netko usvojio,
utemeljeno na predrasudama i nepreispitanim tvrdnjama. Pojam majeutike objasnjava tako da
pomocu postavljanja pitanja dolazi do spoznaje. Ovim Sokratovim metodama moguce je ostvariti

dublju analizu unutar koje je moguce razvijati kriticko misljenje. (Buschenberger, 2017).



Nakon Sokrata utemeljiteljem kritickog misljenja smatra se John Dewey koji “kriticko
misljenje odreduje kao aktivno, ustrajno i temeljito propitivanje vjerovanja uz razmatranje
onih postavki, osnova i dokaza koje podupiru to vjerovanje. On kriticko misljenje naziva
refleksivnim i usporeduje ga s obi¢nim miSljenjem kojem pripisuje prihvacanje vjerovanja
utemeljenog na malo ili gotovo niti jednom dokazu” (Buschberger 2017:112). Drugim
rijeCima moze se navesti da Dewey uvodi pojam aktivnog procesuiranja dobivenih informacija. U
obrazovnom smislu to znaci da je bitno onoga koga se poucava potaknuti na promisljanje, koje je
do sada bilo shvacano kao jednostavna obrada podataka. Deweyev doprinos ocituje se u
naglaSavanju potrebe za odgajanjem i razvijanjem kritickog misljenja kao takvog te ga se smatra
neodvojivim djelom unutar uspjeSnog obrazovnog sustava. Drugi vazan teoreti¢ar Edward Glaser
nadopunjuje definiciju Johna Deweya. On smatra da sposobnost kritickog misljenja ukljucuje
naviku biti otvoren, smisleno razmatrati probleme i pitanja svih vrsta te da je potrebno poznavati
metode logickog propitivanja te rezoniranje i vjeStinu primjene tih metoda (Fischer, 2005 prema
Buschemberger, 2017). Treca teorija suvremenog teoreticara Roberta H. Ennisa, kriticko
misljenje odreduje kao proces odluc¢ivanja u Sto vjerovati ili §to uciniti. Autor isti¢e kako
kriticko misljenje ukljucuje vrijednosti intelektualnog postenja i otvorenosti, autonomije i
samokriti¢nosti, predanosti istini i osjetljivosti na kontekst. Pritom naglasava vjestine
razlikovanja cinjenica 1 vrijednosti, razlikovanja eksplicitnih i implicitnih pretpostavki,
razlikovanja argumentiranih i neargumentiranih tvrdnji, prepoznavanje gresaka u
zaklju¢ivanju i odredivanje snage argumenata (Buschenberger, 2017). Kriticko misljenje
prema Glaseru je aktivan intelektualni proces koji podrazumijeva odredene sposobnosti i vjestine
koje su viSeg stupnja i zahtijevaju dublju analizu. Takoder treba spomenuti Matthewa Lipmana,
teoretiCara suvremenog kritiCkog misljenja, koji je razvio obrazovni koncept filozofija za djecu.
Koncept je usko vezan s kritickim misljenjem u okvirima suvremenog obrazovanja.

U navedenim teorijama o kritickom misljenju moZemo zakljuciti da je ono sloZen proces
kojim je uvjetovano smisleno i kvalitetno argumentiranje, provjerenost 1 tocnost informacija koje
se koriste u svrhu donosenja ispravne odluke. U procesu odgajanja kritickog misljenja bez obzira
jesu li to djeca ili se ono razvija u adolescentskoj ili odrasloj dobi kroz obrazovni sustav ili
prakticno djelovanje kako 1 djelovanje u druStvenoj zajednici kritiCko miSljenje je dio
multidimenzioniranog misljenja. Taj pojam kao aktivno djelovanje podrazumijeva osim

kritickog, skrbno 1 kreativno misljenje. Oni kao jedan pojam obuhvacaju snalazenje u razli¢itim



poljima, ne samo u kognitivnom smislu ve¢ i1 u socijalnom smislu te osposobljavanje za Siroko
apstraktno razmisljanje i rje$avanje problema (Curko i Kragi¢, 2009).

Prema teoretiaru Facioneu, odredeno je Sest kljucnih vjesStina koje su specificne za kriticko
razmiSljanje. One ukljuCuju interpretaciju, analizu, evaluaciju, inferenciju, objasnjavanje i

samoregulaciju.



Tablica 1. Vjestine specifi¢ne za kriticko misljenje (Facione, 1990 prema Buschemberger, 2017)

Vjestine kritickog misljenja

Interpretacija | razumijevanje znacenja Kroz procese kategorizacije, dekodiranja i
objasnjavanja.

Analiza identificiranje odnosa koncepata, tvrdnji i pitanja kroz procese definiranja
I usporedivanja termina (pojmova) te prepoznavanja i analize argumenata.

Evaluacija procjenjivanje opravdanosti tvrdnji, kontekstualne vaznosti onoga  §to se
zastupa i valjanosti argumenata. Postavljanje pitanja te formiranje
protuargumenata (prigovora) prema onome $to Se zastupa.

Inferencija prepoznavanje pretpostavki koje zahtijevaju opravdanje (dokaze),
prepoznavanje relevantnih informacija, formiranje razli¢itih alternativi za
rjesavanje problema, izvodenja opravdanih zakljucaka.

Objasnjavanje | iznoSenje i predstavljanje rezultata promisljanja 0 odredenoj temi i

na¢ina kako se doslo do tih rezultata s posebnim fokusom na

predstavljanje argumenata.

Samoregulacija

samoevaluacija procesa zakljucivanja uz ispravljanje vlastitin pogresaka u

zakljucivanju.

Navedena tablica pretpostavlja da je za razvijanje kritickog razmisljanja potrebno proé¢i kroz

odredene etape, odnosno savladati vjeStine da bi se svjesno 1 istrazivacki upravljalo

informacijama. ViSe razine znanja podrazumjevaju da je u procesu razmiSljanja potrebno

razumijevanje informacija, tek nakon toga s interpretiranim informacijama moguce je

argumentirati svoje stavove 1 na poslijetku samostalno procijeniti istinitost svojih zakljucaka.




3. RAZVIJANJE KRITICKOG MISLJENJA KAO METAKOMPETENCIJE

3. 1. Kriticko misljenje kao metakompetencija

U obrazovnom sustavu u okvirima Bolonjskog sustava osim usvajanja znanja, usmjerava
se 1 na komunikacijske vjestine za koje se podrazumijeva stvaranje kritickih mislioca koji aktivno
sudjeluju u stru¢nim raspravama. U tom pogledu pri odgajanju kritickog razmisljanja, onaj koji ih
poducava mora biti spreman na situaciju u kojoj ¢e student ili uc¢enik svoje kriticko razmisljanje
isprobavati u okviru nastave i prema predavacu. Mnogi autori navode da se uspjeSnim
odgajanjem kritickog misljenja stvara intelektualna autonomija i trajnost u obrazovanju, a to se
jos§ naziva metakompetentnost, koja specificnim kompetentnostima daje vlastiti smjer i smisao.
Metakompetencija se odnosi na svijest o vlastitom obrazovhom funkcioniranju i
metakognitivnom iskustvu koje se svjesno registrira (Gojkov, Stojanovi¢, 2015). To
podrazumijeva svijest i razmisljanje o karakteristikama, ograni¢enjima, vlastitim sposobnostima i
vlastitim dozivljajima vezanim za obrazovanje. Pod pojmom metakompetentnosti takoder se
smatra da ucenik ili student mora razmisljati o svojemu ucenju. O metakomptencijama i
kritiCkom misljenju govori i prijedlog kurikuluma za umjetnicko podrucje. U procesima refleksije
1 evaluacije ufenici razvijaju kriticko misljenje, nove nacine postupanja s informacijama,
sposobnost preoblikovanja po€etnoga uvida te lateralno misljenje. Svrha je opisanoga procesa
izgradnja argumentiranoga stajaliSta prema razli¢itim kulturnim i subkulturnim fenomenima te
poticanje otvorenosti i interkulturalnosti (MZO, Nacionalni dokument umjetnickoga podrucja
kurikuluma, prijedlog kurikuluma umjetnickog podruéja, 2017) Ovakvim pristupom ucenike se
usmjerava prema divergentnom i lateralnom misljenju. To znaci da se od njih zahtijeva traZenje
viSe odgovora i ciljeva u pronalaZenju rjeSenja te da misao ide kroz viSe putanja, uz asocijacije i

gomilanje ideja koje misljenje ¢ini kreativnijim i bogatijim.
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3. 2. Kako poticati kriticko misSljenje?

Razvoj kritickog misljenja u sustavu Skolstva moze se odgajati putem razli¢itih metoda.
Profesor ili nastavnik koji provodi te metode trebao bi stoga biti osposobljen kriticki razmisljati.
Pitanje je u kojoj su mjeri Clanovi prosvjetnog kadra kompetentni za metode koje odgajaju
kritiCke mislioce. Mnogi autori postavljaju smjernice koje naglasavaju kakvu ulogu nastavnik
ili profesor imaju u razvijanju kritickoga misljenja ucenika/studenta.

Jedan od zadataka suvremenog obrazovanja istiCe poucavanje i razvoj sposobnosti
kritickog misljenja kod ucenika (Curko, Miliga, 2010). Za nastavnike i pedagoge je u tom
kontekstu vazno jesu li u¢enika naucili misliti, odnosno jesu li u dovoljnoj mjeri unaprijedili 1
razvili misljenje ucenika. Samim time naglasena je promjena fokusa u suvremenom obrazovanju,
odnosno Skolama, ¢iji zahtjev postaje kritiCko promisljanje o sadrzaju poucavanja, a ne isklju¢ivo
njegovo usvajanje 1 reprodukcija (Pesi¢, 2003). U razvijanju kompetencija kritickog misljenja
nastavnika potrebno je da nastavnici imaju znanja o konceptu kritickog misljenja i
kompetencijama koje ono ukljucuje. To takoder podrazumijeva osmiSljavanje i primjenu
razli¢itih nastavnih strategija, nastavnih metoda i oblika rada koji doprinose razvoju
kritickog misljenja ucenika (Buschenberg, 2017). Kritiko misljenje i obrazovanje povezano je
sa zahtjevima suvremenog funkcioniranja Skolskog sistema. Kriticko miSljenje u nastavi je
potrebno razvijati od pocetka obrazovanja kako bi se postigao cilj u kvaliteti razmisljanja
opcenito 1 samostalnost u donoSenju odluka 1 rjeSavanju problema. Nemoguce je sazeti pojam
kritickoga miSljenja te ga na jasan nacin prenijeti uceniku, ve¢ ga je potrebno razvijati odmalena.
Dijete 1 prije pocetka osnovnoskolskoga obrazovanja pocinje razvijati svoju osobnost. U tom
procesu kljucan je kriti¢an stav prema okolini 1 sagledavanje cjeline s viSe aspekata te neprestano
postavljanje pitanja. Formiranje kritickog razmisljanja povezano je s razvojem osobnosti $to
povoljno utjeCe na djetetov psihicki razvoj. Kriticko misljenje bi trebalo biti polazna tocka u
obrazovanju, a ne zavrSna. Ako se studenti i u€enici prvo nauce na kulturu ucenja bez kritickog
stava reagiraju otporom na putu prema samostalnosti. Takav nacin uc¢enja poucava ih da ocekuju
precizne podatke i treniraju se sami u tome. Umjesto toga treba ih obrazovati i poucavati da od
pocetka Skolovanja razmiSljaju i1 stvore preduvjete vlastitog razvoja znanja. Ove cCinjenice
posebno se odnose na sve vrste visokog obrazovanja. Visokoobrazovne ustanove trebale bi uvesti
kriti¢ko razmisljanje u obrazovanje i nastavu, dok strukovne visoke $kole trebaju naglasiti aspekt

prakticnog djelovanja (Kruse, 2011 u: Gojkov, Stojanovi¢, 2015:87).
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Osim toga u odgojno-obrazovnom smislu trebale bi se slijediti odredene smjernice za poticanje i
stvaranje kritiCkog misljenja kod ucenika i studenata. Prva se odnosi na postavljanje kritickog
misljenja kao cilja poucavanja §to bi znacilo da razvoj kritickog misljenja bude jasno istaknut
kao zavrs$na odrednica i rezultat u obrazovnom sustavu. Za razvoj kritickog misljenja takoder se
preporucuje da nastavnici uvazavaju razli¢ita misljenja ucenika te da u aktivnosti kojima se
pospjesuje razvoj kritickog misljenja ukljucuju ucenike razli¢itih sposobnosti i postignuca.
Iz svega proizlazi da nastavnik ima znacajnu ulogu u poticanju kritickog misljenja ucenika
te odgovornost u kreiranju okruzenja koje ¢e pridonijeti razvoju vjestina kritickog
misljenja ucenika. Ovim smjernicama odredeno je da profesori/nastavnici nastavu organiziraju
tako da koriste suvremene metode i budu kreativni u pogledu osmisljavanja samog koncepta
nastave Sto se jo$ uvijek u veéini ne slaze s tradicionalnim nacinom odrzavanja nastave

frontalnim radom i jednoli¢nim pristupom.

3.2.1. Metode poticanja i razvoja kritickoga misljenja

Postoje mnogobrojne metode poticanja i razvoja kritickoga misljenja u nastavi koje su
primjenjive u razli¢itim predmetnim podrucjima. Kao jednu od uobicajenih metoda Bjelanovi¢
Dijani¢ (2012) navodi grozdove. To je nelinearna metoda asociranja i kod ucenika se potice
slobodno 1 otvoreno razmisljanje. Svrha navedene metode je putem asocijacije, zapisivati $to je
viSe moguce pojmova povezati uz neku zadanu temu. Pojmovi se nabrajaju pa zatim zapisuju po
vlastitom toku misli, a to zapisivanje se jo$ naziva i brainwriting koje se provodi na nacin, da se
u sredinu papira zapise kljucna rije¢ ili pojam, a u povezanim grozdovima se pisu asocijacije na
zadanu temu (Bjelanovi¢ Dijani¢, 2012: 171). Nakon zapisanih asocijacija pozeljno je odraditi
analizu zapisanih pojmova, kako bi se usporedbom doslo do $to veceg broja asocijacija koje
poticu daljnje razmi$ljanje o zadanom pojmu. Uz metodu grozdova najceS¢a je metoda
oblikovanja mentalne mape, koja moze u formi i izvedbi varirati. Funkcionira na slican nac¢in kao
i metoda grozdova, samo u prosirenom obliku. Uz dvije navedene metode usko je vezana i oluja
ideja ili brainstorming, koja se koristi za organizirano stvaranje novih ideja (Bognar, Matijevic,
2002). Ona je osmisljena s ciljem da se na kreativan nacin generiraju ideje u kratkom vremenu.

Ova metoda moZe se primjenjivati u bilo kojem od nastavnih oblika izvodenja nastave.
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Bjelanovi¢ Dijani¢ (2002) navodi i sljede¢e metode koje se koriste u poticanju i1 razvijanju
kritickog misljenja, a to su insert metoda, konceptualna tablica, metoda rotacije, Vennov
dijagram te metoda vodenog citanja. Insert metoda (Interactive Notating System for Effective
Reading and Thinking) je zapravo posebna tehnika Citanja koja zapocinje kroz evokacijske
aktivnosti koje podrazumijevaju pretrazivanje predznanja i postavljanje pitanja. To znaci da se
Citanje teksta o nekoj temi obraduje tako da se zapisuju odredeni znakovi uz informacije (upitnik,
plus i minus). Znak upitnika upisuje se ako je informacija nepoznata, nije jasna ili se o njoj zeli
viSe saznati, znak plusa ako je informacija nova te znak minusa ako je informacija suprotna
dotadasnjem znanju. Ova metodom korisna je 1 primjenjiva za pracenje razumijevanja u obradi
odredene teme koja se i$¢itava. Nakon ove metode navodi se i konceptualna tablica koja sluzi za
vizualnu organizaciju informacija. Tablicom se lako usporeduju pojmovi koji su zapisani,a time
se lakse pronalaze sli¢nosti i razlike. Metoda rotacije izvodi se radom u grupama tako da svaka
grupa dobije papir na kojemu pise jedno pitanje. Nakon $to se zapiSe odgovor na isto, papir se
Salje drugoj grupi u krug, Cita se Sto su njihovi prethodnici zapisali i dopisuju svoje ideje.
Rotacija se izvodi sve dok grupe ne dobiju list s pitanjem s kojim su poceli.

Vennov dijagram koristi se za usporedbu dva pojma pri ¢emu se odvajaju sli¢nosti i razlike.
Izvodi se na nacin da se iscrtaju dvije preklapajuce kruznice u kojoj se sli¢nosti zapisuju na dijelu
koji se preklapa, a razlike u preostale dijelove kruznica. Posljednja metoda, vodenog citanja,
izvodi se na tako da predavac¢ nakon svakog procitanog ulomka postavlja pitanja kako bi se
organizirano pratilo i poticalo u¢enike da razmisljaju o procitanom i da pretpostave Sto bi moglo
slijediti (Bjelanovi¢ Dijani¢, 2012).

U okviru kritickog miSljenja u nastavi bitno je spomenuti i projekt sufinanciran od strane
Europske unije Citanje i pisanje za kriticko misljenje (2016) koji je suradnicki projekt prosvjetnih
djelatnika iz cijeloga svijeta. Svrha projekta bila je u nastavu uvesti metode poucavanja i ucenja
koje promicu kriticko misljenje medu ucenicima svih uzrasta i u svim predmetnim podrucjima.
Cilj projekta bio je osposobljavanje mladih za samostalno rjeSavanje problema, kriticko
ispitivanje situacije, suceljavanje alternativnog misljenja i donoSenje promisljenih i utemeljenih
odluka. U sklopu tog projekta opisane su metode kojima se potice kriticko misljenje, a jedna od
njih je ERR okvir (koji ukljucuje tri faze; evokaciju, razumijevanje znacenja i refleksiju). Faza
evokacija (E) odnosi se na poticanje od strane nastavnika ili profesora u kojoj ucenici ili studenti

razmiSljaju o tome Sto ve¢ znaju o nekoj temi kako bi povezali ve¢ nauceno gradivo s novim
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informacijama. Na taj nac¢in pokuSava se zainteresirati ucenike ili studente kroz razlicite metode.
Sljedec¢a faza je razumijevanje znacenja (Rz) u kojoj se ucenici susrecu s informacijama koje bi
trebali usvojiti. To se u nastavi ostvaruje kroz aktivnosti kao $to su slusanje predavanja, Citanje
teksta, gledanje filma, prakti¢nog rada,vjezbama, raspravom ili postavljajuéi pitanja. U ovoj fazi
ucenici ili studenti bi trebali biti fokusirani na svoje razumijevanje. Posljednja faza je refleksija
(R) u kojoj se od ucenika ili studenata oCekuje da razmisljaju o tome $to su spominjali U
prethodnoj fazi te ga povezu s onim §to ve¢ znaju. U ovoj fazi se medusobno raspravlja o novim
informacijama, usporeduje se ono §to je nauceno s ve¢ usvojenim znanjem (Forum za slobodu
odgoja 2016). U projektu se navodi vaznost razvoja kritiCkog misljenja te ¢injenica da ucenik
pocinje kriticki misliti tek onda kad pocne provjeravati, ocjenjivati, proSirivati i primjenjivati
nove ideje. Poznato je da su paméenje Cinjenica i razumijevanje pojmova nuzne aktivnosti koje
prethode kritickom misljenju, no one same po sebi nisu kriticko misljenje. Zakljuak projekta
navodi da je ucenik koji kriticki misli manje podlozan manipulaciji trenuta¢nih vanjskih utjecaja,
otvoreniji je novim idejama i utjecajima koje moze djelotvorno ugraditi u svoje postojece
misljenje te moze slobodnije kombinirati ideje i informacije jer krece od poznatih i jasnih

spoznaja (Forum za slobodu odgoja, 2016:3).
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4. KRITICKO MISLJENJE U NASTAVI LIKOVNE UMJETNOSTI

Kao dio prijedloga predmetnog kurikuluma Likovne kulture i Likovne umjetnosti u
sklopu Cjelovite kurikularne reforme, kriticko misljenje je dio domene u organizaciji predmetnog
kurikuluma i kao element ocjenjivanja i vrednovanja u Skolskom sustavu. Kriticko misljenje je
definirano kao nuzan preduvjet za odgajanje buduceg kompetentnog promatraca koji izrazava
argumentirane stavove o likovnom stvaralastvu i razliitim idejama, stavovima i umjetnickim
pristupima. Nadalje o ucenju i poucavanju Likovne kulture i Likovne umjetnosti, kurikulum
propisuje da je potrebno kriti¢ki razmisljati da bi se razvile trajne vrijednosti, a temelj i preduvjet
za odgajanje kritickoga promiSljanja u nastavi jest odgajanje opazaja i razvijanje percepcije
kreativnosti 1 komunikacijskih vjeStina. Takoder je propisao da ucenici u svome obrazovanju
stjeu kompetencije za odredivanje kriterija prema koliini vizualnih informacija koje su
ponudene putem tehnologije 1 medija. Nadalje u objasnjenju kurikulum govori o osvjestavanju
uloge pop kulture u oblikovanju vlastitog identiteta, njegovanje otvorenosti prema razli¢itim
pristupima rjeSavanja umjetnickog problema te poticanje dozivljavanja umjetnickih djela kao
medija kojim se komunicira. Prijedlog kurikuluma zagovara istrazivacki pristup likovnom
stvaralastvu. To znaci da bi ucenici trebali istrazivati interaktivne procese izmedu publike, autora
1 djela ¢ime se doprinosi razumijevanju uloge promatraca kao suoblikovatelja znacenja likovnoga
djela dozivljajem i kritickim stavom. Osim toga trebali bi razvijati argumentirani stav o likovnim
djelima, vizualnoj okolini, likovnome stvaralastvu i1 kulturnoj bastini, §to je temelj oblikovanja
vrijednosnih prosudbi (Nacionalni kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura i Likovna
umjetnost-prijedlog:5) Vrednovanje nauc¢enog u nastavi likovne kulture i likovne umjetnosti
provodi se u skladu s ostvarenosti odgojno-obrazovnih ishoda rasporedenih u tri domene.
Polaziste, a ujedno 1 poveznica svih odgojno-obrazovnih ishoda je domena stvaralastva i
produktivnosti. U okviru vrednovanja domena dozivljaja i kritiCkog stava te umjetnosti u
kontekstu, domene su spojene u jednu radi lakSeg i tocnijeg rezultata pri samom ocjenjivanju. U
prvome se ciklusu veca vaznost daje dozivljaju, a u drugome i treCem ciklusu razvoju kritickoga
misljenja i povezivanju stvaralackoga procesa s razli¢itim kontekstima.

Cilj nastave Likovne umjetnosti, kako je u prethodnom dijelu poglavlja navedeno, jasno je opisan
u okviru nastavnog kurikuluma, no u prakticnoj primjeni treba re¢i kako je za sposobnost

kritickog razmisljanja u okviru nastave potreban i povijesni sadrzaj koji je temelj znanja i prema
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kojemu ¢e ucenici uz to temeljno znanje moci prosudivati o suvremenoj koncepciji u umjetnosti.
Razumijevanje sadrzaja pomaze shvatiti kronologiju razvoja dogadaja i umjetni¢kog stvaranja,
analizirati umjetnicko djelo u kontekstu, koristiti se likovnim jezikom, te na temelju toga zauzeti
stav 0 odredenoj temi bez obzira radi li se o povijesnom dogadaju ili suvremenoj temi. Moze se
rec¢i da je kriticko misljenje kao relativno novi pojam u metodici poucavanja u suprotnosti sa
zahtjevima tradicionalne skole te je takoder nacin predavanja u suprotnosti sa zahtjevima
programa koji je usmjereniji viSe na Sirinu sadrzaja nego na dubinu. Za uspje$no odgajanje
kritickog misljenja neophodna je drugacije uredena struktura u obrazovanju koja podrazumijeva

posvecenost odnosno vise mentorskog rada s manjim brojem ucenika ili studenata.

4.1 Vaznost kritickog miSljenja za razumijevanje suvremene umjetnosti

U okvirima kritickog misljenja i poducavanja likovne umjetnosti potrebno je poducavanje
usmjeriti prema zahtjevima suvremenog obrazovanja. S obzirom na to da se kriticko misljenje
kod ucenika isti¢e kao bitna komponenta u razvijanju stavova kod ucenika, potrebno je usvojiti
znanja i vjestine primjerene sadrzaju i stvarati pretpostavke za razvijanje odredenog stila rada i
misljenja (Kalin, 1982). Naime kroz umjetnicku prizmu u suvremenom se obrazovanju usmjerava
na sposobnost osim na kriti€ko 1 na stvaralacko promiSljanje Sto bi znacilo da je potrebno
postaviti u¢enika kao aktivnog sudionika u procesu poucavanja. Interpretiranje likovnog sadrzaja
potrebno je analizirati u okviru argumentiranih stavova koji vode do alternativnih rjeSenja i
sagledavanje situacije u umjetnickom smislu iz razli¢itih perspektiva. Moze se re¢i da je
umjetnicko podrucje neodvojivo od opce kulture u smislu da je Covjek okruzen vizualnim
umjetnostima tako da je sve §to promatra kroz medije i svoje okruZzenje stvoreno u zadanim
estetskim, dizajnerskim okvirima, koji neposredno utjeCu na misljenje, odnosno na koji nacin
utjeCu na promatraca S obzirom na usvojene Kriterije prema vizualnim informacijama koji ga
naposljetku oblikuju. Freedman i Stuhr (2004) u svome radu govore 0 uvjetima suvremenog
svijeta koji okvir pou€avanja postavljaju u kontekst umjetnickog obrazovanja. Jedan od uvjeta je
razumijevanje sloZenosti vizualne kulture kako bi se razvijao kriticki stav. U okviru
tradicionalnog obrazovanja shvacanje sadrzaja uglavnom je svedeno na formalne i tehnicke
karakteristike, drugim rijeCima promatranje umjetnickog djela koje se analizira samo na

formalnoj razini. To podrazumijeva izostavljanje apstraktnog i simbolickog prikaza, odnosno
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konceptualni temelj, a samim time se izolira ono §to je bitno za shvacanje umjetnickog djela kao
takvog koje je relevantno za razumijevanje nekog djela u umjetnickom kontekstu. U pogledu
kritickog razmisljanja i kreativnog stvaranja ove dvije domene gotovo su nerazdvojne. Naime u
smislu umjetni¢kog stvaranja treba biti kriti¢an, a u pogledu razvijanja kritickog razmisljanja
potrebno je biti kreativan. U samom procesu poducavanja ne samo u umjetni¢kom podruéju ve¢ u
svim ostalima vazno je usmjeriti u¢enike na aktivnost u pogledu drustvene zajednice.

Konceptualno utemeljenje umjetnickog sadrzaja ne moze se posti¢i bez da se uzimaju u obzir
informacije s viSe aspekata i povezuju u cjelinu te u kona¢nom zaklju¢ivanju nadilaze granice
pretpostavljenog Sto tvori kreativno-kriticko istrazivanje. Kao primjer u sintezi suvremenog i
tradicionalnog Freedman i Stuhr (2004) navode da se u sustavu suvremenog obrazovanja koristi
postmoderna vizualna kultura kao okvir za razumijevanje umjetnickog stvaralastva u smislu
analiziranja uloge, crteZza 1 konstruiranja okruZenja na temelju knjiga, filmova i primjerice
igrataka Harryja Pottera u okviru interdisciplinarnih perspektiva glume, dizajniranja, kostima,
pripovijedanja itd. U tom smislu vaznost umjetnickog podru¢ja u okviru suvremene nastave
relevantan je ¢imbenik za promicanje daljnjeg razvoja koji ¢e svjesno sudjelovati u zajednici kroz

oblikovanje svog i identiteta zajednice (Freedman, Stuhr, 2004).

4.2 Uvjeti za razvoj kritickog miSljenja u nastavi likovne umjetnosti

U pogledu razvijanja kritickog misljenja u nastavi Likovne kulture 1 Likovne umjetnosti
potrebno se odmaknuti od koncepta poucavanja koji je usmjeren kroz povijesnu kronologiju
ucenja kroz stilska razdoblja. Suvremenim pristupom i odmicanjem od ovakvog tipa poducavanja
teme u likovnoj umjetnosti potrebno je obradivati tako da se prezentira generalni koncept kako bi
se logickim pristupom usmjerilo na neku temu od nastanka kroz povijesno umjetnicki slijed te da
bi se moglo usporediti s primjerima koji su nastali u suvremeno doba. Naime na koji nacin je
neka tema u umjetnosti promijenila svoje znacenje kroz povijest i koliko se nekada smatrala
relevantnom u suprotnosti je s danaSnjim pristupom pod kojim utjecajima je mijenjala svoje
znacenje. Takoder je potrebno okolinu 1 umjetnost promatrati iz viSe aspekata, u smislu
sagledavanja teme autoportreta, koja je izdvojena kao tema istrazivanja, potrebno joj je pristupiti
tako da se kronoloski izdvajaju primjeri Koji su vezani na temu, u suprotnosti s obradom koja je

inace izvedena po stilskim razdobljima u smislu da se autoportret kao izdvojena tema spominje
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tek u renesansnom razdoblju, a na ovaj na¢in ucenici imaju mogucénost razmisliti o temi koja se
danas obraduje kroz nove medije i kojoj se pristupa na suvremen i neformalan nacin.
Usporedbom i uvidom u tako koncipiranu nastavu koja se provodi medu ucenicima otvara se
prostor za usporedbu 1 razmisljanje o povijesnoj kronologiji 1 suvremenom stvaralastvu i odreden
stav prema svijetu umjetnosti. Uz ovaj prijedlog potrebno je takoder uspostaviti vezu za
suprotstavljanje umjetnickih djela iz prosSlosti i sadasnjosti. U smislu otvoriti prostor za
razmiSljanje u pogledu nastanka nekog umjetnickog djela koje je rezultat, odgovor ili nastalo pod
utjecajem na ono prethodno, npr. Talijanski umjetnik Rino Stefano Tagliafierro se koristi video
umjetnoscu kao medijem kojim interpretira slikarska djela nastala u razdobljima od srednjeg
vijeka do modernog doba, tako da ih animira i pretvara staticne prizore u pokretni prizor koji
umjetni¢ko djelo u vrhunskoj izvedbi svojom animacijom jo$ vise ozivljava. Takoder jo$ jedan
od primjera interpretacije klasi¢nih umjetnic¢kih djela kroz suvremeno stvaranje je umjetnica
Yinka Shonibare koja inspirirana francuskim umjetnikom Jeanom-Honore Fragonardom,
reinterpretira njegov rad Ljuljacka koji je nastao u razdoblju rokokoa te izvodi instalaciju u
prostoru na istu temu i naziva ju Ljuljacka (nakon Fragonarda). Ovim pristupom uspostavljanja
veze suprotnosti proSlosti i sadasnjosti potice se razmiSljanje u smislu zasto se umjetnici
dana$njice osvréu na povijesna djela i zasto je neko umjetni¢ko djelo utjecalo na umjetnike te na
koji nac¢in se povlaci veza izmedu povijesnog slijeda 1 nastanka novih umjetnickih djela. Osim
ovog pristupa potrebno je sagledavati umjetnicko djelu s razli¢itih aspekata i sadrzaj prenositi
tako da se elementi popularne kulture asimiliraju u nastavu kako bi se imao uvid u slijed od
nastanka nekog prikaza odredene teme ili kako bi kroz zanimljiv pristup sadrZaju ostala
zapamcena 1 poticala u€enike na postavljanje pitanja o temi u smislu da se otvaraju moguénosti
slobodnog kombiniranja tema i uvodenja novih prema aktualnom trenutku. Takoder je potrebno
stvoriti klimu koja ¢e povoljno utjecati na rasprave unutar nekog odjeljenja o nekoj temi te ce

aktivno sudjelovati u nastavi i istrazivanju (Skender, 2017).
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4.3. Autoportret kao tema istraZzivanja

Teme iz prijedloga reforme predmetnog kurikuluma Likovne kulture i1 Likovne
umjetnosti, podijeljene su po razredima, a formirane su tako da prvi razred obraduje temu
umjetnost i ¢ovjek, drugi razred obraduje temu Covjek i prostor, treci razred usmjeren je na temu
umjetnost i tumacenje svijeta, a cetvrti razred umjetnost i mo¢ i umjetnost i stvaralacki proces.
Tema koju sam izdvojila kao temelj svog istrazivanja dio je ciklusa prvog razreda srednje skole:
umjetnost i ¢ovjek, a u okviru osnovnoskolskog obrazovanja kao tema petog razreda: Covjek
izvana i iznutra-Ucenik istrazuje temu covjeka - od njegove fizicke pojavnosti do svega §to cini
osobnost pojedinca (povezanost osjecaja, misli, stavova...) | kao tema sedmog razreda: Identitet i
popularna kultura-Ucenik propituje utjecaj popularne kulture na oblikovanje viastitih stavova i
nacine izrazavanja vlastitoga identiteta. Po ovim odrednicama djeca bi ve¢ za vrijeme
osnovnoskolskog obrazovanja trebala imati izgradene stavove o osobnosti i oblikovan vlastiti
identitet kroz obrazovanje. Zbog ovih pretpostavki odlucila sam se za temu autoportreta jer
predstavljanje svoje osobnosti nekom drugom opcenito stvara osjecaj nelagode i nesigurnosti te
kao polazni cilj zadrzavam smjernicu koja je poticajna u smislu razvijanja samopouzdanja i
vlastitog identiteta. Autoportret (gré. autos sam, franc. portrait) oznacava prikaz vlastitog lika u
slici, grafici,skulpturi, na fotografiji, videu ili filmu. Nazivaju ga podvrstom portreta jer sadrze
jednake formalne elemente; prikaz glave, lica ili cijelog tijela (Menase, Senoa, 1959). U
razdoblju renesanse autoportret kao tema dozivio je procvat u smislu napredovanja tehnickih
sredstava koja su to omogucila, a tada je to bilo ogledalo koje je temi autoportreta dalo polet. Od
tada je velik broj umjetnika interpretirao autoportret kroz naturalizam, realizam, pa sve do
kubistickog, ekspresionisti¢kog, nadrealistickog 1 do danaSnjeg multimedijalnog pristupa 1 izraza

opcenito.
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4. 4. Refleksija kroz temu autoportreta / Radionica ( cilj, zadatci, ishodi)

Radionica je izvedena u srednjoj Skoli kroz dva koraka u kojoj su sudjelovali ucenici
drugog razreda Skole primijenjenih umjetnosti i dizajna Osijek, a radionica je bila u trajanju dva
Skolska sata (90 min). Prvi korak u izvedbi bio je fotografiranje ucenika dva dana prije
odrzavanja radionice, zato Sto je za potrebe radionice bilo potrebno fotografirati svakog od
ucenika koji ¢e sudjelovati na radionici. Oblici rada koji su kori$teni kroz izvedbu su: frontalni
oblik rada i individualni oblik rada. Frontalni oblik izveden je u uvodnom dijelu sata u kojem je
ucenike bilo potrebno uvesti u temu kojom ¢e se baviti kroz radionicu i kao uvod onome ¢ime ¢e
se baviti. Svi ucenici su za vrijeme ovog dijela imali isti zadatak, a to je aktivno sluSanje i
odgovaranje na pitanja. S obzirom na to da frontalni oblik rada ima viSe nedostataka nego
prednosti, jer stalnim koriStenjem stvara se klima u kojoj predavac¢ pasivno predaje, te se u¢enik
postavlja u poziciju pasivnog promatraca, §to nije povoljan uvjet za razvijanje vjeStina i
sposobnosti. Stoga je ovaj oblik rada koriSten samo u uvodnom djelu kako bi uéenici imali uvid
u temu kroz kronoloski slijed i glavne formalne karakteristike te informacije o daljnjem radu.
Ostatak radionice ostvaren je kroz individualan oblik rada koji opéenito doprinosi razvoju
samopouzdanja kod u€enika. Svaki ucenik realno sagledava koliko je postigao 1 kakav je rezultat
ostvario s obzirom na ostatak razreda, a ujedno i razvija sposobnost razmisljanja i logickog
zaklju€ivanja o svome identitetu 1 odnosu prema okolini. Nedostatak ovog tipa rada je
neaktivnost u€enika radi individualnog izbora i odredivanja aktivnog vremena prema zadatku.
Osim uvodnog djela u kojem je nastava frontalnog tipa, ostatak vremena radionica je ostvarena
samostalnim radom. Kada se govori o zadacima koji se odvajaju razli¢itim vjeStinama u
Komparaciji  kurikuluma, Huzjak objasnjava da malu prednost daje didaktickom sustavu
(materijalni, funkcionalni i odgojni zadaci) koji pod vjeStinama ne podrazumijeva samo
psihomotoricke, ve¢ sve vjestine. Tako se ociglednije razdvajaju znanje (materijalni zadaci koji
se prenose) od miSljenja (funkcionalni zadaci, vjeStine koje se treniraju). U Gagnéovoj
taksonomiji pojavljuje pojam kognitivne strategije koja se formulira sintagmom nauciti ucenika
misliti. Formulacija se ¢ini nepreciznom; ucenika se moze samo uvjezbavati misliti.
(http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/tekstovi.htm, Huzjak, :3). Stoga ako se moze re¢i po ovoj

navedenoj teoriji da se mi$ljenje moZze samo uvjezbavati onda bi kriti¢ki stav prema svojoj
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okolini trebao biti rezultat uvjezbanog procesa. U sljede¢em dijelu za izvedenu radionicu

izdvajam cilj i ishode.

Cilj radionice bio je osvijestiti pojam o sebi i svojoj okolini kroz funkcionalni zadatak te shvatiti
pojam autoportreta kao zanra u umjetnosti. Takoder kao cilj postavlja se razvijanje kriticke

svijesti kroz vlastito propitivanje i istrazivanje tehnike.

Obrazovni ishodi radionice su odredeni tako da ¢e ucenici razlikovati djelo autoportreta nastalo
kroz umjetnicke koncepte od fotografije nastale u svrhu samopromocije (selfi). Bitno je shvatiti u
koju svrhu nastaje selfi kao proizvod virtualnog svijeta, a u koju svrhu su nastajali autoportreti od
prve pojave. U procesu evokacije ucenike se upoznaje s reprezentativnim primjerima
reprodukcija kroz prikaze od nastanka autoportreta kao zanra do danasnje prezentacije osobnosti
kroz drustvenu i socijalnu prizmu. Ucenici ¢e i prepoznati sintagmatske odnose pojedinog
rukopisa autora kroz razdoblja,medije i razlicita polaziSta u stvaranju. Kombiniranjem konkretne
1 apstraktne forme osvjeStavat ¢e mogucnosti prikaza kroz refleksiju prikaza autoportreta i
vlastite osobnosti. OsvjesStavat ¢e aktivnost prema radu, samostalnost, istrazivanje i kombiniranje
vizualne 1 taktilne kvalitete materijala i procesa nastanka umjetni¢kog djela 1 zauzimanje stava
prema umjetnickom stvaranju uz upotrebu razli¢itih pristupa kojima se prenosi opazanje, ideja ili

osjecaj.
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4.5. Analiza radionice

Radionica je odrzana tako da su ucenici koji su sudjelovali, u prvom koraku fotografirani
zato S$to je tema istrazivanja radionice autoportret, a uc¢enici su svoj rad izvodili u tehnici print
transfera sa naknadnim intervencijama koje ¢u poblize opisati u daljnjem tekstu. Prije
funkcionalnog zadatka u uvodnom djelu kroz powerpoint prezentaciju ucenike se uvodilo u temu
koja ¢e biti tema koju ¢e ucenici interpretirati. U uvodnom djelu uéenicima je predstavljena
powerpoint prezentacija na kojoj su prikazani reprezentativni primjeri koji su poticali u¢enike na
razmiSljanje o umjetni¢kom djelu. Pocetak prezentacije ostvaren je tako da su na prvom slajdu
prikazane reprodukcije na kojima se nalazila fotografija Spiljskog crteza, odnosno otisak ruke u
$pilji Pech Merle iz 35 000.g. prije Krista (vidi sliku 1.), a smatra se prvim autoportretom u
smislu zapisivanja ljudskog traga u odredenu svrhu. Uz ovaj primjer prikazan je i primjer
umjetnika moderne umjetnosti Georgea Maciunasa, Your name spelled with objects (vidi sliku
6.), koji je prikaz fotografije na kojoj se nalaze predmeti kojima je umjetnik prezentirao svoju
osobnost, na $to je jedna od ucenica komentirala da ju rad asocira na objave danasnjih trend
blogerica koje na isti nacin fotografiraju predmete koji promoviraju aktualna sredstva u
danasnjem drustvu. Uz te primjere prikazan je bronc¢ani odljev stilizirane skulpture s izlozbe
se navodi na razmiSljanje pitanjima kao Sto su; jesu li sve umjetnicka djela, Sto svaki od njih za
sebe prikazuje, na koji ih se nacin moZe medusobno povezati ili razlikovati, jesu li primjeri od
prije poznati, gdje su se susreli s njima? Kakvim se medijem umjetnici koriste u prikazu? Kakvi
su materijali 1 pristup materijalima na pojedinom primjeru? Kako se naziva Zanr u ovim djelima?
Ovom analizom u uvodnom djelu saznaje se kakav stav ucenici imaju o prikazanim
reprodukcijama te kakav stav imaju u usporedbi umjetnickog djela ili u ovom slucaju
dokumentarnog zapisa i suvremene interpretacije. Naime saznajemo da su misljenja podijeljena,
jer dio ucenika ne smatra da su prikazi umjetni¢ka djela jer se do sada nisu sreli s ovakvim
pristupom radu opcenito, te nakon dijaloga, ucenici dolaze do spoznaje da prikaze povezuje tema
kao Zanr u umjetnosti, odnosno da su svi prikazi varijacija autoportreta. Nadalje kroz prezentaciju
ucenicima se predstavljaju umjetnici od renesansnog razdoblja kao $to su primjeri Parmigiannina,

Michelangela, Durera i Rembrandta (vidi slike 2., 3., 5.) te uz ponovno postavljanje pitanja koja
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su ih navodila na razmisljanje o temi, kao npr.: koji su vanjski ¢imbenici koji utje¢u na umjetnika
koji u tom trenutku stvara svoj autoportret? Kritizira li na neki nacin svoju okolinu,vrijeme i
drustvo u kojem nastaje? Moze li se re¢i za svako od ovih djela da umjetnik propitkuje svoje
postojanje? Odgovorima na ova pitanja ucenici dolaze do spoznaje da je autoportret umjetnicko
djelo koje je nastalo u svrhu propitivanja vlastitog identiteta, eksperimentiranja kroz medij ili u
svrhu samoobozavanja ili kao dio dokumentarnog zapisa u vremenu. U nastavku prezentacije
ucenicima su predstavljeni sljede¢i primjeri koji su prikaz autoportreta nastalih u razdoblju
moderne umjetnosti (Chuck Close, Ghunter Brus, Francis Bacon, Andy Warhol, Yoko Ono i
Anthony Gormley) (vidi slike 7., 8., 9., 10.), te usporedbom ovih djela uz postavljena pitanja kao
Sto su: Koje vrste su djela na reprodukcijama? Kojom tehnikom i na koji na¢in su nastala? Kako
je tehnologija utjecala kroz povijest na stvaranje djela? Moze li se govoriti o prostornosti u
djelima? Na koji nacin je autoportret oblikovan? Ovim dijalogom svrha je bila potaknuti kriticko
razmiSljanje u okviru interpretacije autoportreta nakon koje su dosli do spoznaje da je pojam
autoportreta evoluirao u tehnickom smislu, a osim toga i u formalnom te kakvu je poruku
prenosio u vrijeme kada je nastao u usporedbi s analizom umjetnickog djela kao autoportreta koji
je nastao u suvremenoj umjetnosti. Osim prezentacije umjetni¢kih djela kroz razgovor u
uvodnom djelu ucenici su iskazali svoje stavove o usporedbi umjetnickog djela 1 selfija koji je
Ana SamardZi¢ opisala tako da (citat s prezentacije) “...za razliku od danasnjeg “klika”, izuzetno
slozen 1 dug proces, bez obzira na to da li se radilo o slici ili prvobitnoj fotografiji. Od
spomenutih slojeva, dana$nji selfi zadrzao je, svakako, samoprezentaciju i vizualizaciju ega kao
svoju sustinu, ali razlika je u tome $to je ona svakodnevna, Cesto spontana i uglavnom javna i
masovno prezentirana, dok su autoportreti u proslosti najceS¢e podrazumijevali reprezentativnost,
ozbiljnost, intimnost i zadovoljenje estetskih kriterija.,, (http://artdistrict.rs/?page_id=654,
Samardzi¢, 2016.). Razgovorom u kojem se vec¢ina ucenika slozila da je pojam selfija jednak
autoportretu, u konacnici je rezultirao suprotnim misljenjem te su svojim komentarima potvrdili u
kojim odrednicama se fotografija nastala kao proizvod aktualnog virtualnog svijeta razlikuje od
umjetnickog djela, kao Sto niti svaka fotografija nije umjetnicka fotografija po standardima
umjetnicke prakse. Nakon prikaza primjera na prezentaciji i upoznavanja s primjerima
autoportreta ucenicima je objasnjeno na koji nacin bi trebali odraditi zadatak za vrijeme
radionice. Naime fotografiranje ucenika je bio prvi korak te za vrijeme odrZavanja radionice

nakon uvodnog djela u kojem je prikazana prezentacija, svatko od uéenika je dobio ispis svoje
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crno bijele fotografije. Zadatak je izveden tako da je svatko od ucenika dobio izrezani model
nesastavljene kutije od papira (dimenzija 10x10x10 cm) na koji je zamisljeno da vlastitim
izborom odluce hoce li nakon intervencije model kutije lijepiti i spajati u jednu cjelinu ili ée ju
ostaviti nesastavljenom ili do pola otvorenom itd. Opisan model za vrijeme izrade moguce je
vidjeti u prilozima 11., 12., 13., 14. Ove varijacije su bile ponudene u smislu da sastavljeni model
kutije kao takav izvana predstavlja ono kako svatko od ucenika dozivljava sebe izvana u smislu
fizickih karakteristika ili na koji nac¢in ih okolina dozivljava te na koji nacin zele prezentirati
svoju vanjstinu. Sljede¢i prijedlog ucCenicima je da unutrasnjost kutije interpretiraju
introspekcijom, u smislu da likovnim elementima ili tekstom upute na ono $to se odnosi na njih
kao osobe, izraz vlastitog identiteta ili misljenja o vanjskom svijetu i unutarnjem stavu o sebi.
Ucenici su na vanjski dio kutije intervenirali tako da su ispis svojih fotografija prenosili tehnikom
print transfera koji se izvodi tako da se isprintana povrSina prisloni na podlogu na koju se Zeli
prenijeti zeljeni fragment te se na poledini istoga papira spuzvicom 1 nitro razrjediva¢em utrljava
povrsina papira nakon kojega se ispis fotografije transferom prenosi na podlogu. Ovom tehnikom
ucenici su eksperimentirali sa kompozicijskim varijacijama dok ne dodu do konacnog rezultata,
zamiSljene rekompozicije svoga lika. Ucenici ujedno osvjeStavaju moguénosti apstraktnog
komponiranja od jednostavnih elemenata. Ucenici su kroz ovu radionicu razvijali vizualnu
inteligenciju koja se odnosi na sposobnost mogu¢nosti razmisljanja u tre¢oj dimenziji, figurativne
i apstraktne vizualizacije, redefiniranja i rekompozicije postojeé¢ih oblika. Vlastitim izborom i
kombiniranjem elemenata koje su ucenici prenosili osobnom procjenom, ali i predrasudama koje
su utjecale na objektivne odluke i rjeSenja. RjeSenja u konac¢noj izradi moguce je vidjeti u
prilozima 15., 16., 17., 18. Ovim zadatkom je takoder potaknuta samosvijest o vlastitom
identitetu koji vodi do kritickog stava u odnosu pojedinca prema okolini bez obzira na vanjske

utjecaje. Nakon zavrSenih zadataka ucenici su izlagali svoja rjeSenja po izboru.
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5. ZAKLJUCAK

Istrazivanje teme kritickog misljenja u kontekstu kvalitete pouc¢avanja unutar obrazovnog
sustava relevantan je pojam s obzirom na to da utjeCe na kvalitetu steCenih znanja i uspjesnost
aktivnog ucenja. Dio je suvremenog nastavnog procesa te upucuje na samostalno razmisljanje o
odredenoj temi, a prethodno je uvjetovano znanjem i argumentima. Od pocetka primjene
kritickog misljenja u obrazovanju do danas mozemo primijetiti znac¢ajan napredak u istrazivanju
I primjenjivanju, a osim u obrazovanju dio je i svakodnevnog zivota. Metakompetentnoscu se
stvara trajnost u obrazovanju, a ujedno i specifiécnim kompetentnostima se daje vlastiti smjer i
smisao. Ono podrazumijeva svijest i razmisljanje o karakteristikama, ograni¢enjima, vlastitim
sposobnostima i vlastitim dozivljajima vezanim za obrazovanje. Istrazivanje koje je provedeno
potvrduje Cinjenicu da kriticko misljenje nije koncept koji se lako usvaja veé je za to potrebno
vrijeme. Konstantna usmjerenost na preispitivanje i razvijanje vjeStina 0Sim u obrazovanju pa i u
svakodnevnom zivotu i ¢ini osobu osposobljenom za kriticko promatranje okoline. Kriti¢ko
misljenje po teoriji Buschemberger (2017) definirano je kao slozen proces i rezultat. U tom
kontekstu u okviru obrazovanja odredenje je da kriticko mis$ljenje moze biti ujedno cilj, proces i
rezultat. Cilj kao usmjerenost na svoje kompetencije, proces kao vrijeme koje je potrebno za
razvijanje vjestina i rezultat u smislu osposobljenog promatra¢ koji sa kritickim stavom promatra
okolinu. Odgoj i obrazovanje kritickog misljenja s obzirom na tradicionalne pristupe u okviru
predmeta likovna umjetnost je najmanje zastupljena s obzirom na broj nastavnih sati. Ovom
¢injenicom zaklju¢no je da se pogled na umjetnost suZzava u tom kontekstu, jer na dijete u
obrazovanju i ¢ovjeka generalno moZe se reci neizbjeZzno utjece vizualna okolina. NeizbjeZno je u
kontekstu likovne umjetnosti promatrati i razumjeti umjetni¢ko djelo bez obrazovanja, §to je
uvjet za spoznaju umjetni¢kog konteksta. Covjek koji nije otvoren za primanje novih informacija,
u ovom slu€aju primanje putem osjetila, ne moze se istinski uzivati u onome §to se vizualno moze
usvojiti, drugim rije¢ima Sagledavanje vizualnih elemenata bez prethodnog znanja pohranjuje
informacije koje su rezultat reproduktivnog misljenja i ostaju na razini prepoznavanje §to je jedna
od nizih vjeStina za razvijanje kritiCkog misljenja. Misljenje bez odgojno obrazovnog temelja
koje ukljucuje sve aspekte Covjekovog zivota ne moze se nazivati kritickim. Zaklju¢no je
dugotrajan proces koji ovisi 0 mnogim preduvjetima kojima se ukljucuje u nastavu kroz metode
koje na kreativan i ufenicima primjeren nacin poticu razvijanje kritickog misljenja u okviru

suvremene nastave.
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6. SAZETAK

U ovom diplomskom radu istrazuje se u kojoj mjeri je kriticko misljenje relevantan
pojam u obrazovanju i nastavi Likovne umjetnosti. Ukazuje se na razvoj pojma i primjenu u
okviru suvremene nastave. Osim u okviru obrazovanja, pojam kriticCkog miSljenja primjenjiv je
koncept i u svakodnevnom zivotu. Istaknute su teorije o definiciji kritickog mis$ljenja i metode
kojima se ono potice. Istrazivanje je usmjereno na sadrzajne i konceptualne promjene unutar
predmeta Likovna umjetnost koje bi omogucile kvalitetno poticanje kritickog misljenja. Ucenici
su razvijali sposobnost kriticke refleksije kroz temu autoportreta koja je odabrana u svrhu
poticanja i razvijanja samopouzdanja i vlastitog identiteta. Nakon provedene radionice zaklju¢no
je da se kriticko misljenje mora poticati problemskim pristupom koji ¢e omoguéiti pogled s vise
gledista i interpretaciju u razliCitim kontekstima. Nakon problemskog istrazivanja teme Kkroz
umjetnicka djela razlicitih razdoblja i stilova uéenici uvidaju razlike u oblikovanju i pristupu te
lakse zauzimaju kriticki stav. Iako se kriticko misljenje istice kao metakompetencija suvremenog

obrazovanja jo$ uvijek nije dovoljno primjenjivo u obrazovnom sustavu.

Kljuéne rijeci: kriticko misljenje, problemski pristup, likovna umjetnost, autoportret,
metakompetencija

26



7. LITERATURA

Bjelanovi¢ Dijanié, Z. (2012). Neke metode za razvoj krititkog misljenja udenika po ERR
sustavu, Metodicki ogledi:casopis za filozofiju odgoja

Bognar, L., Matijevi¢, M. (2002), Didaktika. Zagreb:Skolska knjiga

Buchberger, 1. (2012). Kriticko misljenje: prirucnik kritickog misljenja, slusanja, citanja i
pisanja. Rijeka: Udruga za razvoj visokog skolstva Universitas

Buchberger, 1.,Bol¢evi¢, V., Kova¢,V.  Kriticko misljenje u obrazovanju: dosadas$nji
doprinosi i otvoreni smjerovi. Metodicki ogledi : casopis za filozofiju odgoja, 24 (1), str. 109-
129

Curko, B., Kragi¢ 1. (2009) Igra-put k multidimenzioniranom misljenju, Filozofska
istrazivanja, 114 (29), str. 303-310
Cudina, M.,Obradovi¢, J. (1965). Psihologija. Zagreb: Panorama

Freedman, K., Stuhr, P. (2004) Curriculum Change for the 21st Century: Visual Culture in
Art Education u: Handbook of Research and Policy in Art Education, London: Routledge
https://www.theartofed.com/content/uploads/2015/07/Curriculum-Change-21st-Century.pdf
(20.3.2018)

Gojkov G., Stojanovi¢, A. (2015). Didakticke kompetencije i evropski kvalifikacioni okvir,
Beograd: Srpska akademija obrazovanja

Grozdani¢, V. (2009) Poucavanje i evaluacija kritickog misljenja, Napredak, 150 (3-4), str.
380-424

Huzjak, M. Komparacija kurikuluma, preuzeto s mrezne stranice Uciteljskog, Miroslav
preuzeto S mrezne stranice Uciteljskog fakulteta, http://likovna-
kultura.ufzg.unizg.hr/tekstovi.htm (10.3.2018)

Kalin, B. (1982) Logika i oblikovanje kritickog misljenja, Zagreb: Skolska knjiga.

Klooster, D. (2003) Sto je kriticko misljenje?, Metodicki ogledi : ¢asopis za filozofiju odgoja,
9 (2), str. 87-95

Koli¢-Vehovec, S. (1999) Edukacijska psihologija, Rijeka: Filozofski fakultet

Majdak, M., Ajdukovi¢, M. (2003) Kako pripremiti studente socijalnog rada za kriticko
misljenje i djelovanje u podru¢ju maloljetnicke delinkvencije, Ljetopis studijskog centra
socijalnog rada. 10 (1), str. 71-87

Menase, L., Senoa, Z. (1959) Autoportret, u: Enciklopedija likovnih umjetnosti 1,
(gl. ur.) Andre Mohorovici¢, Zagreb: Leksikografski zavod FNRJ, str. 187-193

Miliga, Z., Curko, B. (2010) Odgoj za kriti¢ko misljenje i medijska manipulacija, MediAnali,
4 (7), str. 57-72

Nacionalni dokument umjetnickoga podrucja kurikuluma, prijedlog kurikuluma umjetnickog
podrucja (2017), Zagreb: Ministarstvo znanosti i obrazovanja

27


https://hrcak.srce.hr/metodicki-ogledi
https://hrcak.srce.hr/metodicki-ogledi
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=toc&id_broj=15594
https://hrcak.srce.hr/metodicki-ogledi
https://hrcak.srce.hr/metodicki-ogledi

Pesi¢, J. (2003) Kiriticko misljenje izmedu pomodarstva i promisljanja: ka teorijskom
utemeljenju koncepta, Psihologija, 36(4), str. 411-423

Skender, L. (2017) Didakticki koncepti kriticke refleksije u nastavi likovne umjetnosti —
predavanje, Drzavni skup za ucitelje likovne kulture, nastavnike stru¢nih predmeta programa
likovnih i primijenjenih umjetnosti i dizajna i nastavnike Likovne umjetnosti, Osijek:
18.4.2017

Skupina autora: (2016) Citanje i pisanje za kriticko misljenje / Priru¢énik za nastavnike -
inovativne metode rada, ucenja i poucavanja, Forum za slobodu odgoja, Slavonski Brod:
Diozit d.o.o.

Skupina autora (2016) Nacionalni kurikulum nastavnoga predmeta Likovna kultura i Likovna
umjetnost- prijedlog / Cjelovita kurikularna reforma. Zagreb: Ministarstvo znanosti i
obrazovanje

28



8. PRILOZI

1. Otisak ruke iz spilje Pech Merle, Francuska, oko 35.000 pr. Kr.

N

w

I

o1

()]

. Parmigianino, Autoportret u konveksnom zrcalu, ulje na dasci 1523./24.

. Michelangelo Buonarotti, Posljedni sud, Autoportret, freska 1535.- 1541.
. Albrecht Diirer, Autoportret, ulje na dasci, 1500.

. Rembrandt Van Rijn , Autoportret, bakropis, 1639.

. George Maciunas, Your name spelled with objects, 1972.-1978 .

7. Yoko Ono, Autoportret, omotnica, ogledalo, 1965.

8. Chuck Close, Autoportret, 1967.-68.

9. Andy Warhol, Before the Matrix Effect, fotografija, 1980.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Francis Bacon, Autoportret, ulje na platnu 1969.
Viven Mayer, Autoportret, fotografija 1955.
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4. Albrecht Diirer, Autoportret,

ulje na dasci, 1500.

5. Rembrandt Van Rijn, Autoportret,
bakropis, 1639.
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Your name spelled with objects,

1972.-1978.

7. Yoko Ono, Autoportret, omotnica,

ogledalo, 1965.
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9. Andy Warhol, Before the Matrix Effect,
fotografija, 1980.

11. Viven Mayer, Autoportret, 1955.
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10. Francis Bacon, Autoportret, ulje na platnu , 1969.
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13. Radovi ucenika s radionice u Skoli za primijenjene umjetnosti i dizajn Osijek

34



i

15. Radovi ugenika s radionice u Skoli za primijenjene umjetnosti i dizajn Osijek

35



-

17. Radovi udenika s radionice u Skoli za primijenjene umjetnosti i dizajn Osijek

36



18. Radovi uéenika s radionice u Skoli za primijenjene umjetnosti i dizajn Osijek

19. Radovi uéenika s radionice u Skoli za primijenjene umjetnosti i dizajn Osijek

37



