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1. UVOD

Diplomska predstava Fragile premijerno je izvedena 30. lipnja 2017. u Italiji u gradicu
Cividale del Friuli. Redateljica predstave je Tamara Kucinovié¢, za scenografiju se pobrinula
Alena Pavlovi¢, a sve se to odigralo pod mentorstvom doc. dr. art. Hrvoja Ser$i¢a. U predstavi
sudjeluju i studenti Umjetnicke akademije u Osijeku kojima je ovo ujedno i diplomska
predstava. To su Antonio Jakupcevi¢, Kresimir Jeli¢, Anamarija Juri$i¢, Hana Kuni¢, Ivana

Vukicevi¢ i1 Ines Zmazek.

Predstava Fragile dio je dvogodisnjeg europskog projekta pod nazivom Zavirimo iza
pozornice: pioniri europskog lutkarstva. U projektu sudjeluju Cetiri partnera: gradska opcéina
Cividale del Friuli, Lutkarsko kazaliste Ljubljana, kazaliSna skupina Titeres Etcétera |
Umjetnicka akademija u Osijeku. Svrha 1 cilj projekta jest pribliZiti Siroj publici povijest
europskog lutkarstva u prvoj polovici 20. stoljeCa kroz radionice, festivale i izlozbe.
Odabrani su i pojedinci koji su uvelike pridonijeli lutkarstvu kroz povijest 20. stoljeca, a to su
Milan Klemenci¢ iz Slovenije, Vittorio Podrecca iz Italije, te Hermenegildo Lanz iz
Spanjolske. Ovim ¢emo projektom imati priliku saznati vise o njima, 0 njihovim pocetcima i
ljubavi prema lutkarstvu. Kako Umjetni¢ka akademija nosi velik dio odgovornosti u projektu,
pozvali smo i profesore naseg odsjeka doc. dr. art Maju Luci¢ Vukovié, ass. Nenada
Pavlovi¢a i ass. Katarinu Arbanas da sudjeluju u projektu te da nam pomognu da zajedno

dodemo do predstave koju imamo danas.

Ovim diplomskim radom prikazat ¢u detalje stvaranja predstave Fragile, ali prije svega
zelim istaknuti da je sam proces rada na predstavi bio kreativan. Htjela bih pohvaliti profesore
koji su marljivo radili s nama i poticali nas na rad kada se mozda nama i nije dalo. Jedan od
problema bio je to $to smo mala klasa (samo nas Sest) te su nam profesori zbog toga bili
tehnic¢ka ispomo¢. U ovih pet godina klasa je naucila funkcionirati kao jedno. Naucili smo
prihvacati, uvazavati i sasluSati jedni druge. Svatko od nas je individua i ima svoj nacin
razmiS$ljanja, svoje ideje za koje misli da bi se trebale uvaziti. Naravno da nismo mogli uvaziti
ideje svakog od nas, ve¢ smo pomnim razmisljanjem uzimali one najbolje. Dugo smo se
bavili i dramaturgijom, ¢itali, istrazivali i gledali filmove na temu projekta. Mnogo smo puta
i mijenjali ve¢ postavljeno. Tijekom procesa bili smo tuzni, sretni, zadovoljni i nezadovoljni,
ali nakon pet godina marljivog rada, stvaranja, ucenja i istrazivanja s ponosom smo stali na

pozornicu da izvedemo diplomsku predstavu.



2. LUTKARI KOJE CEMO UPOZNATI

2.1 MILAN KLEMENCIC

Milan Klemenc¢i¢ smatra se utemeljiteljem slovenskog lutkarstva. Roden je u malom
gradicu Solkanu u Sloveniji 1875. godine. Bio je lutkar, scenograf, slikar i fotograf.
Zanimljivo je i to da je bio autor prve sacuvane fotografije u boji u slovenskoj povijesti.
Oduvijek je volio lutkarstvo te je zbog te ljubavi odlu¢io postaviti svoju prvu predstavu. U
njihovu domu u Sturju zajedno sa svojom Zenom postavio je 22. prosinca 1910. predstavu pod
nazivom Mrtvac u crvenom kaputu. Scenu i lutke izradio je on sam. Predstava je bila
minijaturna i postavljena je u njegovu dnevnom boravku. Kako u to vrijeme nije bilo
elektriéne struje u Sturju, oko scene upalio je svije¢e i tako dobio intimnu atmosferu.
Gledatelji su bili odusevljeni, $§to mu je dalo dodatni poticaj za novo stvaranje. Njegovo malo
marionetsko kazaliSte postalo je razlog druStvenih okupljanja, a odigravalo se za svega

tridesetak ljudi. Ta godina smatra se rodenjem slovenskog lutkarstva.

Klemenci¢ je nastavio stvarati nove predstave: Zacarani princ (1911.), Kralj Lavrin
(1911.), Kraljevi¢ Karanfil i kraljevna Ljiljana (1913.), Gaspercek slikar(1913.) i Trojica iz
Damaska (1913.). Ubrzo je nastupio rat, a Klemenci¢ je bio rasporeden u Graz. Rat ga nije
obeshrabrio u njegovu kreativnom stvaranju i za to vrijeme nastale su dvije predstave: Tajno
ogledalo (1917.) i Carobna violina (1917.). Nakon rata Klemenci¢u su se ispunile njegove
zelje. Postao je voditelj opreme svih scena slovenskog lutkarskog kazaliSta. Dao je sve od
sebe, slikao je, skicirao i izradivao sve §to je bilo potrebno. U Gradskom domu 20. sije¢nja
1920. premijerno je izvedena Carobna violina. Publika je bila odusevljena, ali, kako to biva,
nitko nije davao financijsku pomo¢. Zbog toga je kazaliSte vrata zatvorilo na svoj Cetvrti

rodendan.

Vrhunac Klemenciceve kreativnosti bila je predstava Doktor Faust (1938.). Prica se
temelji na dobro poznatoj legendi o Faustu, ¢ovjeku koji je prodao dusu Vragu, te propitkuje i
postavlja kljucna pitanja o Covjekovim moralnim vrijednostima. I ova njegova predstava
postavljena je u dnevnom boravku i izvodila se samo za odabrano elitno drustvo. Originalna
verzija predstave trajala je dva i1 pol sata, a danasnja u izvedbi Lutkarskog kazaliSta Ljubljana
traje oko jedan sat. 1 sami smo imali priliku pogledati je u redateljskoj obnovi Jelene Sitar
Cvetko. Predstava je smjestena u mali starinski okvir. U njemu igraju male marionete koje su
nas oduSevile estetski i animacijski. Sitnih dimenzija, jos su vise plijenile paznju i divljenje

prema animatorima koji su ih vrlo to¢no animirali. Predstava me se jako dojmila i razumijem



zaSto jo$ uvijek zivi punim plu¢ima. Ono najzanimljivije ipak je bilo to da smo nakon
predstave imali priliku opipati i animirati lutke te saznati da se iza malog zastora krije prava

mala tvornica mehanizma.

Evo S§to Jelena Sitar Cvetko u intervju Muzej na pozornici kaze o obnavljanju

predstave i njihovima likovima:

Beskonacna sreca je u profesionalno lutkarstvo krenuti s Klemencicem. Ne samo zato
Sto vas on odmah suoci s pravim pitanjima, ve¢ i zato Sto je i sam bio umjetnik. Imao je
poseban stav. Lutkarstvo je za sve kasnije generacije odredio kao umjetnost. Mogli smo za
prvu reziju dobiti bilo kakvu drugu lutkarsku predstavu, no dobili smo Klemencicevog Fausta.
Mozda i zato jer nisu dobro znali sto nam zapravo daju (smijeh). Uciti iz tih izvora beskrajna

Jje sreca za svakog lutkara.*

Kod Fausta je sve jako ozbiljno, kod Gaspara smijesno. To je nacelo po kojem
funkcioniraju sve komedije. Zeljeli smo naglasiti ovu suprotnost, a kako je podloga za to
postojala u literarnoj, odnosno, kazalisnoj povijesti smatrali smo da bi bio veliki grijeh
Faustu dati vise teksta nego Gasparu. Kada smo ujednacili odnose medu glavnim junacima,
pokazalo se da vrazZja mo¢ nije ujednacena. Skupina vragova, s izuzetkom Mefista, kod
Klemencica nije imala narocito bitnu ulogu. Povremeno, kada kod Klemencica nije bilo
dovoljno ruku koje bi sve napravile, vragove su u danom trenutku postavili na posebno

¢

tehnicko pomagalo — , dizalicu™ i zatim ih sve skupa automatski podizali gore dolje,
,, Perlicke — Perlocke! . Ovdje smo se odlucili za promjenu i to takvu da éemo svakim vragom
posebno rukovati , voditi, ¢cime smo postigli bolju dinamiku. Kod toga se nije radilo o tome da
bismo se osjecali genijalniji od Klemencica, ve¢ nam je na raspolaganju bio veci broj

glumaca.?

Umro je u 81. godini 5. velja¢e 1957. u Ljubljani.

1 Bilten Bulletin 2/4, Nadja Ocepek, Tjasa Tomsi¢, Muzej na pozornici, Osijek, 2016., str. 26

2 Bilten Bulletin 2/4, Nadja Ocepek, Tjasa Tomsi¢, Muzej na pozornici, Osijek, 2016., str. 27



2.2 VITTORIO PODRECCA

Vittorio Podrecca roden je 1. srpnja 1883. godine u mjestu Cividale del Friuli u Italiji.
Imao je brata blizanca koji je umro na porodu. Diplomirao je pravo, ali se njime nikada nije
bavio. Odmalena je volio lutkarstvo koje mu je sve viSe zaokupljalo misli te je odlucio
otvoriti svoje lutkarsko kazaliste. Lutkarsko kazaliste Teatro dei Piccoli osnovano je u veljaci
1914. godine. U realizaciji, i to ponajviSe financijski, pomogao mu je njegov prijatelj i
suosniva¢ Luigi Fornaciari. Specijalnost Teatra dei Piccoli bili su veliki spektakli. Radilo se
tu o tisuéama marioneta u kojima je uvelike uzivao te se trudio da sve bude raskos$no i
pompozno. Zanimljivo je to da je radio marionete koje su predstavljale slavne licnosti kao Sto
su Greta Garbo, Charlie Chaplin, Betty Boop, a glazbu su uZzivo stvarali glazbenici na
instrumentima. Najpoznatije predstave Teatra dei Piccoli bile su Varieta, Rumba, Akrobati i
Ples nojeva. Za vrijeme rata Podrecca (koji je bio na frontu) nije mogao direktno upravljati

kazalistem te ga je prepustio u ruke lutkarskoj skupini Dell'Acqua.

Teatro dei Piccoli uvijek je nudio nesto druk¢ije te su zbog toga svi htjeli suradivati s

njima. Alfonso Cipolla u intervju Alfonso Cipolla o Vittoriju Podrecci i ,, Teatru dei Piccoli*

kaze:

Treba naglasiti da je lutkarsko kazaliste, Teatro dei Piccoli” tada bilo jedino
kazaliste koje je nudilo tehnicku i umjetnicku podrsku za takvu novu vrstu eksperimenta kakav

je bio futurizam.®

Produkcije su bile velike, sto je zahtijevalo vise novca. Kako nisu uvijek uspijevali
sami sebe financirati, Podrecca je odlucio da idu u inozemstvo. Sve je bilo pomno isplanirano,
a od strane inozemne publike bili su odli¢no prihvaéeni. Snimili su i film Ja sam Suzana koji
je rezirao Rowland V. Lee 1933. godine. Radnja filma pocinje kada se neuspjesni lutkar Tony
zaljubi u plesacicu Suzanne. Sve lutkarske etide u filmu igraju Teatro dei Piccoli. Za film su
koristene lutke marionete, a u jednom kadru vidimo i lutku Charlieja Chaplina. Glavna lutka

pomalo podsjeca na lutku Barbike, osim $to je ova mobilnija jer ipak se radi o marioneti.

Alfonso Cipolla kaze: Tridesetih godina proslog stoljeca kazaliste , Teatro dei

Piccoli “ izvodilo je predstave u New York Cityju i sigurno je bilo dobro prihvaceno.

3 Bilten Bulletin 2/4, Ennio Guerrato, Fabio Parente, Barbara Della Polla, Alfonso Cipolla o Vittoriju Podrecci i ,,Teatru dei Piccoli,
Osijek, 2016, str.34



Objavljivani su i novinski clanci, a kritike su bile pozitivne.*

Podrecca je umro 1959 u Zenevi, a nakon njegove smrti kazaliste preuzima njegov

posinak Carlo Farinelli.

2.3 HERMENEGILDO LANZ

Hermenegildo Lanz smatra se jednim od najvaznijih $panjolskih lutkara. U mladim
danima radio je u kazalistu Dona Maria Il, gdje je oslikavao scene. Studirao je umjetnost u
Madridu te je za vrijeme studija upoznao tajlandskog lutkarskog majstora. Zanimalo ga je
kazaliSte, a poCeo se i zaljubljivati u lutkarstvo. Suradivao je s poznatim pjesnikom
Federicom Garciom Lorcom i skladateljem Manuelom de Fallom s kojima je napravio
predstavu Titeres de Cachiporra. Za razliku od Podrecce i Klemencic¢a koji su koristili
marionete, on je za svoju predstavu izabrao ruéne lutke. Tekst za predstavu napisao je
Federico Garcia Lorca po staroj andaluzijskog pri¢i Djevojka koja zalijeva bosiljak i
znatizeljni princ. Veliki interes publike potaknuo ih je da nastave stvarati. Nekoliko mjeseci
nakon predstave Titeres de Cachiporra, ovaj veliki trojac dobio je priliku da izvede predstavu
ispred princa Edmonda de Polignaca. Sam princ narucio je operu El retablo de maese Pedro
(Lutkarska predstava majstora Pedra) koju su trebali izvesti pred elitom tadasnjeg doba.
Premijera je bila zakazana na Sveta tri kralja, a izvodila se u ku¢i koju su posjedovali
Federico Garcia Rodriguez i Vicenta Lorca Romero u Granadi. Lanz je bio zaduZen za
scenografiju i lutke. Napravio je kulise od papira, a glave lutaka bile su od drva. Imao je
iskustva u oslikavanju scena te je na sceni oslikao luk proscenija. Tu se nalazio i natpis:

Kazaliste za djecu.

Predstavu El retablo de maese Pedro ¢inila su tri dijela. Prvi dio poceo je s Los dos
habladores, interludijem posveéenim Miguelu de Cervantesu, a drugi dio ¢inila je ve¢ videna
Djevojka koja zalijeva bosiljak i znatizeljni princ. Treéi dio predstave, i onaj najbolji po
Lorcinim rije¢ima, bila su Sveta tri kralja. U fokusu Titeres de Cachiporra: isprava o

osnhivanju autorica Yanisbel V. Martinez kaze:

Predstava ,,Sveta tri kralja“ izvodila se prema nacelima kazaliste sjena s lutkama

maketnog kazalista.

4 Bilten Bulletin 2/4, Nadja Ocepek, Zbirka The Cook /Marks, Osijek, 2016., str. 38



Ova vrsta zabave pojavila se u Engleskoj u 19. stolje¢u i u Spanjolskoj nakon 18635.,
zahvaljujuci slikama ,,Paluzie Engraving“ i bila je nesto sasvim drugo od uobicajene
kazalisne prakse kakvu poznajemo danas. Koristenje nacela maketnog kazalista, ali uvecanog
jer se pretpostavlja da je zastor bio visok 90 cm i dugacak 120 cm, s likovima velicine 20-30
cm, bilo je nesto veoma inovativno. Cinjenica da su ravne srednjoviekovne slike dobile
kazalisnu dimenziju, bile pokrenute i uljepsane glazbom i pjesmama, smatrala se

revolucionarnim pothvatom u svijetu Spanjolskog lutkarskog kazalista.®

Uveo je avangardu u Spanjolsko lutkarstvo, mijenjao je i1 osmi$ljavao nove
scenografije i mehanizme. Strast mu je bila osmisljavanje tehnic¢ki zahtjevnih lutaka i
scenografija, a izmislio je 1 lutku u ljudskoj veli€ini s neobi¢nim polugama za animiranje, na
koju je bio posebno ponosan. U fokusu Titeres de Cachiporra: isprava o osnivanju autorice

Yanisbel V. Martinez Sam Lanz svoje vrijeme opisao je ovako:

Nismo gubili ni trenutka, oponasali smo inicijative jedni drugih i pokuSavali

predvoditi druge i sami sebe. Uzeli bismo od svakog nesto i napravili nesto novo...®

Ipak, ni on nije mogao odoljeti marionetama te je 1943. pod utjecajem talijanskih

lutkara izradio klauna Totolina. Umro je 1949. godine u Granadi.

5 Bilten Bulletin 2/4, Yanisbel V. Martinez, Titeres de Cachiporra: isprava o osnivanju, Osijek, 2016., str. 47

6 Bilten Bulletin 2/4, Yanisbel V. Martinez, Titeres de Cachiporra: isprava o osnivanju, Osijek, 2016., str. 45



3. PRVI ZADATCI U STVARANJU PREDSTAVE FRAGILE

Tijekom prvog semestra poceli smo raditi na predstavi Fragile u sklopu kolegija
Majstorska radionica lutkarstva: Od teksta do inscenacije i Osnove lutkarske reZije, ¢iji su
nositelji profesorica doc. dr. art. Maja Luci¢ Vukovi¢ i doc. art. Tamara Kucinovi¢. Ova dva
kolegija posluzila su nam da se teoretski pozabavimo nasim idejama i ciljevima te da
shvatimo Sto je rezija te koja je uloga samog redatelja u postavljanju predstave. Kako je
svatko od nas jednim dijelom bio redatelj predstave, trebali smo dokuciti kako ideju koja u

nasem umu funkcionira uprizoriti tako da nas publika razumije.

Osnovnih pet pitanja na koja si moramo odgovoriti kao redatelji jesu Sto ja
postavljam?, Zasto ja to postavljam?, Za koga ja to postavljam?, Radi cega postavijam?,
Kako postavljam? Naucili smo $to zna¢i redateljska analiza - kako redatelj vidi svoju
predstavu, literaturna analiza - proucavanje, istrazivanje i izuCavanje djela, odnosno svih
¢injenica koje bi mogle biti bitne za predstavu, te §to je dramaturS§ka analiza - odrediti

glavni sukob.

Glavni cilj europskog projekta Zavirimo iza pozornice: pioniri europskog lutkarstva
bio je upoznati publiku s lutkarima koju su ostavili velik trag u lutkarstvu. Kako nismo imali
predlozak ili djelo kojim smo se vodili, jedina literatura i inspiracija bile su nam njihove
biografije. Pozabavili smo se povijesnim cinjenicama te na temelju toga dosli do prvog
dojma. Dugo smo razgovarali, izmjenjivali ideje i kroz to pokuSavali odrediti temu, ideju i
nadcilj. U sklopu projekta izdavali su se i Bilteni ¢iji je cilj bio pisati o lutkarima,

radionicama, festivalima i izlozbama koje smo posjetili i iz kojih smo crpili inspiraciju.

Jedan od zadataka bio je da proc¢itamo Hamleta. Cilj ovog zadatka bio je da shvatimo
Sto je to tema, ideja i nadcilj, a Sto fabula i size. Velika je razlika izmedu fabule i sizea.
Fabula su suhe c¢injenice poredane kako je napisano u drami, odnosno dogadaji pisani to¢no
onim redom kojim je napisano u komadu. SiZe je prica ispri¢ana kronoloskim redom, ono §to
se zapravo dogodilo i s odredenim odnosom prema tome. Nakon $to smo odredili fabulu i
size, morali smo odrediti i definirati temu. IS¢itavajuéi djelo, mogli smo zakljuciti ¢ime se
autor bavi. Jesu li to problemi u drustvu, politi¢ka pitanja ili Hamletova osveta. Tema bi
dakle bila osnovni krug pitanja koja je autor postavio u svom djelu i na koja tim djelom
odgovara - je li osveta moralan ¢in? Ideja bi bila odgovor na temu, odnosno na pitanje kojim

se bavi tema. Na kraju dolazimo do nadcilja. Nadcilj se odnosi na publiku, odnosno §to je

9



autoru bila ideja s kojom je htio da vi izadete. Je li to bilo da se vi propitkujte u vezi sudbine
ili da promisljate jeste li dobar ¢ovjek? Ono $to je bilo bitno jest da mi kao redatelji mozemo
odrediti temu, ideju i nadcilj i $to time zelimo re¢i danas. Kada bih ja postavljala Hamleta,
onda bi moja tema glasila: je li cijena osvete ljudski zivot?, a ideja bi bila: nista nije vrijedno
pitanju osveta i ¢ast. Ovaj zadatak uvelike nam je pomogao da prilikom reziranja nasih etida i

stvaranja predstave Fragile shvatimo $to je ono $to Zelimo prikazati publici.

Sljede¢i zadatak, i meni jedan od najzabavnijih, bio je da napravimo instalaciju,
odnosno sliku kraja scene. Mogli smo Koristiti bilo kakvu rekvizitu te je postaviti na scenu
onako kako bi ona ostala kada bi se scena odigrala do kraja. Nakon §to smo postavili
rekvizitu, zadatak kolega s klase bio je da otkriju kako je doslo do takvog kraja. Svatko od nas
preuzeo je rezijsku palicu i odabrao neke od kolega da odigraju onako kako je on mislio da se
to odigralo. Bilo mi je zanimljivo pogadati i razmjenjivati dojmove o sceni jer je svatko od
nas imao svoju ideju. Kod svakoga su se budile drukcije asocijacije. Nakon §to smo svi
pokusali odgonetnuti ili bi nam ponestalo ideja, onaj koji je postavio kraj scene morao nam je

pokazati kako je on zamislio i kako je uistinu doslo do kraja.

Ovaj zadatak pomogao nam je da shvatimo tezinu redateljskog posla i koliko je bitna
komunikacija izmedu redatelja i glumca. Redatelj mora dobro znati koja je njegova ideja i
nadcilj da bi onda to mogao prenijeti glumcu, kako bi ovaj to §to bolje odigrao, shvacajuci
zaSto to redatelj trazi od njega. Zadatak nam je pomogao i osvijestio spoznaju da se na sceni
niSta ne podrazumijeva, ve¢ da sve treba biti odigrano da bi publika shvatila $to Zelimo re¢i.
Takoder, prilikom stvaranja predstave Fragile pomoglo nam je da gledamo $iru sliku te da

probamo gledati o¢ima redatelja.

Stvoriti atmosferu bio je sljedeci zadatak. Trebali smo izabrati neke od atmosfera te ih
predociti na scenu. Kako od crne prostorije docarati Sumu ili staru zapuStenu kuc¢u? Dugo smo
promisljali i razgovarali te smo se odlucili predociti stari zapuSteni tavan. Krenuli smo
istrazivati po akademiji §to bi nam moglo biti od koristi. Po prostorijama akademije bile su
uglavnom stare stvari i namjestaj koji studenti koriste za svoje scene, tako da su se odli¢no
uklopile u na$ zapusteni tavan. Htjeli smo nasem tavanu dodati malo posebnosti te smo
odlucili da je taj tavan pripadao jednom od nasih starih lutkara. To nam je pomoglo jer smo
sada mogli konkretizirati stvari. Pitali smo se $to bi se nalazilo na tavanu starog lutkara. Prvo

smo smanjili prostor kako bismo postigli osjecaj skucenosti. Donijeli SM0 puno marioneta
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koje smo zapakirali u kofere te neke koje su visjele i ¢ekale na red da ih stari lutkar popravi.
Bile je tu jos i starog alata, dijelova lutaka i raznih instrumenata. Koristili smo i prozor kroz
koji smo animirali vjetar. Na podovima su bile novine koje su se pomicale kada je vjetar
puhao. Takoder smo se igrali sa svjetlom pa Se ono neprestano palilo i gasilo. Titrajuce
svijetlo davalo je dojam zapuStenosti. Ono §to svaki stari tavan ima jest prasina. Problem
prasine smo rijesili tako da smo uzeli zemlju, a prasina bi se rasprostranila po prostoru kada bi
zapuhao vjetar. Za dodatnu atmosferu imitirali smo zvukove miseva te animirali novine koje
su onda davale dojam kao da miSevi hodaju po njima. Mirise starog tavana pokusali smo
docarati tako da smo uzeli staru odjecu koja je dugo stala u fundusu te je mirisala na vlagu.
Strop koji je prokisnjavao otkrivao je da tu nitko ve¢ dugo vremena nije boravio niti brinuo o

tom prostoru, §to je davalo dojam zapustenosti koju smo i htjeli dobiti.

Sljedeca atmosferu koju smo htjeli docarati bio je Sator smjesten na fronti. Ideja nam
je bila predociti Sator u koji su se vojnici dolazili odmoriti, popiti i pojesti i u kojem su se
mogli osjecati opusteno. Drugi dio te atmosfere bilo je strijeljanje. Htjeli smo od bezbrizne
atmosfere koju su mogli osjetiti u Satoru do¢i do straha koji osjete kada izadu iz Satora. Kako
u crnoj prostoriji dobiti Sator? Uzeli smo crne zastore koji su bili pri¢vr§éeni za dascice i
ra8irili ih. Jedan smo priévrstili za zid, a drugi smo prebacili preko crnih paravana. Time Smo
dobili pravi oblik $atora. Postavili smo nekoliko stolova i stolica u tako malen prostor te
odmah dobili dojam skucenosti. Napravili smo i improvizirani Sank sklopljen od kubusa 1
ljestava. Zapalili smo duhan, svijeée i odlucili smo da ¢emo skuhati crno vino. Crno vino s
cimetom dalo nam je dodatne mirise, a narezali smo razne salame i otvorili nekoliko mesnih

konzervi. Pjevalo se, lutkarilo i zabavljalo.

Drugi dio atmosfere - publika izlazi iz Satora, do¢ekaju ih vojnici i odmah im stavljaju
povez na o¢i - bio je zastrasujuéi. Htjeli smo docarati strah kod publike, §to smo odmah i
uspjeli. Bila je bitna dobra organizacija jer smo morali paziti na svakog sudionika s obzirom
na to da im je na o¢ima bio povez. Kada smo usli u drugu prostoriju, poredali smo ih na zid.
Bili smo rasporedeni tako da je uvijek bio jedan sudionik i jedan glumac. Tako smo najlakse
mogli kontrolirati situaciju. Koristili smo metalnu cijev koju smo svakom od sudionika
prislonili na ¢elo i1 tako su dobili dojam da im je piStolj uperen u glavu. Glumci koji su
takoder bili prislonjeni uza zid, drhtali su, molili za Zivot i plakali te smo tako dobili jo§ vise
zastrasujucu atmosferu. Najveci Sok bio je kada je jedan od glumaca pokusao pobjeci te smo u

kantu bacili petardu i tako dobili pucanj. Nakon §to smo skinuli povez sudionicima, uperili
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smo u njih veliki reflektor te u jednom trenutku nisu mogli nista vidjeli. Ovom atmosferom

htjeli smo dobiti strah i iznenadenje, a smatram da smo to i uspjeli postici.

Atmosfera rata bila je inspirirana povijesnim ¢injenicama koje smo izvukli iz Zivota
nasih lutkara. Naravno da smo prilagodili i izmijenili neke ¢injenice, ali htjeli smo pokazati
kako lutkarima cak ni rat nije smetao da se bave svojom umjetnos¢u. Njihova upornost i
predanost radu dovela ih je do toga da su danas to sto jesu, jedni od najpriznatijih lutkara

svijeta.

Zadnja atmosfera koju smo uprizorili bila je atmosfera broda. U ovoj etidi htjeli smo
pomicanjem stvari na sceni docarati valove. Inspiracija i za ovu etidu bili su nam nasi lutkari.
Htjeli smo pokazati da nikakvi vanjski utjecaji nece ubiti nasu, odnosno njihovu volju za
lutkarstvom. Trudili smo se ocuvati kovcege u kojima su bile lutke te ih spasiti od unistenja.

Neke elemente iz ove etide uvrstili smo u svoju predstavu Fragile.

Najvise problema imali smo s dramaturgijom. Mozda zato §to je nas jedanaest
sudjelovalo u dramaturgiji. Prva ideja predstave Fragile bila je da pokazemo zivote lutkara te
na kakve su oni sve prepreke nailazili u lutkarskom svijetu. Dosta smo se gubili jer nismo
nalazili nacin kako sve to spojiti u cjelinu. Nakon dugog promisljanja i razgovara zakljucili
smo da se svatko od nas mora pozabaviti temom koja ga zanima, a koja ima veze s povijesnim
¢injenicama i S lutkarima o kojima smo htjeli govoriti. To je moglo biti putovanje na kojem su
se dogadale svakakve neprilike ili docaravanje atmosfere prije predstave. Ono §to je bilo

najvaznije jest da se bavimo onime §to nas zanima, da uzivamo u tome §to radimo.

Sto se ti¢e scenografije, znali smo da Zelimo puno starih kovéega. Kovéezi su nam
predstavljali putovanja i rastanke s kojima su se lutkari susretali. Zeljeli smo da kovéeg ne
bude samo kovceg, ve¢ da ima vise funkcija. Ideja je bila da tvore stolove, stolice i ostale

stvari koju se nam bile potrebne za predstavu.

Svi ovi zadaci i atmosfere pomogli su nam u kreiranju predstave Fragile. Svatko od
nas imao je priliku iznijeti svoje ideje i razmisljanja. Za stvaranje dobre predstave bitna je
kolektivna energija. MoZda u nekim trenutcima 1 nismo svi dovoljno ,,zagrizli®, ali poticali
smo jedni druge i ohrabrivali se medusobno. Zeljeli smo istraziti neke stvari koje do sada
nismo imali priliku istraziti. Zatrpati se sa §to vise ideja, iskusati Sto sve ide i ne ide zajedno

da bismo na kraju mogli odbaciti suvisno i kreirati jednu cjelinu.
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4. MARIONETA KAO SREDSTVO IZRAZAVANJA

Zasto sam ba$ izabrala temu Marioneta kao sredstvo izrazavanja? Koliko je lutka
vazna kao izrazajno sredstvo? Treba li lutka oponasati ¢ovjeka? Sto sve lutka mozZe pokazati,

a glumac ne?

Lutka nije covjek i loSe izgleda kada ga u svemu oponasa, i loSe prolazi. Lutki je
Covjek potreban, ali ona ne zeli biti on, ni oblikom ni manama: lutka ne pije, a i kada pije,
nikada nije pijana;, lutka ne pusi; a i kada pusi, njoj su pluéa zdrava. I kada lutka place, suze
Jjoj ne kvase lice (ona se kloni svake izravnosti), kvase ga lutkaru. Lutkin osmijeh, medutim,

traje zauvijek, ne prestaje onda kada se lutkaru izgubi na usnama.’

Jedno od pitanja s kojim se susre¢u studenti lutkarstva jest: "Lutkarstvo se studira?".
Da, lutkarstvo se studira i spada u umjetnost. Lutkarstvo zahtijeva puno odricanja, ljubavi i

maste. To nije tek beznacajno uzimanje lutke u ruku i pomicanje iste. Ono je nesto puno vece

i dublje.

Tehnologija animacije lutke zna biti vrlo slozena i zavisi od vrste lutke, njene velicine
ili karaktera. Kazu, i varaju se, da se lutkom ne mogu odigrati nikakvi ozbiljni sadrZaji, da
noz zaboden u lutku-Polonija obavezno izaziva smijeh (...) Glumac koji igra sa lutkom mora
razviti tijelo (iako se ne vidi) za slozene zadatke koordinacije u animaciji, a onda glas i govor,

kao i svoje razumijevanje modela i uslova za izbor i realizaciju radnje...2

Moje shvacanje koliko je lutka ustvari moc¢na doslo je kada sam bila prva godina
studija. Gledali smo zavrinu predstavu kolege Tvrtka Stajcera Sadako hoce Zivjeti. Osjecaj
koji me obuzeo nakon odgledane predstave i danas pamtim. Nisam mogla vjerovati na §to me
sve potakla upravo lutka. Ono §to me kod lutke privlaci jest to da ona moZze sve §to Covjek ne
moze, ona ne poznaje granice. Lutka vas moZe natjerati da promisljate i spoznate odredene
stvari, a u isto vrijeme moze vas nasmijati i rasplakati. lako sam se tada i ja tek upoznavala s
lutkarstvom, odluc¢ila sam da u buducnosti Zelim publici pokazati $to je to za mene

lutkarstvo, kako ga ja vidim.

7 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu. Biblioteka Velika lutkanija. MCUK- Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str.
32-33

8 Boro Stjepanovi¢, Gluma I — 11, IVPE, Cetinje, 2014, str. 383
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Kada smo krenuli stvarati Fragile, shvatili smo da se zelimo vise fokusirati na tehniku
marioneta. Razlog tome bio je to $to su neki od naSih lutkara koristili upravo te lutke, a i
¢inilo nam se da su marionete u Hrvatskoj u zadnje vrijeme zanemarene. lzabrali smo
neutralne marionete jer smo htjeli da u prvom planu nije vizualni identitet lutke, ve¢ emocija

koju lutkar Zeli prenijeti svojom animacijom.

Marioneta je lutka na koncima. Sastavljena je od tijela lutke, konaca i marionetskog
kriza. Mehanizam lutke funkcionira tako da je lutka povezana na konce koji sezu sve do
marionetskog kriza te lutkar blagim pomicanjem konaca uz pomo¢ marionetskog kriza
pomice zeljene dijelove lutke. Marioneta je mobilna te se smatra lutkom najsli¢nijom ¢ovjeku.
Njezina mobilnost ovisi o broju konaca koje ima. Broj konaca mozZe biti od osam do devet za
najjednostavnije marionete, pa sve do pedeset konaca, ¢ime se dobiva potpuna iluzija da je
lutka Covjek. Naravno da broj konaca ovisi i o potrebi lutkarske predstave. Konci se mogu
svrstati u tri kategorije. Prvi konci se nazivaju glavnim koncima. Oni nose lutku i obi¢no su
privezani za ramena ili kraljeznicu lutke, a najcesce su staticni. U drugu skupinu spadaju
konci koji kontroliraju pokrete ruku, zglobova, nogu, glave. Tre¢a su skupina konci za
specijalne efekte (npr. pokretanje kapaka na o¢ima). Duljina konaca od lutke do marionetskog
Kriza ovisi o tome pokrece li ju animator vodeci ju ispred sebe ili je animira s marionetskog

mosta.® Pomo¢u marionetskog kriza ozivljavamo lutku.

Kontrolni mehanizam marionete ili marionetski kriz jednostavan je mehanizam koji

lutkar drZi u ruci i pomocu njega pokrece lutku potezuci konce.*°

Na prvi pogled animirati marionetu ¢ini se komplicirano, ali kada se upoznate s njom,
animiranje je jednostavno i postaje igra. Za animiranje marionete potrebno je veliko strpljenje
i koncentracija jer se konci lutke vrlo lako zapetljaju, a samo otpetljavanje moze trajati dugo.

Da bismo izbjegli te situacije, prilikom prijevoza lutaka koristimo marionetski klju¢.

Citrat ¢u nasu profesoricu Ljudmilu Fedorovu: Marioneta je poeticna, simbolicna i
metaforicna. Mislim da upravo tom poeti¢nosc¢u privlaci lutkare. Marioneta trpi mirnocu te je
upravo to kvaliteta ove lutke. Ona je stvorena za etide s poezijom, etide kojima Zelimo

pokazati neki dublji smisao.

9 Most iznad okvira pozornice s kojeg animatori pokre¢u lutke
10 Marijana Zupanic’ Beni¢, O lutkama i lutkarstvu, Leykam International d.0.0., Zagreb, 2009. - str. 106

11 najc¢eSc¢e metalna naprava koja sluzi da se marionete ne bih zapetljale
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Ono $to svaki dobar animator mora imati jest strpljenje, mastovitost i koncentracija kako bi

nezivu stvar ozivio. To je ljepota lutkarstva, kada nezivoj stvari udahnemo zivot.

U svakoj lutki skrivena je poezija koju jednostavno treba znati izmamiti. Nema
nepoeticne lutke, nema ruznih lutaka, postoje samo ljudi koji iz njih znaju izmamiti poeziju, ili
ne. Oni koji to ne znaju, zarobe je u lutki i ona u njoj tada ceka bolju priliku. Oni koji to

znaju, oni nam je velikodusno daruju, zajedno s lutkom.*
PRVA SCENA

Predstava Fragile prikazana je iz perspektive lutke. Ona je ta koja prica pri¢u o svom
zivotu 1 njezinim lutkarima. Koji su to strahovi i premisljanja jedne marionete? Moze li
marioneta pobuditi emocije kod ¢ovjeka? Kako se marioneta osje¢a kada ima svoj prvi nastup
ili kako je to marioneti putovati u brodu? Sve su to pitanja kojima smo se bavili i pokusavali

naci odgovore.

Fragile zapoCinje prvim nastupom lutke s njezinim lutkarima. Kroz monolog lutke
koji se C¢uje u pozadini ona opisuje kako se osjecala prilikom prvog nastupa, dok lutkarska
trupa na sceni odigrava istu situaciju. Na scenu smo postavili veliki kubus te na njega stavili
mali kov¢eg. Glumac ulazi na scenu te uz ritmove glazbe otvara kovéeg koji je na sceni, a iz
njega iskace glumica. Time smo iznenadili publiku, jer nitko nije ocekivao da se netko skriva
u tako malom kovéegu. Dok oni naprijed izvode dio tocke, jedan od glumaca iza mice
stranicu kubusa (publika to ne vidi) i otkopéava stranicu kov¢ega koja je prilagodena za ovu
scenu te tako dobivamo ,,rupu” u kovéegu i kubusu kroz koju ¢ée izaéi ostatak trupe. Zeljeli
smo stvoriti iluziju u kojoj izgleda kao da trupa izlazi iz malog kovéega. Svatko od glumaca
izasao je na svoj nacin. Htjeli smo iskoristiti elemente akrobatike te pokazati koliko smo
vjesti.

Nakon $§to izadu glumci, dolazi red na marionetu. Ona takoder izlazi iz kov€ega uz
pomo¢ dvoje animatora. Na pocetku smo koristili elemente akrobatike te smo Zzeljeli i da
marioneta pokaze akrobatske elemente. Za prvi marionetin nastup odabrali smo marionetu
trapezista. To je specifi¢na marioneta koja je fiksirana za trapez, a taj trapez animator animira
ljuljanjem. Konci su samo na stopalima, tako da mozemo lakse prebacivati lutku kroz trapez
uz pomo¢ ljuljanja. Kod animacije trapezista, bitna je uskladenost animatora. Trebaju se

slusati i suradivati, inace dolazi do komplikacija i lutka se moze zapetljati.

12 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu. Biblioteka Velika lutkanija. MCUK- Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str.
84
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U ovom dijelu predstave su najvise uzivala djeca jer im je bio atraktivan i ziv, dok je
drugi dio predstave viSe bio poeti¢an i njima nerazumljiv. Ideja prve scene je bila da odmah u

prvoj sceni ,.kupimo* publiku spektakularnim ulaskom i vjeStom animacijom marionete.
DRUGA SCENA

Radnja druge scene zbiva se na brodu. Atmosfera broda, koju smo docarali u
prijaSnjim zadacima, koriStena je za ovu scenu. Ova scena podijeljena je u viSe manjih
dijelova. Prvi dio zapocinje plesnom tockom glumaca. Gibajuc¢i se S jedne strane scene na
drugu te laganim impulsom prebacivanja tezine i gubljenja kontrole tijela, glumci su plesnim
pokretima docaravali gibanje valova i tako publici stvarali iluziju mora. U trenutku kada naide
veéi val, kovCezi u kojima su lutke pocinju se nekontrolirano gibati po brodu, §to izaziva
zabrinutost glumaca. Pokusavajuéi ih uhvatiti, glumci se daju u borbu s ,,valovima®, Zeleé¢i
spasiti ono najvrjednije §to imaju — lutku. U tom trenutku njihov je sva paznja na kovéezima,

jer ona je za njih izvor Zivota.

Nakon tog kaosa trebalo je prilagoditi scenu za drugi dio etide. Kako prilagoditi scenu
za nastavak etide, a da nije samo tehni¢ko namjestanje? Cinilo nam se dosadno tehnicki
namjestati scenu te smo se odlucili poigrati s prebacivanjima kov¢ega. Kovcezi su letjeli po

sceni, lutkari su ih vjesto hvatali, a sve to bio je dio predstave.

Kada se sve to odigralo, kre¢e opustena atmosfera i vidimo kako se lutkari opustaju uz
Salicu kave. Medutim, nespretna konobarica, zbog vala koji je naisao, zalijeva vodom kovceg
u kojem se nalaze marionete. Otvara se kovceg i vidimo dvije marionete kako sjede. luziju
valova stvaramo tako da jedan od animatora pokrece isti taj kovéeg lijevo-desno. U kovcegu
vidimo kako marionete reagiraju na situaciju, one se dostojanstveno i bez strke prepustaju
novonastaloj situaciji. Tanjuri padaju, voda pocinje puniti kovéeg, a one tek minimalnim
pokretima reagiraju na situaciju. lako u ovoj etidi marionete ,,samo* sjede, bilo je tesko
izraditi je. Najveci problem bio je §to je impuls pomicanja kovcega uvelike utjecao na
animaciju marioneta. Svaki put kada bi se kovéeg pomaknuo u jednu stranu, bilo je potrebno
pricekati nekoliko sekundi da se marionete umire. Tada su one mogle reagirati, jer bi tek u
tom slucaju njihova rekcija bila vidljiva i ¢ista. U protivnome, zbog prevelikog pomicanja

kovc¢ega i samih marioneta koje reagiraju na isti impuls, reakcije su se gubile.

Rezanjem svijetla i panikom koju lutkari stvore, paznja se prebacuje na lutkare.
Nespretna konobarica, provjerava je li sve u redu te se u trenutku kada ona otvara kovéeg

stvara napetost i pitanje jesu li lutke uniStene. Kada shvate da su marionete sigurne, zbog
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situacije koja se malocas dogodila, lutkari kre¢u okrivljavati jedni druge zbog nemarnosti
prema lutkama. U zaru rasprave, dim privla¢i paznju lutkarice i ona shvaca da jedan od

kovCega pocinje gorjeti.

Otvara se drugi kovéeg u kojem vidimo lutke ginjola te njihov nacin reagiranja na
situaciju. Za razliku od marioneta koje su usporene i mirnije, ginjol je brz, okretan i

energi¢an. On od nastale situacije radi igru 1 u njoj uziva.

Ponovnim rezanjem svjetla vracamo se na lutkare i provjeru lutaka. Sve je u redu i u

toj pomalo zbrkanoj situacije, lutkarica slu¢ajno pomice kovceg i on pocinje padati.

Zadnji kovceg koji se otvara pripada lutki javajki. Uz ritam glazbe koju lutka prati,
javajka se svim snagama bori za zivot. Ona ne odustaje i pokusava na razne nacine spasiti
situaciju. Naposljetku lutkari hvataju kovéeg te sve lutke bivaju spasene. Cujemo trubu broda

koji najavljuje dolazak u luku.

Iako se ¢ini nelogi¢no to Sto smo u ovoj sceni ubacili razliCite vrste lutaka, ginjol,
marionetu i javajku, imali smo opravdan razlog za to. Zeljeli smo prikazati kako svaka lutka
reagira na istu situaciju. Detaljno smo pristupili odredenom tipu lutke i kroz njen karakter
odigrali situaciju. Pokazali smo srz te lutke, razradujuci pokret i odnose. Situacija koja se
zbiva u kovCezima nije stvarnost. Mi ustvari gledamo ono $to lutkari zamisljaju da se dogada
u kovcegu. Takoder, nismo htjeli zatrpavati scenografiju detaljima koji nam se svidaju, a ne
doprinose predstavi. Fokusirali smo se da sve bude u istom tonu, odnosno da je cijela

scenografija od istog materijala 1 sli¢nih oblika.
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TRECA SCENA

Tre¢a scena, meni najdraza, prikazuje rastanak lutke i animatora. Zvuk klavira koji
¢ujemo u pozadini stvarao je poeti¢énu atmosferu koju smo i Zeljeli dobiti. Etida je sastavljena
od niza slika i situacija marionete koja na razne na¢ine pokusava ,,zakrpati" ljubav. Maknuti
se od doslovnosti i proniknuti u svijet simbolike bio je na$ cilj. Dugo smo promisljali i trazili
simboli¢na rjeSenja. IstroSenu ljubav prikazali Smo kao suhu zemlju, a nadu — novi pocetak,
kao vodu. Nadajuéi se novoj prilici, marioneta zalijeva zemlju. Situacija u kojoj marioneta
ostavlja otiske stopala na majici nama predstavlja uspomene u srcu. Kada puna tjestenine
prikazuje sve $to su oni prosli zajedno. Najemotivniji trenutak za mene je kada animator

ispusta lutku iz ruke te ona umire na sceni.

Animirajuc¢i marionetu zeljela sam doprijeti do publike te sve svoje emocije prenijeti
na nju.Trudila sam se da sve situacije budu Cisto odigrane jer jedino tako je publika mogla
suosjecati S marionetom. Animator marionetu ne animira direktno, ve¢ indirektno, stoga je
moja animacija i igra morala djelovati uvjerljivo, dosljedno i konkretno kako bih onda putem

konaca uspjela prenijeti emociju.

Kada smo poceli raditi predstavu, imala sam problem s animacijom marionete. U
jednom trenutku nas troje animiralo je jednu lutku. To ne bi bio problem da na kolegiju
Marioneta, isto to nisam radila sama. Nisam mogla prihvatiti da ne znam animirati marionetu,
stoga sam svaki dan vjezbala animaciju, polaze¢i od najosnovnijih koraka, naprijed — nazad,
ustajanja, dizanja, tréanja i dr. Nakon odredenog vremena, pocela sam disati s lutkom te sam
ponovno pocela koordinirati pokrete. Ono §to sam jo§ jednom utvrdila jest to da jedino uz

vjezbu, strpljenje 1 volju mozemo postici rezultate.
CETVRTA SCENA

Za vrijeme procesa rada i istrazivanja jednom prilikom uzeli smo krletku i u nju stavili
marionetu bez konaca. Nismo mogli animirati lutku jer nije imala konaca, ali ta slika u nama
je probudila razne asocijacije. Odlucili smo privezati konce kroz krletku tako da mozemo
animirati marionetu i istraziti $to sve moZemo s marionetom u krletci. Upravo iz tog

istrazivanja nastala je sljedeca scena.

U procesu istrazivanja bilo je razli¢itih verzija ove etide. Jedna od ideja bila je da je
marioneta sama na sceni i pokuSava krenuti, ali netko je sprje¢ava. U tom trenutku ona shvaca

da netko njome manipulira te gleda kavez koji se spusta na nju, a ona ne moze pobjeéi. Kroz
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borbu ona shvaca da je bespomocna i da Ce je taj kavez zarobiti te odustaje i miri se sa

sudbinom.

Zavr$na verzija ove scene jest ta da odmah vidimo marionetu na sceni zarobljenu u
kavezu. Borba marionete u kojoj ona pokusava podignuti kavez za nas je predstavljala malog
covjeka koji se bori protiv sustava. Ljudi misle da su slobodni, ali uvijek je iznad nas netko
tko manipulira nama i donosi odluke umjesto nas. Sloboda je privid i iako mislimo da smo

slobodni, sistem je taj koji upravlja nama.

Animirati marionetu kojoj su konci ograni¢eni kavezom bilo je tesko. Morali smo
pronaci nacin da animacija funkcionira. Fokusirali smo se na to da marioneta viSe koristi ruke
i kroz njih pokaze borbu protiv sistema. Imali smo problema s ,,lomljenjem* marionete jer je
zbog polozaja bilo teSko pronaéi pravo uporiste za lutku. Gradiranje borbe marionete i sam
vrhunac, njeno odustajanje od borbe, jasno pokazuju ono §to smo htjeli pokazati. Jedan Covjek
ne moze se sam boriti protiv sistema. Potrebno je da se vise ljudi ujedini u borbi jer jedino

tako mozemo uspjeti.
PETA SCENA

Tijekom procesa rada i istrazivanja stalno smo se pitali kako docarati osjecaje lutke.
Neprestanim istrazivanjem trazili smo odgovore na ta pitanja. Pitali smo se kako se lutka
osjeca kada je zarobljena u kov€egu za vrijeme putovanja. DoZivljava li ona to kao zatvor ili
kao sigurno mjesto do odrediSta? Raspravljali smo i razmjenjivali miSljenja na tu temu.
Mozda je za lutku to bio skok u nepoznato ili let u slobodu? Nakon niza ideja ono §to nas je

najvise zainteresiralo bilo je kako pokazati da marioneta leti, odnosno da prkosi gravitaciji.

Jedan od prijedloga bio je da privezemo kovCeg na strop te da iz njega padne
marioneta. lIdeja koju smo htjeli pokazati zahtijevala je vise od jednog ili dva animatora, te
smo u ovoj animaciji svi trebali sudjelovati. Privezali smo konce marioneti, tako da smo ih
drzali vodoravno, a ne okomito kako je to slucaj kod marionete. Svatko od nas drzao je jedan
ili najvise dva konca koji su sluzili za animaciju odredenog dijela lutke, npr. glave, jedne
ruke, druge ruke, itd. Osim $to je takav pristup animaciji bio nesto s ¢im se jo$§ nismo susreli i
zbog toga nam je predstavljalo dodatni izazov, taj pristup bio je od velike vaznosti jer se
jedino tako marioneta mogla animirati onako kako smo zamislili. U protivnom, bilo bi previse

zapetljanih konaca s kojima smo i ovako vodili bitku.
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Na ovoj sceni smo vjerojatno najviSe radili upravo zbog komplicirane animacije.
Uskladiti osam animatora bio je poprili¢no zahtjevan zadatak. Prvo smo trebali otkriti kako
funkcionira animacija. Svi smo zajedno lagano pustali lutku (konce) te u procesu spustanja
govorili koji je sljede¢i korak. Moj zadatak bio je animacija glave. U pocetku sam imala
problem s animacijom jer mi se dogadalo to da se Cesto lomila glava lutke. Nekada sam
prerano znala krenuti, a nekad prekasno. Odrediti to¢an trenutak kada se glava treba poceti
spustati prema zemlji, a da se konci ne zapetljaju bio je za mene izazov. Pogledi lijevo i desno

koji pritom znace kolegama da oni preuzimaju inicijativu bili su od velike vaznosti.

Proces rada na ovoj sceni pokazao mi je ponovno koliko je povjerenje bitno u
ansamblu. Svi smo trebali biti jedno, zajedno disati i osjecati lutku da bismo dosli do
rezultata. Mislim da smo u tome i uspjeli jer nam je publika poslije predstave rekla da je ovo

najdojmljivija scena.
SESTA SCENA

Ova scena bila je od veoma vazna (ipak je zadnja) pa smo dugo promisljali o njoj.
Njome smo trebali pokazati svoju poruku i cilj cijele predstave. Bojali smo se da nasa ideja i

cilj ne¢e doprijeti do publike, a to je bilo najbitnije.

Scena zapocinje tako Sto se lutkarica opraSta od marionete i prepusta je drugom
lutkaru koji se onda takoder oprasta od nje, i tako redom s cijelom klasom. Da bismo i
vizualno pokazali koliko je taj rastanak tezak marioneti, koristili smo zrcalo koje smo podigli
na dva mala kubusa te tako dobili kosinu po kojoj se marioneta kretala. Zbog te uzbrdice
marioneta se tesko kretala i tako odigrala borbu koja se u njoj dogadala. Zeljela je ostati sa
svojim animatorom, ali u dubini sebe znala je da njihovo zajednicko vrijeme proslo. TeZina
njenog hoda pokazivala je koliko se bori sama sa sobom 1 koliko zapravo ne Zeli rastanak. Na
vrhu te uzbrdice nalazio se kov¢eg u koji smo je polegli svi zajedno. Ni samim lutkarima
rastanak nije bio lagan, ali htjeli smo da ima dostojan odlazak. Koristili smo svijece, a sve je

bilo ritualno i odisalo je svecanom atmosferom.

Otpratiti marionetu na vjecni pocinak ili pak prepustiti je drugom lutkaru bilo je
pitanje s kojim smo se stalno susretali. Kada je vrijeme da marionetu prepustimo muzeju?
Koliko predstava mora odigrati da bi otisla u mirovinu? Nismo htjeli pokazati da se lutkari
mire s tim da marionete odlaze u zaborav. Ovom scenom zeljeli smo pokazati upravo

suprotno. Marioneta zivi i1 kao takva uvijek ¢e postojati. Kao Sto su Klemenci¢, Podrecca 1
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Lanz nama ostavili marionete, tako je i na nama zadatak da ih ostavimo sljede¢im narastajima

lutkara.
5. FRAGILE - LUTKARSKA PREDSTAVA ZA ODRASLE S PORUKOM

U Hrvatskoj kazalista lutaka izvode predstave iskljuc¢ivo za djecu, a upravo iz tog
razloga zeljeli Smo napraviti lutkarsku predstavu za odrasle i pokazati da lutkarstvo nije samo
za djecu. Naravno da postoje opravdani razlozi zasto neku predstavu definiramo kao

predstavu za odrasle, a neku za djecu.

Lutka je djeci sastavni dio Zivota, element njihove igre. Vrlo ¢esto zivimo u zabludi da
je najvaznije dijete nasmijati jeftinim trikovima, ali nekada je potrebno dijete i1 rastuziti.
Najvaznije je da djetetu potaknemo emocije, da ga nesto nauc¢imo ili da mu pak otklonimo

strah od necega.

Prosle godine radila sam na predstavi Audicija za Djeda Mraza. Predstava je
namijenjena djeci najmlade dobi. Predstavom smo htjeli ohrabriti djecu da se ne boje zubara i
da redovito peru zube. Nakon odigrane predstave, u kojoj glumim zubaricu, doSla mi je
djevojcica i rekla kako ¢e ona sutra i¢i zubaru jer je vidjela da to nije niSta strasno. U tom

trenutku bila sam ponosna na kolege i sebe jer smo pomogli djevojcici da otkloni svoj strah.

Predstavom Fragile htjeli smo pokazati simboli¢nost lutke. Ona moze biti smijesna,
ali mozZe biti 1 poeti¢na. Razlog zasto je ovo predstava za odrasle, a ne za djecu jest taj Sto je u
dosta trenutaka ona nerazumljiva djeci. Djeca ne mogu shvatiti §to je to smrt ili borba protiv
sistema. Ona jo$ nemaju ta iskustva u svom malom zivotu. Djecje predstave ne trpe puno
monologa zbog toga Sto djeca nisu u stanju biti dugo koncentrirana i samo slusati, ona to zele
vidjeti. Covjek ne mora imati odgovore, ali mora imati pitanja. Nameéu nekakva pitanja na

koja trazimo odgovore, preispitujemo sebe i svoje postupke.

Nizom scena koje tvore predstavu Fragile htjeli smo poslati jasnu poruku. Lutka je

magicna. Ona je sredstvo izrazavanja i1 kao takva pruza nam niz mogucnosti.

Postojanje lutke je magicno: zivot njezin je magican, a sve je drugo- vjestina, umijece

koje tu magiju odijeva raznolikom garderobom nazivlja.*?

13 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu. Biblioteka Velika lutkanija. MCUK- Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb, 2007., str. 14
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6. ZAKLJUCAK

Upornost, volja i rad doveli su nas do toga da nakon pet godina studiranja mozemo
odigrati diplomsku predstavu. Naravno da smo tijekom cijelog studiranja imali svoje uspone i
padove, ali sve to utjecalo je na nas te nas oblikovalo i stvaralo, ne samo kao glumce i lutkare,
vec je utjecalo na nas kao osobe. Zajednistvo 1 kolektiv koji sam dozivjela sa svojom klasom,
na ¢emu sam im neizmjerno zahvalna te ¢injenica da smo postali mala obitelj u¢inila me

boljim ¢ovjekom.

Mislim da je na$ velik problem od pocetka bila dramaturgija same predstave. Mozda
smo dramaturgiju odmah na pocetku trebali prepustiti jednoj osobi. Ovako smo dosta
vremena, snage i energije potro$ili upravo na dramaturgiju, a svejedno nismo nasli idealno
rjeSenje. Mozda je upravo taj problem bio okida¢ u nasem razmisljanju. Pomaknuli smo
granice naSeg lutkarskog razmisljanja i zavirili u neke dimenzije koje do sada nismo
istrazivali.

Proces rada na predstavi nije uvijek bio lagan, ali podupirali smo jedni druge. Nismo
uvijek svi bili raspolozeni i u energiji koju smo trebali imati, ali ni to nije uspjelo narusiti
zajednistvo koje smo kao klasa oduvijek osjecali. Iako smo se Cesto razilazili u misljenju i u
nacinu rada, zajednickim snagama dosli smo do cilja. Vrlo sam ponosna na svakog od nas jer
smo svi imali jednak dio zadataka u kojima smo se mogli iskazati. Pokazali smo koliko je

svatko od nas talentiran, uporan i predan.

Nadam se da ¢u ubuduce vidati vise marionetskih predstava u kazalistima te da ¢e
hrvatska lutkarska scena dozivjeti procvat lutkarstva. Najvise od svega nadam se da ¢emo

upravo mi biti te pozitivne promjene u kazalistima.
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7. SAZETAK

Predstava Fragile naslov je diplomske ispitne predstave studentice Ines Zmazek pod
mentorstvom doc. art. Hrvoja Ser$i¢a na Umjetni¢koj akademiji u Osijeku, na Odsjeku za
kazaliSnu umjetnost, smjer gluma i lutkarstvo. Predstava je nastala u sklopu dvogodisnjeg
projekta Zavirimo iza pozornice: pioniri europskog lutkarstva. U ovom diplomskom radu
autorica opisuje proces rada na predstavi, iznosi ¢injenice o lutkarima i njithovim zivotima, te
se bavi marionetom kao sredstvom izrazavanja. Na kraju autorica zakljucuje da joj je rad na
predstavi Fragile uvelike pomogao da istrazi stvari koje do sada nije imala priliku istraziti, te

da se jos vise razvije kao lutkarica.

Kljucne rijeci: lutka, lutkarstvo, marioneta, atmosfera, proces.

8. SUMMARY

The play Fragile is the title of a graduate exam presentation by Ines Zmazek under
mentorship of assistant professor of arts Hrvoje Sersi¢ at the Academy of Art in Osijek, at the
Department of Theater Art, acting and puppetry. The performance was born as part of the
two-year project All Strings Attached: The Pioneers of European Puppetry Behind the Scenes.
In this graduate thesis the author describes the process of work on the play, the facts about
famous puppeteers and their lives, and deals with the marionette as a means of expression. In
the end the author concludes that her work at the Fragile show greatly helped investigate

things she has not yet been able to investigate and develop even more as a puppeteer.

Keywords: puppet, puppetry, marionette, atmosphere, process.
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