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1. Uvod

U nastavi instrumenta oduvijek su postojale skladbe koje su bile namijenjene za glazbeni
razvoj najmladih. Ve¢ je Johann Sebastian Bach pisao skladbe manjeg opsega sadrzajno
prilagodene djeci, a koje je namijenio glazbenom razvoju vlastite djece. Jedno od njegovih
prvih djela bila je Notna knjizca za Annu Magdalenu Bach koju je skladao za svoju k¢i, a u
kojoj je sistematizirao niz skladbi prilagodenih za sviranje djetetu na pocetnom stupnju
nastave klavira. U proslosti su i drugi poznati skladatelji skladali zbirke posvecene djeci i
pocetnickom sviranju. Do danasnjeg dana nastale su mnoge zbirke i1 poCetnice, postoje razni
koncepti glazbenog poucuvanja najmladih (npr. Suzuki). I hrvatski skladatelji bavili su se
skladanjem djela za pocetno ucenje sviranja. Prvu hrvatsku klavirsku pocetnicu napisao je
Franjo Kuha¢, 1896. godine, a ona je nosila naziv ,,Uputa u glasoviranje — za djecu i odrasle
samouke“.! Od tada je objavljeno nekoliko klavirskih pocetnica a najznacajnije su: Matz-
Saban: Osnovna Skola za klavir, Blazenka Zori¢: ABECEDA klavira, DraZen Mio¢: Mala
pocetnica za klavir. U Hrvatskoj su u upotrebi i pocetnice inozemnih klavirskih pedagoga kao

Sto su: Aleksandar Nikolajev, Edna Mae Burman, John Thompson.

Cilj ovog rada je skladanje notne zbirke za djecu, koja bi svojim sadrzajem bila primjerena
danasnjim ucenicima glazbenih Skola. Razlog promisljanja o moguc¢nostima skladanja djela
primjenjivih u ovovremenoj klavirskoj pedagogiji je u ¢injenici kako suvremeno dijete ima
svoje posebnosti, razvija se u bitno drugacijem zivotnom okruzenju i potrebama od djece 19. i
¢ak 20.stoljeca, pa se i nastava instrumenta, kao i nastavni materijali trebaju prilagodavati
tomu. Treba uzeti u obzir da novi tehnoloski izumi oblikuju drugaciji pogled na svijet, nacin i

tijek razmisljanja te drugacije potrebe 1 afinitete djece to jest uCenika.

Suvremena nastava instrumenta ne razlikuje se bitno u odnosu na nastavu kakva je bila prije
tehnoloSkog napretka; u nastavu se ne uklju¢uju novi uredaji niti novi principi distribucije
nastavnog sadrzaja; osnovni cilj nastave i dalje je samo stjecanje umijeca sviranja. U nastavu
se ne ukljucuje upotreba tehnologije koja neupitno ima utjecaj na nafine razmisljanja djece,
ali ne ukljuuju se niti novi nastavni materijali koji su svojim sadrzajem primjereniji

suvremenom djetetu.

1 Zlatar, J. , Klavirska pogetnica u Hrvatskoj, Tonovi, Zagreb, 59, 2012, 27.



Takav novi nacin razmisljanja je istovremeno i dobar 1 lo§ jer omogucava ali 1 uvjetuje
promjene u djetetovu ponasanju i nacinu misljenja te rjeSavanja svakodnevnih zadataka;
,Brzo i efikasno skeniranje mnostva informacija nasuprot kratkotrajnoj pozornosti i manjku
koncentracije i kratkotrajna memorija.“?> S obzirom na ¢injenicu kako su djeca naviknuta na
svojim elektronskim uredajima (pametnim telefonima, tabletima, kompjutorima ili igricama)
koristiti se ikonama kao ,klju¢nim tockama* preko kojih se dolazi do sljedece razine koja
nudi nove informacije, djeca razvijaju visoku i brzu sposobnost razlu¢ivanja glavnog pojma iz
kojeg se granaju svi ostali sadrzaji usko vezani uz taj pojam. Iz toga proizlazi da je nacelo
ikona grananje pojmova iz jednog pojmovnog epicentra. Preneseno u nastavu instrumenta to
znaci kako nije dovoljno ponuditi samo skladbu kao glavni pojam vec¢ se iz tog glavnog pojma
(skladbe) mora nesto granati $to ¢e odrzavati i konstantno stimulirati interes ucenika za
glavnim pojmom — skladbom. Misljenja smo kako dana$njoj djeci nije dovoljno staviti
ilustraciju uz notni tekst i ocekivati kako ¢e ih to animirati, danasnjoj djeci mora se dati puno
viSe informacija vezanih uz notni tekst. U¢enicima treba ponuditi mnostvo informacija kako
bi ih privukli skladbi i u€inili cijeli sat zanimljivim i privlaénim. Ucenika treba neprestano
animirati i poticati njegov interes stalnim priljevom novih informacija. Zbog svih navedenih
razloga doSao sam na ideju napraviti notnu zbirku minijatura za nize razrede klavira

primjerenu ucenicima koji posjeduju osnovne sviracke sposobnosti.

Minijature u ovoj zbirci bit ¢e skladane u duhu odredene glazbene epohe, stila (od srednjeg
vijeka do ekspresionizma) §to ¢e se ucenicima dijakronijski prezentirati. Svaka skladba u ovoj
zbirci ¢e biti popracena sazetim informacijama o odredenom razdoblju 1 stilu skladanja. Te
informacije ¢ine klju¢ne tocke Ciji je cilj potaknuti zanimanje ucenika za odredenu temu.
Informacije koje se nalaze uz skladbe zamisljene su kao klju¢ne tocke i trebaju biti poticaj
nastavniku za daljnjim angaZmanom. Klju¢ne toc¢ke poput ikona na uredajima putokaz su za
nastavnika i poticaj za prijelaz na sljede¢u razinu razgovora i sviranja. Isto tako uz skladbu i
popratne slikovne i tekstualne informacije, bas poput ikona na uredajima, izdvojit ¢e se
najbitniji pojmovi (npr. gregorijanski koral). Kod skladanja ¢e se pokuSati primijeniti razlicite
vrste klavirske tehnike kao i razliiti izrazajni elementi (dinamika, fraziranje, agogika,
artikulacija). U€eniku ¢e na ovaj nain postupno biti objasnjen razvoj glazbe, zbog Cega se

podrazumijeva da se skladbe u zbirci uce po redu; od prve do posljednje.

2Taylor, Jim, How Technology is Changing the Way Children Think and Focus, www.psychologytoday.com ,
2012.



Primarni cilj ovakvog pristupa ucenju novih skladbi je i dalje stilski korektno i izrazajno
sviranje koje je i osnova sviranja svake skladbe, ali kao sekundarni cilj kod ovakvog pristupa
je poticanje motivacije ucenika kojom se, osim uobicajenih nacina treba doéi i preko
zanimljivih informacija inkorporiranih u nastavni sadrzaj. Klavirska pedagogija zahtjeva novi
pristup i na¢in animiranja uéenika za sviranjem te ¢e se ovom zbirkom pokusati realizirati
integrirani nastavni materijal ¢ija upotreba bi suvremenom djetetu bila zanimljiva i privlacna

upravo zbog informacija koje ¢e se nalaziti uz svaku skladbu.

2. Klavirska literatura za djecu
2.1.Zbirke klavirskih skladbi za djecu

Ovakva vrsta skladbi u pocetku je nastajala u glazbenickim obiteljima koje su brinule
za rano glazbeno obrazovanje vlastite djece. S tim ciljem su i nastale sljedece zbirke: Johann
Sebastian Bach: Klavierbiichlein fur Anna Magdalena Bach (Notna knjizica za Annu
Magdalenu Bach); Leopold Mozart: Notenbuch fiir Wolfgang (Notna knjizica za Wolfganga).®
Nakon toga u romantizmu dolazi do pojave programnih zbirki namijenjenih djeci, no takve
zbirke Cesto nisu ni tehnicki ni glazbeno prilagodene djeci jer svojim sadrzajem zahtjevaju
visoku razinu svirackog uijeca i upravo iz tog razloga skladbe iz tih zbirki su danas ¢esto na
programima eminentnih pijanista. Veliki broj poznatih skladatelja pisao je i samostalne
skladbe namijenjene djeci, ali ovdje ¢emo nabrojati samo najvaznije zbirke: Robert
Schumann: Kinderszenen, op. 15 (Djedji prizori op. 15),i Album za mladez op. 68, P. |.
Cajkovski: Album za mlade op. 39, Sergej Prokofiev: Glazba za djecu, op. 69. Claude
Debussy: Djecji Kutak, Edvard Grieg: 9 djecjih komada, EG 103; Dmitrij Sostakovi¢: Notna
knjizica za djecu, op. 69.

2.2. Klavirske pocetnice

Ova vrsta glazbene literature dobiva svoj znacaj tek u baroku gdje se po prvi puta
pocinju pojavljivati zbirke koje sadrze graduirani glazbeni materijal namijenjen djeci. Upravo
takva vrsta zbirke je bila Notna knjizica za Annu Magdalenu Bach (njem.Klavierbtchlein fir

Anna Magdalena Bach), koju je napisao Johann Sebastian Bach. U toj zbirci uglavnom se

3Zlatar, J., Klavirska pogetnica u Hrvatskoj, Tonovi, Zagreb, 59, 2012, 27.



nalaze stilizirani plesovi (Menuet, Gavotta, Poloneza) koji postupno od prvog prema zadnjem

postaju tehnicki i glazbeno sve zahtjevniji.

Sve do sredine 19. stoljec¢a nisu postojale klavirske pocetnice koje su se metodicko-didakticki
bavile pocetnom nastavom klavira. Do tada su bile pisane notne zbirke s glazbenim sadrzajem
koji je ve¢ podrazumijevao znanje notnog pisma te poznavanje metra i ritma. U romantizmu
su to postale notne zbirke programne glazbe koje su djecu trebale potaknuti na sviranje svojim
izvan-glazbenim sadrzajem najc¢e$¢e vidljivim samo po naslovu skladbi: Robert Schumann:

Kinderszenen, op.15, Album za mladez 0p.68, Petar llji¢ Cajkovski: Album za mlade, op. 39.

Nakon §to je poucavanje sviranja klavira postalo opéeprihvacena kulturna potreba, a sviranje
klavira svojevrstan statusni simbol, a i pod utjecajem prvih pravih klavirskih virtuoza poput
Franza Liszta, Frederica Chopina, Klare i Roberta Schumanna te pod utjecajem uvodenja
tehnickih vjezbi i teorijskih poglavlja unutar zbirki skladbi, stvara se prostor za skladanje 1
pisanje klavirskih pocetnica koje su svojim sadrzajima vise ili manje (ovisno o sadrzaju
pocetnice) postale osnovna literatura za pocetno ucenje sviranja. Bela Bartok je pocetkom 20.
stolje¢a poceo pisati klavirsku pocetnicu koja ¢e se razlikovati od drugih te ¢e se temeljiti na
sljedeCoj sistematizaciji gradiva: 1. Razvoj muzi¢kog misljenja, 2. Melodije u raznim
ljestvicama, 3. Harmonija, 4. Ritam i mjera, 5. Karakter, 6. Folklorni citati, 7. Klasi¢ne forme,
8. Asocijacija 1 analogije, 9. Programna glazba, 10. Imitacija razli¢itih instrumenata i 11.
Hommage.* Svaki od oblika ove sistematizacije ostvario se u odredenom broju skladbi,

posljedica ¢ega je da se dijelovi ove zbirke joS§ uvijek izvode i kao koncertna literatura.

Nakon ovakvog pristupa ucenju klavira, kakav je postavio Béla Bartok, u drugoj polovici 20.
stolje¢a pojavit ¢e se niz modernih klavirskih pocetnica koje ¢e na originalne nacine probati

pronaci novi put ka Sto uspjesnijem poucavanju vjestine sviranja klavira.

4Bartok, Béla, Mikrokosmos, Sz.107, 1926. — 1939.



2.3. Klavirske pocetnice u Hrvatskoj

Prvu hrvatsku klavirsku pocetnicu napisao je osje¢anin Franjo S. Kuhag¢, ona se zvala:
Prva hrvatska uputa u glasoviranje za djecu i za odrasle samouke. Treba uzeti u obzir kako
ova pocetnica nije bila standardna pocetnica, ve¢ je izmedu ostalog bila namijenjena i
odraslima (samoukima) te je u sebi sadrzavala poglavlja o teoriji glazbe i hrvatske narodne

pjesme, §to je Kuhacu kao muzikologu i melografu bilo izrazito vazno.®

koju je Kuha¢ pokusao pohrvatiti, izdvojit ¢emo najzanimljivije primjere: tipez/klavijatura,
kajde/note, glasovirati/svirati glasovir i kajdovlje/notni sustav.® Do danas su se zadrzala samo
dva termina, glasovir i kajdanka. Nakon Franje Kuhafa nastavit ¢e se tradicija pisanja
klavirskih pocetnica koje svaka na svoj nacin pristupaju problemu pocetnog poucavanja
sviranja. Najpoznatije hrvatske klavirske pocetnice su: V. Rosenberg-Ruzi¢: Najnovija
glasovirska skola; E. Vaulin: Skola za klavir, Matz-Saban: Osnovna $kola za klavir te M.,
Magdaleni¢: Skola za klavir za muzicke i uciteljske skole."Nakon generacije Klavirskih
pedagoga koji su radili po staroj tradiciji, nakon 70-ih godina 20. stolje¢a dolaze novi autori i
nove pocetnice koje su se temeljile na pronalazenju novih metoda. Nabrojat ¢emo najbitnije:
Blazenka Zori¢: Abeceda klavira; Drazen Mio¢: Mala pocetnica za klavir, Felix Spiller:

Klavirska pocetnica, I. Kordi¢ i M. Kolak: Veselo putovanje.

3. Suvremene klavirske zbirke i pocetnice za djecu

Suvremena klavirska pedagoska literatura za djecu temelji se na metodoma koje su
najcesce vrlo razli¢ite od ustaljene cl metode koja je bila dominantna od sredine 19. stoljeca.
Najvec¢i broj modernih klavirskih pocetnica nastao je sredinom 20. stolje¢a u Sjedinjenim
Americkim Drzavama. Jedna od prvih takvih pocetnica bila je John Thompson: Easiest Piano
Course. Ova metoda temelji se na razvijanju glazbenog misljenja djeteta u pocetnoj fazi

nastave.

SZlatar, J. , Klavirska pogetnica u Hrvatskoj, Tonovi, Zagreb, 59, 2012, 27.

®Kuhag, S. Franjo: Prva hrvatska uputa u glasoviranje za djecu i odrasle samouke, 1. dio, Zagreb, Kr.
Sveucilisna knjizara Fr. Supana, 1896.

"Zlatar, J. , Klavirska pogetnica u Hrvatskoj, Tonovi, Zagreb, 59, 2012, 27.



Melodija se odmah dijeli u dvije fraze, ali je melodija toliko jednostavna i pamtljiva
da ga svako dijete nakon par ponavljanja lako nau¢i napamet. Rijeci ispod nota imaju i
didaktic¢ku funkciju te povezuju aktivnost i koordinaciju sluha, oka i ruke.

Jedini vidljivi problem ove metode je lijeva ruka, jer pratnja u pocetnim vjeZzbama
nema profil melodije te se ne moze uciti kao desna ruka. Sljede¢a pocetnica modernijeg
pristupa je: Bastien Piano Basic (Bastien temelji klavirske poduke), koju je 1976. godine
izdao bracni par James i Jane Smisor Bastien. Na samom pocetku upoznavanja s klavirom
uéenik upoznaje notaciju bez crtovlja (eng. pre-staff).® U njoj se definira samo smjer kretanja
melodije (slicno kao neume). Nakon §to ucenik nauci brojeve prstiju 1 osnovne ritmove,
pocinje svirati jednostavne melodije. To se na pocetku radi s tri crne tipke, uz $to se pjeva
tekst dje¢je pjesmice.

Nakon §to se svlada osnova s tri crne tipke, ucenik moze sam kreirati jednostavne
melodije i ritamske modele. Ova metoda zove se ucenje stvaranjem a takav nacin
eksperimentiranja djeci bi trebao pruziti zadovoljstvo te ih jo§ viSe zainteresirati za klavirski
ton 1 glazbu opcenito.

Jedna od metoda poucavanja klavira najmodernijeg pristupa, zasigurno je metoda
Carole Grindea: Stvarajmo vlastitu glazbu. Na pocetku, prije prelaska na sviranje, ucenici se
bave pocetnim dijelom metode: mentalnim (znanje o glazbi), instrumentalnim (kako
funkcioniraju tipke) i fizickim (kako upotrijebiti prste, Saku i ruke). Nakon toga upoznaju se s
relaksacijom 1 kreacijom. Relaksacija podrazumijeva vjezbe pravilnog udisanja i izdisanja
koje bi ucenici trebali ponoviti nekoliko puta tijekom dana, kako bi se naucili opustiti i osjetiti
se ucenici poticu da stvore 1 zapiSu svoju glazbu. U ovoj metodi vrlo je bitna aktivnost
nastavnika, koji ima zadacu aktivirati i potaknuti mastu djece, kako ih nepoznavanje teorije i

vjestine sviranja nebi sputavalo.

8Zlatar, J. , Klavirska pogetnica u Hrvatskoj, Tonovi, Zagreb, 59, 2012, 27.



4. Kreiranje notne zbirke i njena koncepcija

S obzirom da se veéina klavirskih pocetnica i zbirki za djecu temelji na iskljucivo
glazbenom sadrzaj, dakle skladbama i tehnickim vjezbama (ljestvice, rastavljeni akordi,
etide), moze se uociti nedostatak multidisciplinarnog materijala u ovoj grani glazbene
pedagogije. U slucaju ove zbirke, multidisciplinarnost se odnosi na spoj klavirske pedagogije
s muzikologijom i teorijom glazbe. Kao svojevrsni pilot-projekt, ova zbirka trebala bi
posluziti kao uvod u stilsko razumijevanje glazbe, Sto bi se na kraju trebalo prenijeti i na samo
stilsko izvodenje glazbenog djela. Kada bi prolazili kroz cijelu zbirku, ucenici klavira naucili
bi ve¢ u prvim godinama sviranja najbitnije pojmove vezane uz epohe u "zapadnoj" glazbi.
Vrlo je vazno spomenuti kako ucitelj klavira treba ucenike poticati na razgovor o stilovima
glazbe, kada su oni nastajali, kako se tada izvodila glazba, kakva je glazba postojala i od ¢ega
se sastojala. Bitno je spomenuti kako ova zbirka nije klavirska pocetnica, nego zbirka
raznovrsnih skladbi i namijenjena je ucenicima koji ve¢ imaju osnovna glazbena znanja i
odredenu razinu sviratkog umijeca. Sve skladbe u ovoj zbirci su autorska djela osim pocetnog
primjera gregorijanskog korala Gloria in excelsis Deo.

»(Glazbeni Vremeplov* graden je na sljede¢i nacin: prije svakog razdoblja nalazi se
uvodna stranica na kojoj se, kao na mentalnoj mapi, nalazi centralni pojam, klju¢na toc¢ka koja
predstavlja glazbeno razdoblje u c¢ijem stilskom okviru je skladba koja ¢e se uciti. Na
naslovnim stranicama nalaze se najbitniji pojmovi vezani uz to glazbeno razdoblje te slike
koje su uz njih vezu. Kod iS¢itavanja uvodne stranice vrlo je bitan razgovor ucitelja i ucenika
te sama muzikoloska kompetentnost ucitelja klavira, Sto bi se trebalo i podrazumijevati. Na
sljedecoj stranici biti ¢e skladba koja predstavlja to, ranije imenovano razdoblje. Skladbe su
melodijsko-tematski te harmonijski sukladne glazbenom stilu kojega predstavljaju. Nakon
iS¢itavanja notnog teksta te upucivanja u opée muzikolosko-teorijske informacije o nekom
razdoblju ucenik se poti¢e na preslusavanje dodatnih glazbenih primjera svakog pojedinog
razdoblja. Prijedlozi za slusanje koji se nalaze na dnu stranice, a pripadaju stilskom razdoblju

skladbe su s internetske stranice www.youtube.com. Povezivanjem skladbe koja se poucava

na satu klavira s razli¢itim djelima istoga glazbenog razdoblja ucenicima se omoguéava
slusanje drugih glazbenih djela ¢ime se razvija ljubav prema klasi¢noj glazbi opcenito, ali se i
djecu usmjerava na upoznavanje velikog broja glazbenih djela Sto ¢e posredno utjecati na
ravoj njihova umijec¢a. Preporuca se i nastavnicima koristiti internet izvore za slusanje tijekom

nastave Kklavira jer takvim oblikom integracije tradicionalnog modela nastave instrumenta s


http://www.youtube.com/

koriStenjem informacijsko komunikacijskih tehnologija (IKT) djetetu se priblizavaju njegove
svakodnevne radnje sa sviranjem instrumenta. Dijete se tako i na satu klavira nalazi u

okruzenju koje mu je potpuno poznato iz njegova sakodnevnog zivotnog okruzenja.

5. ,,Glazbeni vremeplov*

5.1. Srednji vijek

Na uvodnoj stranici kompozicije koja je skladana u stilu razdoblja srednjeg vijeka
nalaze se pojmovi: gregorijanski koral, antifonicko pjevanje, neume, crkvena i svjetovna
glazba. Ovi pojmovi popraceni su 1 prigodnim slikama (slika pape Grgura Velikog, slika
zbora u poziciji za antifonijsko pjevanje, slika neuma te umjetnicka slika koje opisuje
izvodenje svjetovne glazbe). Svi pojmovi trebali bi se prokomentirati s u¢enikom prije rada
na notnom tekstu. Kao prvi glazbeni primjer u ovoj zbirci nalazi se gregorijanski koral Gloria
in excelsis Deo. On se sastoji od originalne melodije gregorijanskog korala Gloria in excelsis
Deo te se ispod nota nalazi i tekst koji je moguce pjevati. Pjevanjem bi se potakla uéenikova
zelja za sviranjem ovoga primjera. Vrlo je bitno da nastavnik pojasni uc¢eniku metricku
strukturu skladbe jer je ovaj primjer pisan izvan metra. U obradi bi se trebala obratiti
pozornost na izrazajno sviranje melodijskih linija te minimalne varijacije u tempu i ritmu
(imitiranje ispjevavanja teksta). 1zmjenjivanje lijeve i desne ruke najbolje bi bilo usporediti s
antifonijskih °pjevanjem korala, moZe se i natuknuti da je ta vrsta pjevanja bila jedan od
glavnih uzroka pojavljivanja polifone glazbe.

Sljedec¢i primjer za srednji vijek je skladba Veseli trubadur, koja opisuje svjetovnu
glazbu srednjeg vijeka. Svojom harmonijskom jednostavno$¢u te modalnom melodijskom
strukturom, ova skladba ima prizvuk grotesknih trubadurskih instrumentala. U primjeru bi
trebalo obratiti pozornost na melodijsku liniju te eventualno spomenuti ljestvicu u kojoj je

skladana (usporediti e-mol s dorskom ljestvicom na e).
5.2. Renesansa
Na uvodnoj stranici za razdoblje renesanse nalaze se pojmovi kao Sto su: pojasnjenje

rije¢i renesansa, polifonija, tabulatura, imena novih instrumenata koji tada nastaju. Nakon

upoznavanja s opéim znaCajkama preporodne ideologije renesanse i njenog utjecaja na

Antifonijsko pjevanje — nacin izvodenja gregorijanskog korala u kojem dva zbora pjevaju naizmjence, u maniri
pitanje - odgovor



glazbu, uceniku se predstavlja skladba pod nazivom Molitva. Ova skladba predstavlja
tradiciju polifonog pjevanja, koje u renesansi dozivljava svoj vrhunac. U ovoj skladbi uc¢enik
bi posebnu pozornost trebao voditi o kretanju melodijske linije te zadrzanim tonovima.
Uceniku se ovaj primjer moze objasniti i na nacin da zamisli kao da je ova skladba napisana

za zbor te da tako glasove i tretira.

5.3. Barok

Na uvodnoj stranici za razdoblje baroka nalaze se pojmovi: improvizacija, orgulje,
polifoni stil, ¢embalo. Nakon razgovora o baroku i Johannu Sebastianu Bachu, uéeniku se
primjer polifonog stila moze objasniti kroz primjer koji je napisan za ovu zbirku. Nakon
prezentacije skladbe, moze se spomenuti kako je skladba Brzi vlak skladana u obliku
invencije, koju smo spomenuli u po¢etnom is¢itavanju uvodne stranice. U ovoj skladbi nije
zadan tempo niti ima dinamicke oznake, $to je napravljeno s namjerom. S u¢enikom se moze
povesti razgovor: - Sto nedostaje u ovoj partituri? Kako ¢emo znati kako svirati? Poslije toga
uceniku se objasnjava kako su se ti glazbeni ¢imbenici odredivali po karakteru skladbe, koji
se nekad mogao prepozanti i po naslovu (Menuett, Gavotta, Sarabande). Uceniku bi se trebala
spomenuti i ploSna dinamika koja je bila uzrokovana gradom baroknih instrumenata koji su
imali mali dinamicki raspon. Nakon toga, ucenikovu pozornost treba usmjeriti na motoricnost
baroknih djela, koja je jedan od gradivnih ¢imbenika velikog dijela barokne glazbe. Isto tako
u konacnoj izvedbi skladbe treba inzistirati na konstantnom tempu. U procesu pocetnog
ucenja notnog teksta veliku pozornost treba obratiti na prstomet koji valja doslijedno koristiti
zbog motori¢nosti skladbe koja zahtjeva uvrijezene pokrete ruke kako bi se mogla ostvariti
trazena brzina. UKrasi mordent i triler mogu se nauciti sviranjem ove skladbe i nastavnik treba

ucenika informirati, a pokusati 1 objasniti ulogu ukrasa u stilu barokne umjetnosti.

5.4. Klasicizam

Na uvodnoj stranici za razdoblje klasicizma nalaze se slike dva najvaznija skladatelja
glazbenog klasicizma: Wolfgang Amadeus Mozart i Ludwig van Beethoven. O njima ucitelj
moze pricati raznolike priCe, ali s najve¢im naglaskom o njihovom glazbenom djelovanju.
Trebale bi se spomenuti i nove instrumentalne vrste koje nastaju ili poprimaju svoj konacni
oblik u tom razdoblju: gudacki kvartet, solisticki koncert, sonata i simfonija. MoZe se

spomenuti da se u klasicizmu dogodila i reforma orkestra, koji sada Siri svoj korpus te mu se



dodaju i novi instrumenti. Obrada skladbe se treba usmijeriti na izrazajno sviranje melodijskih
linija te vjerno pracenje napisane artikulacije i agogike. Albertinski bas koji se javlja kao
pratnja u lijevoj ruci valja objasniti u¢eniku i zahtijevati dinamicku diferencijaciju melodije i
pratnje.

S ucenikom se na kraju moze prodiskutirati 1 trodijelni oblik skladbe: Ima li u ovoj

skladbi ponavljanja? Kada pocinje drugi dio? i sli¢na pitanja.

5.5. Romantizam

Slike Frederica Chopin i Franza Liszta krase prvu stranicu kao i najbitniji pojmovi koji
se vezu uz ove pijaniste i skladatelje: razvoj klavirske tehnike (ovdje se moze pricati o
njihovim zahtjevnim etidama, klavirskim komadima i koncertima) i bljeStavi virtuozitet
(pretjerivanje u iskazivanju bravuroznog pijanistickog umijeca). Najbitniji pojmovi vezani uz
samo razdoblje romantizma su: razlika izmedu apsolutne i programne glazbe, simfonijska
pjesma te zaSto se romantizam uopce tako zove (Sturm und Drang). Nakon razgovora o
romantizmu, Chopinu i Lisztu ucenik moze prije¢i na ucenje skladbe Oluja. Najveca
pozornost u ovoj skladbi treba biti na tehnicki korektnom sviranju. Ba§ zbog toga skladbu
treba vrlo dobro postaviti, odnosno jasno odrediti prstomete, dinamiku i tempo. Posebnu
pozornost nastavnik treba pruziti prezentaciji i na¢inima ucenja sviranja poliritmije koja se
dogada izmedu lijeve i desne ruke u nekim trenucima. U€enik bi kroz izvedbu cijele skladbe
trebao paziti na konstantno ujednaceni tempo, s obzirom na etidni karakter ove skladbe. Jedna
od karakteristika stila su i subito promjene dinamike nasuprot postupnim dinamic¢kim
nijansiranjima S§to ¢e skladbi donijeti dodatan dramaturski efekt, tek nakon otklanjanja
tehnickih poteskoca. Skladba sadrzi i Codu koja moze posluziti kao povod za razgovor o

solistickoj kadenci.

5.6. Ekspresionizam

Na uvodnoj stranici za razdoblje ekspresionizma nalaze se fotografije dva najpoznatija
predstavnika razdoblja tj. pravca u glazbi: Arnold Schénberg i Alban Berg. Kao neka od
njihovih najvaznijih (dodekafonijskih) djela spomenuta su: Arnold Schonberg: Valcer op. 23,
br. 5, iz zbirke Pet komada za klavir; Alban Berg: Koncert za violinu i orkestar (Za sjecanje
na jednog andela). Kao bitniji glazbeno-teorijski pojmovi iz ovog razdoblja isticu se:

dodekafonija, slobodni atonalitet, dodekafonski niz i sami naziv razdoblja: ekspresionizam.



Skladba koja predstavlja ekspresionizam i ovoj zbirci zove se Lisicin hod. Pisana je u
dodekafonijskoj tehnici skladanja te se svojim oStrim atonalitetnim zvukom izdvaja od svih
ostalih skladbi u ovoj zbirci. Ono Sto dodatno otezava razumijevanje je komplicirana ritmika
koja takoder karakterizira ovaj stil. Ova skladba moze se poceti raditi i razumijeti jedino ako
je ucenik shvatio prijasnje glazbene stilove. Prije nego Sto se krene na ucenje same skladbe s
ucenikom bi se trebalo razgovarati o Cinjenicama zasto je ta glazba takva i kako se kroz
postupne pomake doslo do raspadanja tonalitetne osnove te koriStenja atonaliteta 1 uredenog
atonaliteta (dodekafonije) kao melodijsko-harmonijske osnove glazbenog djela. Razgovor o
ovom stilu moze se potaknuti s nekakvim izvan-glazbenim pitanjima kao $to su: Znas li Sto se
dogadalo u vrijeme kada su ova dva skladatelja zivjela? Misli$ li da su ti dogadaji utjecali na
njihovu umjetnicki izrazaj? i sliéno. Na ovoj skladbi trebalo bi inzistirati na dinamicko-
ritmickoj perfekciji. Iz tog razloga ova skladba izradivala bi se spajanjem malih glazbenih
cjelina. Uvjezbavanje malih dijelova skladbe pozeljno je i zbog Cinjenice kako je djeci
dodekafonija i njezino zvucanje potpuno strano i teSko se pamte skladbe ovoga razdoblja.
Stoga kod poucavanja treba napraviti redukciju i skladbu podijeliti na male cjeline radi
olaksavanja ucenja i olak$avanja kasnijeg pamcenja skladbe. Prvo bi se uéila jedna mala
glazbena cijelina i to samo s jednom rukom (na primjer 2 takta) te bi se tek nakon $to se
glazbeni materijal napisan za desnu ruku precizno naucio ukljucila i lijeva ruka. Ovaj nacin

rada trebao bi se ponavljati do samog kraja procesa uc¢enja ove dodekafonijske skladbe.



6. Zakljucak

Iz potrebe prilagodavanja dijela glazbene pedagogije, instrumentalne glazbene
pedagogije novim civilizacijskim tekovinama, kao S§to su upotreba tehnologija,
multidisciplinarnost, interdisciplinarnost, globalizacija i medijska uvjetovanost. Mnogi
pedagozi i1 strucnjaci traze nove nacine kako bi privukli i zadrzali pozornost ucenika i
studenata za bavljenjem glazbom i sviranjem instrumenata, upravo iz tog razloga doslo je do
ideje za nastankom Kklavirske zbirke Glazbeni vremeplov, kao nastavnog materijala koji
svojim sadrzajem pokuSava biti na tragu notnog udzbenika.

Koristenje ovakve zbirke na nastavi klavira trebala bi se dogoditi multidisciplinarna
didakticka stimulacija, koja ¢e ucenika klavira potaknuti i na samostalno istrazivanje te
dodatno motivirati za sviranje notnog primjera, koji sada predstavlja vise od klavirske skladbe
za djecu. Do cilja nastave klavira, dakle stilski i interpretativno te tehnicki korektnog
izvodenja dolazi se preko postupaka koji sli¢e na one koje koristi suvremeni u¢enik u uc¢enju
drugih sadrzaja - koristenjem interneta ili stjecanju dodatnih znanja pri u¢enju. Imajuéi na
raspolaganju razne informacije o glazbenim pojmovima ili znaajkama odredena stilskog
razdoblja kroz klju¢ne tocke ucenik ¢e lakSe pojmiti skladbe i svirati ih stilski 1 interpretativno
korektno. Takoder, predvidamo kako ¢e zanimanje za sviranje i glazbu opéenito biti u porastu
ukoliko 1 nastavnici prihvate ovakav cjelovitiji pristup poucavanju sviranja.

Kao pilot-projekt ova zbirka je samo polaziste za razradu navedene ideje, koja bi se
trebala proSiriti na viSe zanimljivih sadrZaja. Zbirka bi se trebala prosiriti na jo§ vise skladbi
koje prezentiraju Siri aspekt glazbenih karakteristika koje su obiljezavale pojedina glazbena
razdoblja te na ukljucivanje stru¢njaka za odgoj i obrazovanje raznih profilacija, kako bi se
predlozeni sadrzaji na joS bolji nacin uvrstili u zbirku, odnosno kako bi se sadrzajno, likovno 1

graficki bolje oblikovali.
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8. Sazetak

Cilj ovog zavr$nog rada je stvaranje alternativnih pristupa klavirskog pedagogiji. Zbirkom
didaktickih minijatura Glazbeni vremeplov postavlja se multidisciplinarni pristup nastavi
klavira, koji ima zadac¢u stimulirati i motivirati u¢enike za Sirim teorijsko-muzikoloskim
znanjima koji se povezuju uz samu skladbu. Krajnji rezultat koriStenja ove zbirke u nastavi
trebalo bi biti stilski izrazajno sviranje te opée poznavanje glazbenih stilova, razdoblja i
tehnika skladanja.U radu je objasnjen i povijesni aspekt klavirske literature koja je pisana za
djecu koja je s vremenom izostravala svoju didakticko-pedagosku namjenu na razne nacine.
Kroz rad su spomenute i najvaznije zbirke takve klavirske literature pisane od svjetski
poznatih skladatelja do hrvatske literature. PredloZene su i opce upute kojim bi se
redoslijedom trebalo obradivati pojedino razdoblje to jest skladba koja predstavlja to

razdoblje.

Klju¢ni pojmovi: multidisciplinarnost, klavirska literatura za djecu, razdoblja u glazbi,

glazbeni stilovi, tehnika skladanja



