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1. UvOoD

Tijekom ucestalih putovanja vlakom na relaciji Osijek — Virovitica, kroz prozor
kupea opazao sam strasila postavljena u poljima i seoskim vrtovima. Na njih sam s vremenom
poceo obracati sve viSe paZnje, §to me navelo na promisljanje 0 izradi straSila koje bih
postavio u vrtu vlastitoga obiteljskog imanja. Naposljetku se razvila ideja da strasilo pokusam
oblikovati kao skulpturu, a izradom diplomskoga rada ovu ideju kona¢no sam proveo u djelo.
Kao nadahnuée naveo bih detalj s 54. Venecijanskog bijenala koje sam posjetio krajem 2011.
godine. U prostoru zajedni¢koga paviljona Ceske i Slovacke umjetnik Dominik Lang izloZzio
je kiparske radove Jirija Langa, svojega pokojnoga oca, koje je preoblikovao postavom u
neuobi¢ajenom odnosu s elementima kuénog namjestaja.' Medu izloZenim skulpturama
opazio sam i jednu koja prikazuje strasilo. Ova skulptura izgledom me podsjetila na
izgubljeni crtez strasila kojega sam 2008. godine prilozio u mapi za prijemni ispit na
Umjetnickoj akademiju u Osijeku. Obiljezivsi tako pocetak i kraj mojega studentskog
razdoblja, motiv strasila pokazao mi se vrlo znac¢ajnim.

Diplomski rad prosirio sam audiovizualnim zapisom i nazvao ga Meteoropat. Ovaj
naziv odraz je potrebe za tematiziranjem aktualnih prirodnih i drustvenih zbivanja, a vrijeme
je jedna od nezaobilaznih tema o kojoj se u drustvu neprestano raspravlja.> Ne pratim
vremensku prognozu, ali razgovori i promisljanja 0 neobi¢nome vremenu i klimatskim
promjenama nasega doba vrlo su mi zanimljivi. Nagle izmjene temperature, dugotrajni periodi
sparnoga, hladnoga ili kisnoga vremena kod veéine ljudi izazivaju tek negodovanje ili
cudenje, dok neke osobe zbog promjena osjecaju pad raspolozenja, pritisak u glavi i druge
zdravstvene poteskoce. Koliko je meteoropatija rasirena i ozbiljna pojava svjedoCe emisije
vremenske prognoze u kojima voditelji meteoropate cCesto upozoravaju na oprez.
Meteoropatija mi se Cinila pogodnom za povezivanje s motivom strasila, jer ono boravi u

otvorenome prostoru, pod izravnim utjecajem vremenskih prilika.

v Lang, Dominik. The Sleeping City. The 54th Venice Biennale, 04.6.—27.11.2011. http://www.e-flux.com

v. Dominik Lang at Venice Biennale 2011, Czech Slovak Pavillion. http://www.youtube.com (vremenska oznaka
2:20 za figuru strasila).

U meteorologiji vrijeme oznacava ,,stanje atmosfere u nekom trenutku na promatranome mjestu, izrazeno
vrijednostima meteoroloskih elemenata kao sto su tlak, temperatura, vlaZnost, vidljivost, naoblaka i druge
meteoroloske pojave (kisa, snijeg) i dr. U sirem smislu, stanje troposfere ili njezina donjega dijela kroz nekoliko
dana, najdulje do jednoga mjeseca, a odreduje se na meteoroloskim postajama u odredenim vremenskim
razdobljima.” http://www.enciklopedija.hr/vrijeme



2.0 MOTIVU STRASILA

Uz naseljena mjesta izmedu Osijeka i Virovitice proteze se zeljezniCka pruga po
kojoj se svakodnevno kre¢u vlakovi. Kroz vagonske prozore, poglede putnika privlaci niz
seoskih imanja. Pruzi su najées$¢e okrenuta njihova pomalo zagonetna straznja dvoriSta S
kokoSinjcima, Stajama, pse¢im kucicama, Cardacima i vrtovima. Za razliku od ukrasenih
prednjih dvorista s uli¢ne strane, straznja dvoriSta neopterecena su brigom vlasnika oko
estetskog dojma, a umjesto Sarenih vrtnih patuljaka i betonskih zivotinja stite ih improvizirani
Cuvari vrtova i polja. Ova neziva Covjekolika bi¢a podredena su nekolicini pravila, a prije
svega Vvlastitoj duznosti. Najpoznatija su pod nazivom strasila i moze ih se pronaéi u mjestima
gdje se zemlja obraduje radi uzgoja hrane. Njihova osnovna svrha, zastita manjih obradivih
povrsina, proizlazi iz uvjerenja kako prisutnost strasila uspjesno sprjecava jata gladnih ptica u
pustoSenju vrta, narocito u vrijeme polaganja sjemenki u tlo.

Uz straSenje ptica U potrazi za hranom, ova tvorevina provocira ljudsku mastu na
brojne nacine. Pojam strasilo upotrebljava se i kao ironi¢an naziv za nesto $to se pokazuje
stras§nim bez pokri¢a i Cega se ne treba bojati te kao pejorativ za ruzno odjevenu i neuglednu
osobu.? Opazajuci ove osamljene spodobe izlozene milosti i nemilosti vremena, ponekad sam
se osjecao sjetno zbog njihovoga nepomic¢noga postojanja. Istrosena odjeca koja na njima visi
izgledala mi je kao da skriva deformirana tijela postavljena na sipke, kolce ili ograde." Budué¢i
da mogu prouzrokovati osjecaj jeze, strasila se, obi¢no u demoniziranom obliku, pojavljuju i
kao motiv horor zanra. U stripu, jedan od protivnika popularnog junaka Batmana je
zastra§ujuéi maskirani kriminalac Scarecrow.® Prisjetimo li se pri¢e Carobnjak iz Oza (The
Wonderful Wizard of Oz), sjetit ¢emo se i junaka Strasila (takoder Scarecrow) koji nije
zastra§ujué, ve¢ dobronamjeran i simpatican.’

Antropomorfna strasila izraduju se od povoljnih materijala. Za uspravan polozaj,
odnosno postizanje visine i stabilnosti strasila, u izradi se koriste Sipke, cijevi, letve i motke
ukopane u zemlju ili pri¢vrS¢ene zicom za nekakvo postolje, ogradu i sl. Pri¢vrs¢ivanjem jo$
jedne letve ili cijevi u vodoravnome polozaju oblikuje se krizna konstrukcija. Omotana
slamnatim trupom i glavom povrh koje tvorci obi¢no postave SeSir, a potom zaogrnuta

istroSenom odjecom, konstrukcija poprima covjekoliku formu. Antropomorfna su strasila

® v. Stragilo. http://hjp.znanje.hr/strasilo
* V. Scarecrow. http://batman.wikia.com/wiki/Scarecrow
> v. Scarecrow. http://oz.wikia.com/wiki/Scarecrow



najrasirenija i najpopularnija, ali postoje i druge naprave za odbijanje nametnika pokretima,
zvukom i titravim reflektiranjem svjetlosti s povrSina sjajnih materijala. U raznim dijelovima
svijeta razvili su se specifi¢cni uredaji i nazivi, primjerice klopotec — pticolika drvena
vjetrenjaca i jedan od simbola Medimurja, Zagorja i susjedne republike Slovenije.® Strujanjem
vjetra pokrece se njegov mehanizam koji vrlo glasnim udarcima strasi ptice i na taj nacin $titi
vinograd. Klopotec se koristi u gorskim krajevima, u vrijeme sazrijevanja grozda te se
simboli¢no veze uz odredene datume i zavicajnu folklornu tradiciju.” Drugi primjer je sozu,
vrsta tradicionalne azijske vrtne fontane. Slijevanjem vode unutar babmusove cijevi postupno
se mijenja teziSte naprave. U trenutku kad se napuni vodom cijev se naglo spusta i prazni te

se, Uz glasan udarac o kamenu podlogu, vra¢a u prvobitan polozaj.®

3. STRASILO KAO SKULPTURA

Promisljanje o motivu strasila dovelo me do pitanja zasto sam ga uopce oblikovao i
potom proglasio skulpturom. Ve¢ kao samostojeci objekt u svojemu odgovaraju¢em prostoru
(kao i lutke u izlozima trgovina ili patuljci u vrtovima), strasilo je u neobiénome srodstvu S
kiparskom djelatnos$¢u. Zasto se bilo koje strasilo ne bi moglo zvati skulpturom? Tihomir
Matijevi¢ iznosi slijede¢i problem: ,,Ostaje pitanje je li svaki trodimezionalni umjetnicki
predmet skulptura? Ready-made, asamblaz, djela minimalne umjetnosti, instalacije i drugi

“® O zamisli funkcionalnoga

umjetnicki objekti mogu se i ne moraju prihvacati kao skulptura.
predmeta kao umjetnickog objekta pisao je i Arthur C. Danto: ,,Predikat ,, pravi “ (stvaran) ne
suprotstavlja se samo predikatu ,, lazan “, kao u ,,pravi novac* i ,,lazni novac*. On se takoder
suprotstavlja i ,,reprezentaciji*“ i moguce je upotrijebiti, recimo, pravi mesarski panj, kao u
slavnom djelu americkog kipara Georgea Segala, da se predstavi mesarski panj. Biti
reprezentacija u ovom slucaju predstavlja ulogu koju umjetnik dodjeljuje mesarskom panju,

no u svakom drugom smislu on je potpuno nalik pravom mesarskom panju.«*°

®v. Klopotec. http://hr.wikipedia.org/wiki/Strasilo

. Kordek, Stjepan. Klopotec. http://narodni.net/vinski-svetci-njihova-uloga-vinarstvu-vinogradarstvu

8. Sozu. http://en.wikipedia.org/wiki/Shishi-odoshi

° Matijevié¢, Tihomir. Torta i bronca — Traktat o ulozi skulpture u redefiniranju identiteta grada. 2013. Galerija
likovnih umjetnosti, Osijek: str. 34.

1% panto, Arthur C. PreobraZaj svakidasnjeg — Filozofija umjetnosti. 1997. KruZak, Zagreb: str. 114.
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Predmet izvanumjetni¢kog porijekla koji je, sa ili bez intervencija, preuzet, oznacen i
izlozen kao umjetnicko djelo, naziva se ready-made.™ U sluaju stragila kao skulpture ne radi
se 0 uobiCajenom preuzimanju postoje¢eg neumjetnickog, zanatski i industrijski proizvedenog
predmeta, ve¢ o slozenom odnosu izmedu umjetni¢koga djela i poljodjelskog rekvizita.
Istrazujuci ovaj odnos odlucio sam se za izradu antropomorfnog tipa strasila. Namjera mi je
bila napraviti strasilo koje ¢e zbilja postati skulptura i oblikovati skulpturu koju ¢u kao
strasilo postaviti u vrtu. Pri nastanku skice doslo je do odredenih likovnih preinaka koje sam
zadrzao i prenio na konadnu verziju." Tipi¢na obiljeZja antropomorfnoga strasila poput
kaputa ili SeSira odbacio sam u pokuSaju izbjegavanja ilustrativnosti, zamijenivsi ih
apstraktnim elementima. Kaput sam preobrazio u platnene trake, Sire u priSivenom dijelu i
suzene pri vrhu, a slamnatu glavu i $eSir u izdubljeni drveni valjak. Ruke strasila zadrzao sam
u obliku tanke drvene motke koja je ujedno i kljucna kost konstrukcije i nosa¢ platnenih traka.

Metalnoj konstrukciji posvetio sam najvisSe paznje | vremena, a pri izradi sam
potrazio savjete i pomo¢ iskusnijega zavarivata.’? Cvrstoéa konstrukcije postignuta je
postupkom savijanja i elektrolu¢noga zavarivanja zeljeza, a pazljivim rasporedom Zica i cijevi
osigurane su njena lakoca i ravnoteza. Konstrukcija doseze visinu od 3m i 25 cm i sastoji se
od tri zasebno oblikovana dijela. Donji dio oblikovan je kao ¢etveronozni nosa¢ s rasklopivim
produZecima za svaki krak. On osigurava stabilnost skulpture pri naletima vjetra i uzdize ju
poput teleskopskog stativa." Sredisnji dio (trup strasila) sastoji se od Zica i cijevi raznih
debljina te horizontalno postavljene drvene motke (drska istroSene metle) s koje vise platnene
trake bijele i Zute boje.” Nosen dvjema Zicama razliGitih debljina, gornji dio konstrukcije
djelomi¢no je skriven unutar dvostruko proSupljenoga drvenog valjka (glava).”" 1z njega
izvire cijev (oci) uperena prema nebu, kroz koju promatraé moze uoéiti isje¢ak neba."" Po
zavrSetku zavarivanja i bruSenja konstrukcija je zasti¢ena temeljnom bojom i zavr$nim bijelim
lakom za metal. Rasklopive moguénosti konstrukcije znatno olaksavaju transport strasila, ali
stvaraju probleme tehnicke i likovne prirode. Nepozeljne rotacije na mjestima spajanja
sprijeio sam dodavanjem ziCanih grani¢nika na koje sjedaju noSeni dijelovi S utorima
odgovarajuce Sirine. Uz zaustavljanje rotacije ovi zi¢ani dodaci vizualno poniStavaju mjesta
spajanja dijelova, uklapajuci se u vijugavo i spiralno prostorno kretanje volumena.

Volumen skulpture je linijski i plo$no istanjen poput crteza u prostoru, a rasporedom
Zi¢anih elemenata i tkanine definiran je prozratan i dinamian meduprostor.”" Iznimka je

izdubljeni drveni valjak, odnosno element prosupljene mase kao glava strasila. Bijelu, smedu

1y, Suvakovi¢, Migko. Pojmovnik suvremene umjetnosti. 2005. Horetzky, Zagreb: str. 534.
> Radise o mojemu starijem bratu. Napomenuo bih kako je ispocetka bio skepti¢an prema cjelokupnoj zamisli.
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i zutu boju odabrao sam zbog unaprijed zamisljenog odnosa s nebeskim plavetnilom ili
sivilom, odsjajem sunca te zelenom i zlatnoZzutom bojom polja u kojemu ¢e straSilo biti
postavljeno.”™ Postavljanjem straila na granicu izmedu vrta i polja pojavio se problem odnosa
skulpture i prostora. Prosireni vanjski prostor u kojemu se skulptura nalazi naziva se
ambijentalni prostor, a prema Misku Suvakoviéu razikuju se tri tipa: ,,(1) neposredni prostor
skulpture je postament i neutralni galerijski prostor u kojemu se skulptura postavlja na
postament i izlaze; (2) konkretni prostor tla na koje se skulptura postavlja (tlo parka,
galerijski pod ili pod arhitektonskog zdanja) i okruzenje u koje se ona uklapa; (3)
ambijentalni prostor, tj. skulptura koja je element instalacije i ambijenta koji se ostvaruje
rasporedom i postavom skulptura u galerijskom, prirodnom ili javnom prostoru.“** Strasilo je
svojom funkcijom vezano za otvoreni prostor, a kao skulpura, prostor na granici izmedu vrta i

polja definira kao konkretni ambijentalni prostor umjetnickoga djela.

4. METEOROPATIJA 1 STRASILO

Otvoreni prostor, kao ambijentalni prostor skulpture, u problematiku ukljucuje i
vremenske uvjete kojima je straSilo izloZzeno. U svakodnevnim razgovorima vrijeme je gotovo
neizbjezna tema i dezurni Krivac za glavobolje ili loSe raspolozenje. Kad tegobe pri
meteoroloskim promjenama postanu intenzivne i ucestale, zasigurno se radi o jednom od
raznovrsnih simptoma meteoropatije.'* U znanstvenim krugovima jo§ uvijek se raspravlja o
tome radi li se o pravoj bolesti ili 0 medusobno nepovezanim negativnim reakcijama
organizma na meteoroloska stanja i promjene. Meteoropatija se stoga klasificira tek kao
bolest modernog vremena i nacina Zivota.“ U povijesti umjetnosti poprilicno je
zanemarena, Sto me dodatno motiviralo da se njome pozabavim. Pri povezivanju straSila i
meteoropatije u jedinstvenu tematsku cjelinu, postav skulpture u otvorenome prostoru kljucni

je element rada, kako bi se jasno i u potpunosti predocilo iskustvo izlozenosti meteoroloSkim

3 Suvakovi¢ 2005: 576.

" Meteoropatija je definirana kao ,niz reakcija u tijelu nekih osoba Sto ih izazivaju razli¢ite promjene
meteoroloskih elemenata (temperatura i tlak zraka, vlaga, smjer i brzina vjetra) i Cinitelja (kruZenja zraka i
fronte). Ocituje se najcesce na krvoZilnome, Zivéanom ili probavnome sustavu.
http://www.enciklopedija.hr/meteoropatija

By, Meteoropathy. https://www.biometeo.pl/en/merits/meteoropathy/
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promjenama. Dozivljaj vremena jednostavno ne bi bio ostvaren izlaganjem strasila u
zatvorenome prostoru. Prema samome nazivu, objasnjenju i fizi¢koj pojavi strasila izlozenoga
u zatvorenome prostoru, promatra¢ bi temu mogao razumijeti, ali ne i dozivjeti, stoga je
rjeSenje problema s izlaganjem rada bila dokumentacija postava u ambijentalnom prostoru.
Video materijal snimao sam u blizini obiteljske kuce, na granici izmedu vrta i polja gdje je
straSilo bilo postavljeno gotovo Citavo ljeto. Snimajuci $to se sa straSilom dogada tijekom
dvadesetak lipanjskih dana, prepustio sam se vizualnom eksperimentu i igri. Ono $to je
zapocelo kao dokumentacija skulpture, preraslo je u kratki film i meditativnu audiovizualnu
pricu podijeljenu u &etiri &ina: uvodni, suncani, vijetroviti i kisni.*°

Uvodni dio zapocinje prizorom vedroga neba i polja pSenice. I1znenada se pojavljuju
donji, sredi$nji i gornji dio straSila, a potom i naslov. Izmjene kadrova uvodnoga dijela
popracene su zvucima ¢inele, nakon Cega se pojavljuje bijeli ekran i nastupa kratkotrajna
tiSina. U slijede¢ih pet minuta strasilo prozivljava vru¢inu, nalete vjetra iz raznih smjerova i
kisu.* Ubrzana Getverosatna scena zalaska sunca i povremeni prizori biljaka u krupnome
planu razbijaju vizualnu monotoniju.*' Meteoroloske promjene ujedno su i promjene plana,
kuta i pozicije snimanja, primjerice u okomitom gibanju kamere i vodoravnom kretanju
staklene pregrade tijekom kisnoga dijela. U odnosu na vizualni ugodaj prizora mijenja se i
glazbena pozadina. Elektronska melodija u pozadini suncanih trenutaka izraz je melankoli¢ne
osamljenosti pod nebeskim svodom, bubnjanje uz vjetrovito vrijeme prati pokrete rasplesanih
platnenih traka, dok se teSka gitarska dionica stapa s nebeskim sivilom i distorziranom slikom
stragila, snimljenom kroz pokislu staklenu pregradu.”" Sinkronizacija zvuka i slike odredena
je metronomom i nizanjem taktova pri tempu od 90 otkucaja (njihaja) u minuti.'” Scene se
izmjenjuju nakon trajanja od Cetiri, osam ili Sesnaest taktova, a crni 1 bijeli rezovi izmedu
¢inova su u trajanju od dva takta.

Klju¢na rije¢ Meteoropata je vrijeme. Kao pojam koji oznacava trenutno
meteorolosko stanje, vazno je za dozivljaj strasila izlozenoga u otvorenome prostoru i
oznacavanje uzroka promjena raspolozenja meteoropata, a kao temeljna fizikalna veli¢ina

dolazi do izrazaja u filmskome dijelu rada.’® Vrijeme u kontekstu trajanja izrade strasila,

'® Rad nazivam filmom prema definiciji Miska Suvakovica: ,,Film umjetnika, filmsko umjetnicko djelo koje
realiziraju likovni umjetnici, Sire prostor vizualnih istraZivanja, ispitujuci likovno kroz medij filma, istraZujuci
prirodu filma sa stajalista likovnih umjetnosti i radeci u podrucju razlicitih umjetnosti, odnosno dokumentirajuci
procese, land art instalacije, body art akcije, performanse i konceptualne zamisli.“ Suvakovié 2005: 215.

7 Metronom je ,sprava koja pokazuje brzinu izvodenja nekoga glazbenog djela. Metronom otkucava zvucnim
signalom broj njihaja u minuti (40 do 200) i oznacava pravilan ritam protoka tzv. objektivnog vremena.”
http://www.enciklopedija.hr/metronom

18 Vrijeme ili , trajanje zbivanja ili razmak izmedu dvaju dogadaja.” http://www.enciklopedija.hr/vrijeme
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snimanja videozapisa i glazbene podloge, montiranog trajanja ubrzanih scena ili trajanja same
reprodukcije, razlikuje se prema definiciji fotografskog vremena.’® Meteoropat, kao spoj
skulpture i filma, visestruko je vezan uz pojam vremena i na sebi svojstven naéin bavi se

definicijom vremena prema prostornoj orijentaciji.?

5. POVIJESNO-UMJETNICKI KONTEKST

S dvadesetim stolje¢em doslo je do ubrzanog tehnoloSkog razvoja i napretka koji je
umjetnike potaknuo na znacajan odmak od tradicionalne skulpture i uporabu novih materijala.
Autori knjige Umjetnost 20. stoljeca zakljuCuju: ,,Mnoge skulpture izvedene u zeljezu mozemo
svrstati pod umjetnicke pravce ekspresionizam, konstruktivizam ili nadrealizam, ali novi je
materijal teZio nekon sebi svojstvenom jeziku i utirao vlastiti put u drugu trecinu stoljeca.
Sudjeluje u razlicitim stilovima ali ne donosi novi stil, ve¢ novu estetiku, koja ¢e zahvatiti
gotovo sve daljnje razvoje kiparstva. (...) Godine 1928. Picasso je poceo eksperimentirati
malim zi¢anim figurama. Na prvi pogled to su krajnje pojednostavljene apstrakcije, svedene
na cistu obrisnu liniju, kod kojih je zatvaranje i otvaranje prostora svedeno na jednaku mjeru.
Daniel-Henry Kahnweiler nazvao je te Zicane kosture «crteZima u prostoruy. Oni
predstavljaju, narocito u velikim dimenzijama, tehnicku zahtjevnu konstrukciju, precizne
razrade svih spojeva i Savova.“*

Zi¢ane figure Pabla Picassa i Alexandera Caldera najstariji su primjeri linijski
potpuno istanjene mase u skulpturi te ih se prvima u povijesti umjetnosti naziva prostornim
crtezima.”* Calderov rad Obitelj od mesinga ukazuje na uzbudljive likovne kvalitete koje
pruzaju lakoéa i &vrstoéa Zi¢ane konstrukcije." Prema karakteristikama prostornoga crteza,
svoje strasilo usporedio bih s Calderovim radom, a prema kombinaciji materijala i mobilnim

elementima s raznim avangardnim kiparskim radovima. Po eksperimentalnim skulpturama

1 Pojavom fotoaparata pocinje razlikovanje tzv. stvarnog vremena od vremena prolaza i izlaganja.
v. Briski Uzelac, Sonja. Vizualni tekst. 2008. CVS — Centar za vizualne studije, Zagreb: str. 94. i 95.
2% prema navodu Sonje Briski Uzelac: ,Fizikalno je vrijeme ponajprije sveobuhvatno kao kozmicko vrijeme i
orijentira se prema kretanju nebeskih tijela (»univerzalno vrijeme« tako »prolazi kroz nas«). Odatle potjece i
satno vrijeme na kojem pociva i historijska kronologija, sto ostaje mjerodavno stoljecima. Dakle, zamjecuje ga
se u trajanju jednog ustrojstva koje se vezuje za odnos istovremeno/uzastopno, kao dvije osnovne dimenzije
temporalnosti.” Isto: 84.
Z Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke, Honnef. Umjetnost 20. stoljeca. 2005. VBZ: str. 469.

v. Isto: 407.



avangarde poznati su bili Marcel Duchamp, Laszlo Moholy-Nagy, Aleksander Rod¢enko,
Naum Gabo, Vladimir Tatlin i dr.?® Tatlinov SloZeni kutni reljef nalikuje zagonetnome, ali
nepomi¢nome uredaju."Y Moholy-Nagyeva Konstrukcija od nikla odise poeticnom
elegancijom.*¥ Rodeenko svojom Ovalnom vise¢om konstrukcijom razvija najraniji oblik
mobila, s kojima ée se proslaviti ve¢ spomenuti Calder."" Avangardne umjetnike naveo sam
kao uzore u istrazivanju i razvoju prostornoga crteza, zeljezne konstrukcije i mobilne
skulpture. Konacan izgled strasila pripisujem njihovim utjecajima, medutim, za razliku od
navedenih umjetnickih djela, u svojemu radu nisam se toliko zadrzavao na fenomenu pokreta
ili odmicanju od tradicionalnih pretpostavki skulpture. Formu i pokret, kao i motiv strasila u
odgovaraju¢emu prostoru, iskoristio sam u propitivanju teme koju smatram aktualnom i
zanimljivom.

Za razliku od meteoropatije, meteorologija vrlo uspje$no pronalazi svoje mjesto u
djelima suvremenih umjetnika, prvenstveno zahvaljuju¢i razvoju tehnologije koja omogucuje
atraktivne simulacije meteoroloskih pojava. Kineti¢ka instalacija Windswept, autora Charlesa
Sowersa, vizualizira strujanje vjetra.V" Rain Room, projekt studija Random International
pruZa posjetiteljima kretanje kroz kiSnu instalaciju, a da pri tome ne pokisnu.""' The
Weather Project Olafura Eliassona propituje meduljudske odnose, uranjajuci posjetitelje u
svjetlosni ambijent i igru maglidastoga odraza.” Dok Windswept promatratu prenosi
pro¢iséeni vizualni dozivljaj, u fizicki prostor Rain Room-a i The Weather Project-a
promatra¢i mogu uéi i dozivjeti umjetni¢ko djelo na razini fizickog iskustva. Djela koja
stupaju u interaktivan odnos s publikom prestaju biti isklju¢ivim vizualnim objektom, kako
zakljuCuje Andrej Mirev u Iskusavanjima prostora: ,Interakcijom izmedu instalacije i
publike koja je doslovce bila u njoj, doslo je do revizije tradicionalne prostorne konfiguracije

u kojoj je publika naspram, tj. na distanci od objekta.“**

Budu¢i da Meteoropatu nedostaje
element interakcije, a najblize tomu bilo bi dovodenje publike u prostor vrta, dozivljaj
meteoroloskih zbivanja ostaje ovisan o gledateljevoj uzivljenosti i strpljenju. U nastavku ¢u

ponuditi primjere koji su utjecali na moju zamisao prenoSenja iskustva putem videa i filma.

By, Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke, Honnef 2005: 445. — 473.

24 Mirc¢ev, Andrej. Iskusavanja prostora. 2009. Ars Academica, UAOS/LEYKAM, Osijek/Zagreb: str. 124.
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6. VIDEO | FILMSKI UTJECAJI

Na 23. Slavonskom Biennalu, izlozen je video naslovljen Dokaz za zrak koji
prikazuje Govjeka na livadi kako zamahuje rukom drze¢i stap. ™ Njegovi pokreti stvaraju
zvukove koji upucuju na gustou i postojanje zraka te na taj nacin promatraca navode na
spoznavanje onoga $to je samo po sebi nevidljivo i neopipljivo. Radi se o vizualno sazetom
radu koji poti¢e pitanja promatraca: Otkuda potreba za dokazivanjem zraka kad ga svatko
moze iskusiti obi¢nim udisajem i izdisajem? ZaSto se tako banalan ¢in uopce snima i izlaze?
U svojim djelima doti¢ni autor, likovni provokator, racuna na takva pitanja i namjerno ne nudi
odgovore (tzv. poruke), porucujuéi: ,,Ne vjerujem u umjetnost s porukom, utoliko manje ako je
poruka njezina bit.“* Yves Michaud tvrdi kako za prepoznavanje umjetnosti nisu vise vazni
ni sadrzaj ni oblik iskustva, sredstva kojima se ona sluzi, nego ,,samo iskustvo kao niz, skup ili
porodica isprekidanih, neodredenih i ugodnih iskustava.“*® Michaudov odgovor na ranije
postavljena pitanja glasi: ,,Kada umjetnost nije shvacena kao igra oblika, vjerska ili politicka
pouka, simbolicko funkcioniranje ili intelektualna aktivnost, ona je vracena svojoj
ekspresivnoj prirodi u banalnom i uobicajenom smislu koji nam je tesko razumjeti nakon
stoljeca uzvisenosti. Ono Sto izrazava nisu ideje, osjecaji, namjere, intelektualni postupci ili
duboke tajne, nego jednostavno nazocnost i identitet onih koji je proizvode. Ona izrazava taj
identitet u vrlo jednostavnom i elementarnom smislu: upozorava na njega i oznacava ga.“27

Osnova za usporedbu Dokaza za zrak i Meteoropata je u podudarnosti prizora
osamljenih stojecih figura koje se bave problemima spoznajne i meteoroloske prirode, no ta se
slicnost gubi s daljnjim analizama i usporedbama: Dok je u prvome radu subjekt aktivno Zivo
bice, u drugome se radi o nezivom objektu kao pasivnom nositelju radnje. Pojednostavljenost,
nezainteresiranost za estetski dojam, kronoloski tijek i odabir samo jednoga kuta snimanja
Dokaza za zrak razlikuju se od sloZenosti, teznje ka estetskom dojmu, montazom razbijenoga
kronoloskog tijeka te poigravanja s pozicijama i kutovima snimanja Meteoropata. Rekao bih
da su ova dva video uratka dijametralne suprotnosti koje se sastaju u samo jednoj tocki,

odbijaju i ponovno razilaze u suprotnim smjerovima.?

*> povodom Pavicevog uspjeha i osvajanja glavne nagrade Emanuel Vidovi¢ na 38. splitskom salonu, 2013.,
novinar Slobodne Dalmacije naziva ga likovnim provokatorom, $to mi se svida jer sam osobno upoznao
Predraga i slazem se s nazivom. v. Predrag Pavi¢. http://www.slobodnadalmacija.hr

?® Michaud, Yves. Umjetnost u plinovitu stanju. 2004. Naklada Ljevak, Zagreb: str. 138.

*Isto: 151.

2% Unato¢ svim navedenim razlikama, Predrag Pavi¢ mi je jako zanimljiv umjetnik cija me promisljanja
umjetnickih djela i lakoc¢a kojom ih stvara iskreno odusevljavaju i ¢ine ljubomornim.
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Uzor u snimanju pronasao sam u japanskom igranom filmu, primjerice u scenama
vijorenja tkanine (vjetra) i kisnim prizorima Kurosawinih filmova.*' Znamenita uvodna
scena drvosjecinog svjedoCanstva iz Rashomona utjecala je na moj odabir udaraljki kao
glavnog instrumenta u sinkronizaciji zvuka i pokreta.” Drvosje&in dvominutni hod kroz sumu
sniman je iz vjerojatno svih mogucih kutova, sto sam takoder (na znatno skromnijoj razini)
upotrijebio kao uzor u snimanju strasila.*® Spomenuo bih i film Zatoichi, redatelja Takeshija
Kitana, odnosno scenu u kojoj glazba na duhovit nadin prati pokrete poljodjelaca.* Scena
zavrSava prizorom slamnatoga straSila postavljenog na netom obradenom polju, $to stavlja

tocku na i U poja$njavanju na¢ina na koje Meteoropat tezi ka poetici japanskoga filma.*"

7. ZAKLJUCAK

Pokusavajuci povezati kiparstvo i glazbu posredovanjem videokamere, po prvi puta
sam stupio u svijet multimedije. Pronalazenje vlastitoga umjetni¢kog izraza za mene je jo$
uvijek neostvareni cilj, stoga sam diplomski rad htio iskoristiti u svrhu istrazivanja i ucenja.
Trajanje filma od 5 minuta i 46 sekundi sazetak je viSemjese¢noga rada koji je zapoceO
izradom strasila, a zavrSio montazom video materijala i glazbe.

Izradom strasila nastojao sam konac¢no upoznati metal kao materijal, iskusati visinu i
stabilnost metalne konstrukcije te upoznati metal u odnosu s drugim materijalima, u ovom
sluc¢aju drvo i platno. Vremenske prilike utjecu na strasilo. Njegova lagana konstrukcija njise
se ogoljena pri naletima vjetra, a platnene trake se uzdiZu i vijore u smjeru puhanja.”™"' Za
vrijeme kiSe, platno upija kapi i otezava, a strasilo se vizualno stapa sa sivilom oblaka. Nakon
kise sunéeve zrake ga ponovno obasjavaju, griju i suse uz pomo¢ laganoga povjetarca. Citava
skulptura zamiS$ljena je kao promatra¢ neba, kao neobican teleskop, na S$to upucuju
etveronozni stativ i cijev koja strsi iz drvene glave.*" Promatranje neba i razmisljanje o
vremenu bude u ¢ovjeku odredene osjecaje i znatiZelju, stoga Meteoropat stvara i reproducira

odnos pojedinoga bica s prostorom i viemenom u kojemu se nalazi.

2 ,Opcenito, vremensko uskladivanje zasebnih pojava. U filmu, postupak naknadne obradbe zvucnoga filma.“
Sinkronizacija. http://www.enciklopedija.hr/sinkronizacija

0\ Rashomon - A Ghastly Discovery. https://www.youtube.com

*Lv. Zatoichi - Field worker song. https://www.youtube.com

12



U snimanju videa najvaznije mi je bilo uhvatiti razne vremenske uvjete. Ne bih
mogao iskusSati temu meteoropatije bez barem triju razliCitih vremenskih uvjeta. Uz
napomenu kako mi je ovo bilo prvo koristenje videokamere u zivotu, najveéi izazovi bili su
snimanje po kiSnom vremenu zbog kojega sam u vrtu izgradio zastitnu drvenu kuéicu sa
staklenom pregradom i provodenje 50-ak metara strujnih kablova kako bi Dbaterija
videokamere izdrzala dugotrajan rad pri snimanju zalaska Sunca (otprilike 3 sata i 45

minuta).” ¥

Zvuéni element rada kombinacija je prirodnih zvukova zabiljezenih
videokamerom i glazbe koju sam aranzirao, odsvirao i snimio u vlastitoj kuénoj produkciji,

iskljuc¢ivo za potrebe diplomskoga rada.*

32 . T . - . . . .. . .. .
Pri montazi slike i zvuka i intervencijama poput ubrzavanja snimke zalaska pomogao mi je kolega i prijatelj
Dino Cokljat, tadasnji student multimedije na UAOS.
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9. SAZETAK

Skulptura prikazuje strasilo i sastoji se od metalnih, drvenih i1 platnenih materijala.
Njezin ambijentalni prostor je granica izmedu vrta i polja. Postavljena u otvoreni prostor,
skulptura propituje temu meteoropatije. Kako bi odnos strasila i razli¢itih vremenskih uvjeta
bio zabiljezen i pribliZzen publici, snimljen je film Meteoropat koji traje 5 minuta i 46 sekundi.

Glazba u filmu prati ponasanje strasila i prenosi ugodaj trenutne meteoroloske situacije.

KLJUCNE RIJECI: Strasilo, skulptura, ambijentalni prostor, vrt, polje, vremenski uvjeti,

meteoropatija, video, film, glazba

9. SUMMARY

This scarecrow sculpture is made of metal, wood and cloth. It's ambient space is a
border between crop field and garden. Set in exterior, this sculpture deals with meteoropathy
as it's topic. A 5 minutes and 46 seconds short piece entitled Meteoropathic is filmed for the
spectators to see what kind of impact various weather conditions have on scarecrow. Musical

audio track is synchronized with scarecrow's movements and the weather mood.

KEYWORDS: Scarecrow, sculpture, ambient space, garden, crop field, weather conditions,

meteoropathy, video, film, music
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v Doniji dio (desno).
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v IsjeCak neba (lijevo).

Prostorni crtez (desno).

Vil

" 0dnos svjetlosti, boja okoline i strasila.
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XObIaéno i vjetrovito vrijeme (isjecak).

X Zalazak sunca (isjecak).

X"Straéilo videno kroz pokislu staklenu pregradu (isjecak).
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V' sjetak neba #2.

XXV . v, ey
Silueta strasila nakon zalaska sunca (isjecak).
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