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1. UVOD

Tema i cilj istrazivanja

Postoji jedan esej Kandinskog krajnje minimalistiCkog naziva, ,,i*, u kojem govori koliko je
19.stoljece bilo odredeno onim “ili-ili”, a 20. stolje¢e upravo ovim ,,i.> Simbolika samog ,,i ,
Cije se pitanje istrazuje u okviru ovog rada, postaje nam jo$ jasnija na pocetku 21. stoljeca, te je
ujedno postala referentna tocka oznaCavanja naSega svijeta i ukupnog djelovanja, u smislu
pribrajanja, zahvacanja, nadilazenja, nemjerljivosti te posezanja za krajnjim mogucénostima kao i
probojima, a koji se ostvaruju kroz nove tehnologije koje se pokazuju kao nadmocan ,,izvor
opcija“ na mnogim poljima ljudskog djelovanja. U ovakvoj konstrukciji suvremenog svijeta

imamo susret stanja stvari gdje su svi procesi Zivota pogonski organizirani.

Tema ovog diplomskog rada je dakle, istrazivanje procesa na podru¢ju (novo)medijske
umjetnosti, to¢nije, simultanosti koje istovremeno egzistiraju na njenim razli¢itim razinama, a
medusobno utje¢u jedna na drugu $to dovodi u vezu interdisciplinarno promisljanje 0 prostoru —
prostoru kao egzistencijalnoj dimenziji, prostoru u odnosu na arhitekturu, fizickom, mentalnom i

drustvenom prostoru.

Kroz usporedno analiziranje pet razli¢itih umjetnickih strategija koje ne stavljaju naglasak na
krajnji produkt umjetni¢kog procesa, objekt, dogadaj ili situaciju, ve¢ upravo na same procese
koji se u njima zbivaju prilikom njihove izvedbe, promatranja, pokusat ¢u ukazati na mijenjanje
znacenja prilikom trajanja tih procesa, koje se temelji na pretpostavkama da se problem koji se
razmatra ne moze razumjeti ako se isti promatra samo iz jedne perspektive i ako se jednoznacno,
odnosno jednolinearno, pokusava pristupiti rjeSavanju istog. Kljuéna tocka koja ih povezuje je
neiskljuciv, participativan i multidisciplinaran pristup, proveden metodom koja se sastoji od
promisljanja, raspravljanja odnosno sustavnog razmatranja te kona¢nog oblikovanja tih trenutno

egzistirajucih stvarnosti u svrhu nastajanja novih.

! The Art Theory of Wassily Kandinsky, 1909-1928, “The Quest For Synthesis”; Peter Lang (publishing); 2010



Pozornost pri odabiru radova, na ¢ijim primjerima ¢u ukazati na spomenutu problematiku ovoga
rada, usmjerena je na dio umjetnosti koja po svome konceptu nije dogmatska, ve¢ ostavlja
dovoljno prostora promatra¢u za njegovu vlastitu interpretaciju, dok jednako tako, nedvojbeno
prikazuju procese simultanosti i povezanosti sistema u kojima pojedina¢ni zastupljeni elementi
ponekad bivaju vidljivo medusobno isprepleteni, a ponekad rasuti na raznim, naizgled
medusobno nepovezanim mjestima, Sto je u konacnici od izuzetno velike vaznosti za
funkcioniranje cijeline.

Dakle, oni se prije svega, bave stvarno$¢u, a ne simuliranjem nekih novih poetsko-imaginarnih

simultanih prostora.



2. SIMULTANOST U GLOBALNOM KONTEKSTU

Ogranicenost jednolinijskih procesa

Pokusavajuéi se pribliziti odredenom konkretnom predmetu istrazivanja, ¢esto se prilikom istih
provode strategije apstrahiranja figure od pozadine te se pri tome predmet promatranja izuzima iz
sredine u kojoj se nalazi. Zasijecaju¢i medutim oko predmeta i odvajajuci ga od pozadine, takvo
teoretiziranje nerijetko se svodi na oblikovanje umjetno stvorene izolacije promatranog fenomena

od sredine u kojoj se on inace nalazi.?

Svaka se kultura, kao i svaka situacija unutar sklopa kulture, moze promatrati u ovom odnosu
figure i pozadine. Covijek je Gesto u situaciji vidjeti tek prednji plan, dok pozadinska struktura,
dakle “background", usred usredoto¢enosti na figuru ne dolazi na povrsinu.

Cesto zagledan u figure koje donose nove tehnologije, ¢ovjek ne primjeéuje nove kulturne
pozadine, odnosno hipnotiziran pojedinim elementima ne uspijeva zahvatiti cjelinu onoga sto mu

se daje.

Misliti danas, ne znaci slagati zakljucke jednolinijskog smjera kroz mnostvo informacija. Danas
je misljenje prvenstveno ogledanje u mnostvu zrcala koja svako na svoj nacin, sukladno svom
kategorijalnom aparatu i pristupu, odslikava dio drugog bivstva. Osnovni problem koji se ovdje

pojavljuje je problem (ne)svjesnosti tog cjelokupnog posredovanja.

Sistem je po svojoj prirodi kompleksna tvorevina sastavljena od elemenata/komponenata/¢lanova
koji zajedno ¢ine jednu cjelinu. Pri tome su svi elementi medusobno povezani i svaki element ima
tendenciju biti u dinamickoj ravnotezi sa svim ostalim elementima, a svaka promjena u sistemu u
vecoj ili manjoj mjeri utjeCe na sve elemente istog sistema. Ovo nacelo je univerzalno i vrijedi za
svaki sistem, od mehanickog, preko bioloSkog i socijalnog do globalnog, a sredotocenost na
sagledavanje tih medusobnih povezanosti i interakcija elemenata/Clanova sistema naziva se

Sistemsko razmisljanje.

? Marshall McLuhan; Razumijevanje medija- mediji kao ¢ovjekovi produzeci; Golden marketing , Zagreb 2008



Francuski poentilisticki slikar Georges Seurat, kojega teoreticar medija
Marshall McLuhan naziva “prorokom televizije” (McLuhan, 2008:295), nije
mogao znati za tockice i linije tehnologije koja ¢e se pojaviti nakon
njegove smrti, ali je “prikazivanjem igre svjetlosti na to¢kicama kojima
je slikao™®— otvorio prostor razmisljanju o djeljivosti buduéeg ekrana,
oblikovanju slike svjetlos¢u, te na taj nacin prethodio ekranu
elektroni¢kih medija. Taj “mozaik”* koji gradi televizijsku sliku je
isprekidan, nelinearan, ne ponavlja se 1 svaki njegov pojedinacni

element je iznimno vazan.

Georges Seurat, La Parade de Cirque, detalj, 1889

Njegovo promi$ljanje o prostoru pri gradenju slike bilo je jasno vidljivo kao i izrazito
sistematizirano uz strategiju istovremenog videnja/predstavljanja svih i najmanjih konstrukata od
kojih je u konac¢nici gradio cijelinu prikaza.

Takvo osvjes$éivanje interdisciplinarnog, sistemskog razmisljanja te bitnosti djelovanja svih
pojedinih konstruktivnih elemenata u sistemu je od iznimne vaznosti jer ¢e na 0vaj nacin odluke i
potezi koji se donose biti usmjerene prema mogucénostima, a ne prema ograni¢enjima. Tek tada
tome svakome elementu, bivstvu moze postati jasno kako svi zajedno djeluju u sistemu kojega su
sami stvorili svojim odlukama, te kako nema logi¢kog smisla za to Kriviti vanjske Cinitelje te da
samo tada ako nastave s tom pretpostavkom, mozda mogu i promijeniti taj sustav koji su sami

stvorili.

3 Poentilizam- na¢in slikanja gdje se malim jasnim to¢kama osnovnih boja stvara utisak velikog broja sekundarnih i
ostalih boja. Tehnika se zasniva na percepcijskoj osobini oka da mijesa to¢ke boja u puni spektar tonova. Arnason, H.
H., 2009: 47,

4 McLuhan, 2008:295



Refleksija medija na drustvo

Danas, uz doslovno svakodnevni napredak medijske tehnologije, moze se re¢i kako sva znanja
postaju vise emancipirana jednako kao i1 da su sva znanja sustavno medusobno povezana te kako

smo dosli do razine kada ih se viSe zaista ne moze i ne treba odvajati.

Pri cilju postizanja nekih novih razina i razvoja opcenito, sve sastavnice same za sebe,
individualno, jednostavno vise ne mogu funkcionirati. Postoji sustavna potreba za njihovim
povezivanjem koja seze do te mjere, pogotovo po pitanju medija i medijske tehnologije, da je
danas sve povezano, ¢ak i bez trazenja naseg pristanka o sudjelovanju u tom novom globalnom
fenomenu.

Zivimo u vremenu medijskih posredovanja, umreZenosti, virtualnih svjetova, nebrojenih utjecaja
masmedija na kulturu, politiku, ljudski zivot, iskustvo, pa i na misljenje kao takvo. lako smo kroz
cijelu ljudsku povijest bili odredeni nekim medijem tek suvremena opterecenost (mas)medijima
nas je osvijestila o (djelomi¢nom ili potpunom) zaboravljanju medijskih posredovanja.
Istrazivanje medija istrazivanje je nasega vremena, kao nac¢ina razumijevanja koji problematizira

svijet 1 bitak/bice/bivstvujuce.

“Virtualnost nas je samo retroaktivno podsjetila na cinjenicu kako je realnost uvijek bila

virtualna.” °

To medijsko posredovanje i umrezenost virtualnih svjetova McLuhan je objedinio u pojmu
“Globalno selo”, pri ¢emu se dakle prije svega podrazumijeva oslobadanje od linearnosti i
hijerarije, drugim rije¢ima: umrezenost medijima, povezanost i meduovisnost svih dijelova
svijeta, svih politika i nacela opstanka, nova razina ponovnog spajanja u organsku cjelinu onih
dijelova civilizacije koje je mehanicko doba razdvajalo te koji su bili odredeni odnosom sredista i
rubnih dijelova sustava (centar-periferija). Suvremeno elektroni¢ko doba ponistava takav odnos

temeljnog za razvoj medija u posljednjih dvije tisu¢e godina. Sve postaje moguce na bilo kojem

5 Slavoj Zizek, 1998. ; “Hysteria and Cyberspace. An Interview with Slavoj Zizek”
http://www.heise.de/tp/artikel/2/2492/1.html



mjestu na globalnoj razini. ©

Kada je govorio “Medij je poruka.” (McLuhan, 2008:13) McLuhan je podrazumijevao kako su
poruke cesto proizvod odnosa, i utjecaj novih tehnologija, a mediji su ti koji donose bitne i

globalne elementarne promjene.

Elektronicki prostor informacija, smatra McLuhan, degradira “tocku gledista” renesansne
perspektive u svim oblicima njenog pojavljivanja: misljenje postaje cirkularno i policentri¢no,
slikarska se perspektiva postavlja prema nacinima gledanja koja prikazuje sve strane predmeta

istovremeno kao svojevrsni novi kubizam elektroni¢kog svijeta.

& Media Fields Journal, Critical Explorations in Media and Space;
http://www.mediafieldsjournal.org/scale-marshall-mcluhan



Smislenost okoline ¢ovjeka

Nasa suvremena svijest o prostoru i prostornosti pripada postmodernistickoj perspektivi. Naime,
koncept prostora se moze promisljati jedino interdisciplinarno. Taj interdisciplinarni pristup
ukljucuje drustvenu, povijesnu, metafizicku i vremensku dimenziju, a sve u svrhu cjelovita
shvacanja koncepta prostora. Preciznije, prostor dijelimo na logicki i formalno apstraktan prostor,
prostor koji ukljucuje fizic¢ki (prirodu, svemir), mentalni (logika, apstrakcija) i drustveni (vrijeme,

energija) prostor. ’
No prije svega, shvacanje prostora uvjetovano je osvjeS¢ivanjem prostora:

“Niti je prostor u subjektu niti je svijet u prostoru. Prostor je, naprotiv, “u” svijetu, ukoliko je
bitak-u-svijetu, konstituivan za tubitak, dokucio prostor. Prostor se ne nalazi u subjektu, niti ovaj
promatra svijet “kao da” je u nekom prostoru, nego je ontoloski valjan razumljivi subjekt, tubitak,
u jednom izvornom smislu prostoran. I zato $to je tubitak na opisani nacin prostoran, prostor se

pokazuje kao A-priori.”® (Heidegger, 1985:126)

Heidegger naime tvrdi kako ne postoji znacenje izvan onoga ¢emu bice daje smisao te kako se
egzistencijalno-ontologijski shvac¢en ¢ovjek i prostor ne mogu gledati odvojeno. Egzistencijalna
je dimenzija naime, prisutna u ¢ovjekovom pokusaju da ucini svoju okolinu smislenom, da je

prilagodi svojim namjerama, prilagodavajuci istodobno sebe sama uvjetima koje ta okolina nudi.

Referirajuc¢i se djelomi¢no na Heideggerove ideje o poimanju prostora, Lefebvre naime tvrdi
kako je prostor rezultat djelovanja, a ne samopostojeca podloga na koju se nadovezuje aktivnost
te time druStveni prostor opisuje kao impliciranje aktualnog ili moguceg susreta, udruZzivanje,
simultanost u jednoj tocki ili oko jedne tocke. Tvrdi kako je realitet drustvenog prostora dualan,

mnogostruk.®

" Space, Difference, Everyday Life, Reading Henry Lefebvre, 2008:59
8 Martin Heidegger; Bitak i vrijeme; Naprijed, Zagreb, 1985:126
% Space, Difference, Everyday Life, Reading Henry Lefebvre:135



Znacenje 1 identitet prostora su medusobno ovisni 1 utemeljeni na covjekovoj fundamentalnoj
potrebi da svojoj egzistenciji podari smisao, a ljudska egzistencija uvjetovana je uspostavljanjem
smislene i cjelovite slike egzistencijalnog prostora. Dimenzije prostora koja je u suvremenom

svijetu marginalizirana.

Zaklju¢no receno, uloga umjetnosti nije sadrzana u opisivanju pojavnosti stvari koje nas

okruzuju, dakle i prostora, nego u “iznalazenju” prirode stvari.

(Re)strukturiranje elemenata simultanih razli¢itih prostornih dimenzija te u konacnici, utjecaj
istoga na suvremenog ¢ovjeka, upravo je glavna poveznica izmedu radova koji ¢e biti navedeni u

idué¢im poglavljima.

10



3. STRATEGIJE PREUSMJERAVANJA, PREOBLIKOVANJA,
I GRADENJA NOVIH PROSTORA

Meduovisnost elemenata

Poimanje cjeline uvjetovano je dakle usredotoceno$cu na sagledavanje medusobnih povezanosti
i interakcija pojedinih elemenata, fokusiranje na dijelove, te zatim i konstantno ponovno
provodenje procesa (re)strukturiranja pri ¢emu veé “sama rijeC¢ “poimanje” ili “shvacanje”
upucuje na proces dolazenja do jedne stvari preko druge, do obrade ili opazanja mnogih aspekata
posredstvom vise osjetila istodobno”’(McLuhan, 2008:58) .

1z toga proizlazi kako su uzrok i posljedica dinamicki kompleksnih situacija u prostoru i vremenu

obiljezene upravo meduovisnoscu elemenata koje ih ¢ine.

Ove ideje i strategije stvaranja simultano su se kroz povijest pojavljivale i na podrucju
umjetnosti, a njihove refleksije zapocet ¢u uvidom u rad nastao jo$ davne 1930. godine. Rije¢ je o
kratkom, crno-bijelom, 35-milimetarskom filmskom djelu bez zvuka u trajanju od devet minuta
naziva “Mechanical Principles” ameri¢kog fotogafa i jedne od klju¢nih figura avantgardnog filma

toga vremena, Ralpha Steinera.

Ralph Steiner- Mechanical Principles, 35mm film (crno bijeli, bez zvuka)

11



Radnja filma u trajanju od devet 9 minuta zapocCinje prikazom vrlo jasnih, na prvi pogled
jednostavnih prikaza razli¢itih zupcanika, poluga, osovina i ostalih strojnih dijelova, koji
medusobno prenose pokret u razli¢itim vertikalnim 1 rotirajuéim smjerovima. Kadrovi su
snimljeni iz neposredne blizine. Svaki element pokrece iducega pokraj sebe, jednako kao Sto i
prethodni pokrece njega, dok je primarni pokretac koji pokrece sve ostale manje dijelove stroja,
poluga koja je veca od ostalih elemenata, a nju u konacnici, pokrece mehanizam koji se nalazi
izvan vidokruga. Uocava se i nekoliko istan¢anih mehanizama koji ritmi¢nim pokretima pokrecu
ostale mehaniCke dijelove u pritom nepoznate svrhe, a Cija sila pri tome raste i spusta se dok su

svi dijelovi stroja u konstantnom, ponekad asimetri¢cnom pokretu.

vv e

produkcije i avangardnih snimateljskih rjeSenja za to razdoblje, a taj odnos se niSta nije
promijenio ni do danas, kada se u literaturi spominje i opisuje na isti nacin, §to je u potpunosti
ispravno 1 potrebito. Ipak, ovaj rad je izuzetno krivo promisljati i tumaciti isklju¢ivo u
navedenom kontekstu, jer nedvojbeno se radi o jednoj od znacajnoj preteci (post)modernistickih,
a nadasve konceptualnih, suvremenih video radova i suvremenih radova uopce, neovisno o tomu
je li umjetnik prilikom njegovog stvaranja osvijestio njegovu ovdje spomenutu problematiku ili
ne.

Idejno vrlo jasno, minimalisti¢ki, te uz potpuno prociS¢ene prikaze naglasavanja znacaja
pojedinca, pojedinog elementa, samog kruga egzistiranja kao i vaznost svjesnosti tih uzajamnih
simultanih procesa, ovaj rad je nedvojbeno bitan pri istrazivanju kolaboracijskih simultanosti i

problematika sistematskih procesa egzistiranja na podruc¢ju medijske umjetnosti.

Strategije konkretnog promisljanja i stvaranja idu¢ih radova koji ¢e biti prikazani u nastavku,

mogu se refleksivno ogledati u konceptu prikaza rada “Mechanical Principles”.

12



Simultanosti sistematskih procesa

Pri istraZivanju problematike procesa sistematskog i simultanog koncepta medijske umjetnosti ne
moze se zaobic¢i umjetnika Nam June Paika te njegov rad iz 1974. godine, “Tv Buddha™.

“Tv Buddha” rad je video sustava zatvorenog krugal® koji se sastoji se od skulpture Buddhe
postavljene u tihoj meditaciji koju video kamera, koja je postavljena frontalno ispred nje,

simultano snima i prikazuje na tom istom ekranu.

Nam June Paik, TV Buddha, video instalacija™, 1974

Ovaj rad nam omogucuje istovremeno videnje odnosno predstavljanje figure kao i pozadine sto je
omoguceno upravo spomenutim video sustavom zatvorenog kruga kojega je Paik poceo koristiti
u svojim video skulpturama u kasnim 1960-im godinama.

Glavna karakteristika ovog Paikovog rada je predstavljanje viSestruke perspektive, cak i
proturjecne u kontekstu predstavljanja drusStva Istoka i Zapada. Buddha, uz svoj povijesno
religiozni znacaj stoje¢i kao metafora za kontemplaciju, onemogucena je u istoj upravo zbog tog
osvjes¢ivanja o njegovom simultanom snimanju i prikazivanju u nekom drugom usporednom

prostoru.

Tijekom izlozbe “Projekt 74” u Koélnu, umjetnik je i sam zauzeo ™

mjesto Buddhe, time upravo osvjes¢ujuci implicitnu antitezu izmedu

transcendencije i tehnologije.

10 CCTV (eng. Close-circuit television)

13



Ovdje nam se takoder otvara pitanje jesu li naSa iskustva promatranja objekta u ovoj realnosti
jednaka promatranju tog istog prikaza u simultanom prostoru, odnosno na televizijskom (danas

racunalnom) ekranu? Ili su ta dva prikaza u hijerarhiji kopije i originala?

Izjava koju je izrekao Mcluhan 1960. godine, ovim je radom postala i stvarnost: “Zadatak
svjesnosti zbilje 1 poretka prebacena je na fizi¢ko tijelo Covjeka, tako §to je po prvi puta Covjek

postao svjestan tehnologije kao ekstenzije fizickoga tijela”. !

Jednolinijska tehnologija tada je razvila tehnologiju poslusnosti i pasivnosti: emitiranje programa
je jednosmjerna dostava informacija protiv koje se “ne moze nista”. No Paik se usprotivio tome
nametanju te pronasao nacin kojim u potpunosti porice televizijski ekran kao eskapisti¢ki prolaz
u drugu, neku novu realnost te ¢vrstim stavom podmetnuo sadasnju, ovdje i trenutno prisutnu

realnost.

Televizija je tada postala jedna jedinstvena struktura, koja je sa svojom fizickom materijalnoséu
(hardware) i programskim prikazima na ravnoj povrsini ekrana, neprimjetno povezana zajedno u
jednu drugu kontinuiranu platformu. Informacijski sustav u tom razdoblju bio je ograni¢en na
povrsinu i Paik je iskoristio ovu, tada novu, informacijsku platformu kako bi predocio i objasnio
ideju o tehnoloSkim postugnué¢ima koja mijenjaju drustvo ne sadrZzajem kojega prenose vec
upravo njegovim djelovanjem te sistematiziranjem simultanih procesa.

Ovo mozemo povezati sa prethodno spomenutim McLuhanovim stajaliStem “Medij je poruka”
pri ¢emu se ne istice kako je sadrzaj poruke irelevantniji te da je medij odlucujuci, ve¢ se ukazuje

na vaznost spomenutog djelovanja koje nastaje u okviru medija.

Kasnije je Paik izveo reinterpretaciju ovoga rada, to¢nije 1994. godine kada je figuru Buddhe
postavio ispred monitora racunala. Tada je uvidio izlaz iz sistema zatvorenog kruga te je
povezanost Buddhe i racunala ovdje postignuta internetskom vezom.

Ideja ravne povrSine ekrana kao prolaz u neku drugu simultanu realnost, ovdje je dakle

realizirana kroz koncept interneta, §to se neupitno takoder nadovezuje na ideju prethodno

11 Marshall McLuhan; Razumijevanje medija- mediji kao ¢ovjekovi produzeci; Golden marketing , Zagreb 2008
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spomenutog ‘“globalnog sela”, koje egzistira u potpunosti kroz povrSinu prikaza koje putuju
trenutacno i konstantno.

Koristec¢i tehnologiju kao vlastite ekstenzije, egzistencijama se pruza moguénost prekoracenja u
drugu simultanost, uvida u sistem beskona¢nih informacija te time i daljnjeg rasta i

nadogradivanja sistema.

Za razliku od ovoga rada u kojemu egzistiraju dvije simultane prezentnosti, u radu
“T.Visionarium II” otvorene su nam doslovno stotine drugih. No, ovdje one nisu
trenutno-trajaju¢e, odnosno, ne dogadaju se u ovom jednakom vremenu u kojemu mi trenutno
egzistiramo dok ih promatramo. Zapisi koji su ovdje prikazani prethodno su snimljeni i obradeni
materijali. Za razliku od rada “Tv Buddha”, simultano “real-time” projiciranje u tome kontekstu

ovdje je potpuno irelevantno.

iCinema Center, ZKM, Center for Art and Media Karlsruhe -T.Visionarium I, 3D interaktivna video instalacija, 2008

Objekt, tezina i kompleksnost studije rada “T. Visionarium II” usmjeren je na sistematsko i
konstantno “real time” (re)strukturiranje video prikaza koji su komponirani od zasebnih kra¢ih

dijelova.
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“T. Visionarium II” projekt je izveden sistemskim kolektivnim promisljanjem grupe umjetnika:
Dennis Del Favero, Jeffrey Shaw, Neil Brown, Peter Weibel, Matthew McGinity, izrealiziran
2008. godine na iCinema Centru i ZKM, Center for Art and Media Karlsruhe. Pruzajuéi
mogucnost individualnog (re)strukturiranja, u fizickoj 1 semantickoj dimenziji ovaj rad pruza
iskustvo novog nacina sistematiziranja razli¢itih simultanih egzistencijalnih procesa, pri tome

jasno ukazujuéi na njihove medusobne povezanosti ili ne povezanosti.

Rije€ je o interaktivnoj instalaciji, kruznog (360’) zaslonskog sistema od 30m dugackog i 3,5 m
visokog, raspodjeljenog u tri dimenzije, putem koje gledatelj upravlja simultanim prostorima.
Ovaj dinamican sustav narativnih modula sastoji se od 250 videoprikaza koji su simultano
prikazani i podijeljeni dopustaju¢i promatracu da istrazuje i aktivno intervenira u njihovo
mnostvo simultanosti u tri dimenzije. ** Proces koji se zbiva u “T. Visionariumu II” nije gledanje
u ekran ili mnostvo ekrana, ve¢ iskustvenost tih simultanih unutarnjih prostora koji nam se
prikazuju, a koji su upravo u trenutku promatranja dinamicki preformulirani te ponovno
osmisljeni. Prikazani video zapisi su isjecci iz digitalne
televizije koja sadrzi preko 30 sati materijala snimljenih s
razlicitih programa koji su zatim automatski podijeljeni na
krata vremenska trajanja a rezultat je baza podataka od
220.571 zapisa prosje¢nog trajanja od 4.5 sekunde po zapisu.
Svaki taj zapis je zasebno analiziran te identificiran prema
posebnom sklopu semantickih 1 asocijativnih kriterija

izvedenih iz glavnih znac¢ajki video podataka.

Ove digitalne slike su (ne)stabilni procesi i rezultat su
kontinuirane obrade informacija. Temporalne strukture slika ne pokazuju se vise kao narativno
rasporedivanje, nego kao novo razmjesStanje koje treba izvesti i tako aktualizirati sam gledatelj.
Rad pruza mogucnost slobodnog kretanja unutar grupe slicnih prikaza prilikom Cega se zatim
sastavlja jedinstveni slijed video prikaza koji dijele odredene identitete dok se u isto vrijeme opet

pokrece novo (re)strukturiranje ¢im se pomakne na idu¢i prikaz.

12 http://lwww.icinema.unsw.edu.au/projects/t_visionarium/t_visionarium-ii/
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To odabiranje, ponovno organiziranje i spajanje ovih video prikaza po vlastitoj volji, ¢inec¢i od
njih skladnu cijelinu baziranu na relaciji gesta i pokreta, gledatelj izvrSava koriStenjem
posebnog programskog sucelja.

Pri tome se ne radi o sistemskoj zamjeni, dakle o medusobnom poniStavanju elemenata, vec
upravo suprotno, radi se o preoblikovanju, povecavanju i istrazivanju medusobnih relacija medu
njima. Oni prikazi koji su na sve ve¢oj udaljenosti od odabrane novo formirane grupe znaci da

pokazuju sve manje asocijativnih sli¢nosti s gledateljevim odabirom.

Rad “T. Visionarium II ““ smje$ta gledatelja unutar komunikacijskog medija te ga ¢ini svjesnim
svih operacija, njihovih medusobnih relacija i vaznosti za funkcioniranje rada kao cijeline. U
konacnici, on nije vazan samo kao alat koji nam daje sposobnost kontrole medijskog prostora,
ve¢ otvara 1 moguénosti novog sagledavanja, nastanjivanja naseg okruzenja. Primjer je slobodnog
1 neomedenog prostora medijalnosti 1 simultanosti.

Peter Weibel govori kako su i izlozbe “Novih tendencija” ranih Sezdesetih u Zagrebu, Milanu i
drugdje navodile gledatelja da aktivno sudjeluje u konstrukciji djela. Slike su bile sistemski
koncipirane i prije postojanja nekih suvremenih tehnologija poput ove navedene u radu “T.
Visionarium II”, bas kao $to su interaktivni 1 virtualni odnosi postojali izmedu tih kinetickih i
op-art djela i njihove publike. Ukazujuéi na ovo, pokazuje nam se kako povijest novomedijske i
virtualne umjetnosti te promisljanje o prostoru i egzistenciji na ovaj nacin, ne pocinje tek s
dostupnosc¢u nove tehnologije. Ve¢ na primjerima radova Gaboa, Benussija, Mussatija i Marcela

Duchampa iz 20-tih godina, Weibel je to i prikazao smatrajuci kako se ve¢ tada moglo govoriti i o

TS

terminu “virtualno” umjesto “iluzorno”!®, §to isto

mozemo objasniti i na primjerima brojnih hrvatskih
umjetnika koji su izlagali u okviru Novih Tendencija u
Zagrebu (1961. do 1973. godine.) poput Richtera,
Knifera, Srneca, Picelja.

]
i

Vjenceslav Richter, Reljefometar, skulptura, 1973

' Peter Weibel; “bit international” ZKM | Karlsruhe; http://www02.zkm.de/bit/
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Takoder, tadaSnji umjetnici su otvarali brojna pitanja odnosa izmedu razli¢itih umjetnickih medija
sa masmedijima i susjednim disciplinama, odnosno pitanja interdisciplinarnosti te odnosa
tradicije i inovacije u vlastitoj kulturnoj sredini i u vezi s time zasnivali specificne “tradicije

novog” u toj sredini. *

Tako se moze utvrditi kako je upravo “T. Visionarium II” jedan od bitnih sada$njih, novih
trenutaka, radova u povijesti medija: post-kino, post-narativnost, novi medij, ali u isto vrijeme
velika i znaCajna studija opce simultanosti na globalnoj razini, televizije i utjelovljenja nove

medijske estetike.

14 Jerko Denegri; Umjetnost konstruktivnog pristupa; poglavlje: Podrijetlo, karakter i znadenje pojave, Horetzky,
Zagreb, 2000
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Simultana preusmjeravanja

Pokraj spomenuta dva rada sli¢na po strategiji funkcioniranja simultano projiciranih prikaza, no
razli¢itima u kontekstu u kojemu se to zbiva, spomenut ¢emo djelovanje Haarona Mirze, u kojima
se takoder nedvojbeno namecu pitanja egzistencijalnih, simultanih procesa kao i sistemskog

promisljanja, no za razliku od dva prethodnika, Mirza djeluje na podruc¢ju zvuka.

Haaron Mirza- Preoccupied Waveforms, site-specific instalacija, 2013

U njegovim radovima prepoznaje se neprekidan konstantan kompozicijski red putem kojeg Mirza
istrazuje trenutke kada druStvena 1 kulturoloska iskustva postaju izjednacena (ili upravo suprotno)
sa glazbenom 1 povijesnom slusnom tradicijom. Rad Haarona Mirze mozZe se sagledati kao jedna
velika cijelina malih procesa ili kao stvarni radni sistem.

U njegovim simultanim skulpturalnim zvucnim instalacijama skladani zvukovi su nastali
sistemskom podjelom rada pri ¢emu je svakom elementu, objektu u instalaciji pruZen jedinstveni
zadatak kojeg obavlja, prilikom ¢ega su primarne funkcionalnosti tih elemenata preusmjerene na
stvaranje zvuka odnosno na druge performativne radnje. Ti elementi i objekti, ukljucuju razli¢ite

dijelove namjestaja, zastarjele elektricne aparate, elektronicke materijale, razlicite svjetlosne
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dijelove, jednako kao Sto preuzima i radove drugih umjetnika. Nastali asemblazi daju novu
funkciju i otkrivaju skrivene kvalitete naizgled nespojivih predmeta koji istrazuju trenutak u
kojem buka postaje glazba.

Zanimajuc¢i se za razliCitosti koje definiraju buku, zvuk i glazbu, Mirza istrazuje vizualne i

akusticne mogucnosti kao jedinstvenu estetiCcku formu i nacin percepcije.

“Preoccupied Waveforms” je rad izveden 2013. u sklopu izlozbe za "Studio 231 of New
Museum™” u New Yorku, u prostoru nekada$nje trgovine prenamijenjene u galeriju. Radi se 0
site-specific instalaciji razli¢itih sinesteziranih elemenata ukljucuju¢i minimalisticku seriju
monitora, zvuénika, zrcala, LED ploce te akusticne panele koji okruzuju ostale elemente,
sistematski rasporedene u prostoru.

Na zidove je postavljeno devet
zvuénih panela koji ne pokrivaju
zidove u potpunosti, a iz razloga
kako bi se to¢no mogao upravljati
stupnjem rezonancije zvuka u
prostoru kojeg prozima, odnosno
da bi se izbjegla pojava efekta
"gluhe sobe". Na jednome Kkraju

prostorije postavljena su dva mala

monitora okrenuta jedan prema
drugome iz razli¢itih kuteva. Jedan TV prijamnik spojen je izravno na pojacalo pretvarajuci
impulse s prijamnika u zvukove dubokih beatova u ritmi¢kom loopu, dok drugi prikazuje kratke
video zapise. Svaki puta kada tv prijamnik primi signal sa mati¢ne ploce, prikazuje se video zapis

u trajanju od jedne sekunde.

Osnovni sistemski pokretac cijele instalacije je mati¢na ploca koja sadrzi dva elementa: od kojih
jedan iskljucuje svjetlo, a drugi Salje impuls u istom trenutku na nekoliko uredaja: aktivira LED
svjetlo 1 oba TV prijamnika. Iako su razdvojeni, svi zvukovi su medusobno sinkronizirani jer
njima upravlja isti uredaj, no svaki ima vlastiti sistem stvaranja. Zvuk takoder stvaraju i LED

svjetla. U trenutku kada se svjetlo gasi Cuje se zujanje, a pri bljesku svjetla, Cuje se kratki ritmicki
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impuls. Drugi dio zvuka stvara mati¢na ploc¢a te na ovaj
nacin obje zvucne sastavnice ispunjavaju i definiraju
okolni prostor oko stupova. U prostoriji su ranije na
zidu bila postavljena dva zrcala koje je Mirza u ovoj

site-specific instalaciji iskoristio kako bi postigao

pulsiraju¢i lo-fi zvuk kojega stvara njihovo medusobno

kretanje. Preoccupied Waveforms, detalj, 2013

Dakle, pojedina¢ni zvukovi instalacije zajedno stvaraju ve¢u glazbenu kompoziciju. Premda se na
prvi pogled svaki element mozda dozivljava kao individualni rad, autonomni aktivni objekt, oni u
konacnici uistinu ¢ine jedinstvenu cijelinu.

Koncept Mirzovih radova bazira se na istrazivanju razli¢itosti u percepciji zvuka, no isto tako
moze se smatrati kako se ne radi samo o zvuku ili akustici, ve¢ stvaranju ravnoteze izmedu
razli¢itih osjetila jednako kao Sto se bavi i istrazivanjem veza, razliitosti izmedu istocne i
zapadne kulture.

Mirza primjecuje kako se zapadna kultura viSe bazira na vizualnosti dok s druge strane isto¢na
kultura odrzava ravnotezu izmedu vizualnog i akusti¢nog. Naprimjer, sam pojam "noise”, ¢iji
naziv dolazi od latinske rije¢i "nuances" $to doslovno oznacava "lo§ zvuk", u zapadnoj kulturi je i
shvacen na isti na¢in kao zvuk Koji izaziva nelagodu, dok na istoku ekvivalentska rije¢ za “noise”

ne postoji. Tamo postoji veca svijesnost o razli¢itim vrstama zvuka.

Na primjeru ovoga umjetnika, proces vaznosti simultanosti se jasno oc€ituje kako u sistematskom
stvaranju rada, tako i u temeljnom konceptualnom promisljanju pozadine kojom je isti potaknut.
Procesom umreZavanja poremecaja koji preusmjeravaju¢i im primarnu funkciju i povezujuéi ih s
novim konstruktivnim elementima koji to prestaju biti te stvarajuci time novi samoodrzivi sistem,
njegovi radovi su vrlo dobar primjer pobijanja nekih od uvrijeZenih druStvenih stavova poput:
“Ne mozemo uciniti nista, kriv je sistem.”

Ovakav sustav razina i njihova medusobna interakcija upravo tvori strukturu egzistencijalnog
prostora, stoga bi se pristup njegovog stvaranja mozda mogao povezati 1 s umjetnickim
promisljanjem o prostoru, odnosno njenom (re)strukturiranju, razradivanom jo§ u razdoblju rane

moderne, poput spontanog izmjeStanja elemenata, reduciranja kroz isticanje osnovnih formalnih
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karakteristika kakvo primjenjuju autori poput Gerharda Richtera, Hansa Hoffmanna, kao i
transformiranja, preusmjeravanja preuzetog materijala iz umjetnosti i kulture od avangarde s
pocetka dvadesetog stolje¢ca pa sve do nekih drugih suvremenih umjetnika poput Haim
Steinbacha i dr.

Slican umjetnicki pristup poput Haarona Mirze, pri provodenju ideje preusmjeravanja te sinteze
zvucnih instalacija, mozemo vidjeti i na primjeru rada “l -bit Symphony* mladoga umjetnika
Tristan Pericha, iz 2010. godine.

Ovdje je rijeC¢ je o elektronickoj kompoziciji koja se sastoji od pet elemenata na jednom
mikroCipu. Postavljena u kutiju od cd-a, “1-bit symphony” ipak nije zvucna kompozicija u
konvencionalnom smislu, ve¢ ona ona doslovno izvodi “live” glazbu, odnosno u realnom
vremenu kada je aktivirana. Kao i kod spomenutog rada Nam June Paika i Haaron Mirze, ovdje
se takoder radi o djelu konstruiranom na temelju zatvorenog elektronickog kruga, u cjelosti

programiranog i izradenog od strane umjetnika.

Tristan Perich, 1 -bit Symphony, zvu¢na instalacija, 2010

Zvuk se reproducira kroz slusalice spojene na ulazni prikjucak. Djelo “1 -bit Symphony* Koristi
ukljucivanje i iskljuCivanje elektri¢nih impulsa, sintetiziranih jednim zajednickim kodom te
preusmjerenih iz mikrocCipa u zvucnik kako bi podatak pretvorio u zvuk. Uredaj tretira struju kao

zvucéni medij stvaraju¢i blisku vezu izmedu materijalnosti hardware-a i apstraktne logike
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software-a.®®

™

Tristan Perich, 1 -bit Symphony, zvu¢na instalacija, 2010

“l -bit Symphony* je elektronicka instalacija koja je po karakteru minimalisticka do rubnih
znacajki stila, no Tristan Perich koji se inace bavi orkestralnim kompozicijama, upravo iz razloga
Sto dolazi iz toga potpuno suprotnog koncepta stvaranja glazbe, u ovaj rad unosi ovako slozenu

formu klasi¢ne simfonije stvaraju¢i potpuni jukstapozicijski odnos.

Strategija stvaranja u potpunosti elektronickog zvuka, koja se oslanja na elektronicke VST
tehnologije, sli¢no nastupa i s digitalnim slikama, gdje procesi stvaranja slike nisu vise fizicki,
nego “virtualni”. Pri izradi ovakvog koncepta stvaranja vise nema nikakvog odnosa ili direktnog
doticaja s “ovom” realnos$cu, osim ¢injenice da su nastali putem materijalnih objekata i bivstva
koji njima upravlja a koji se nalaze u “ovom” prostoru. Ovakvi procesi interveniranja u novo
digitalno okruzenje mogu se razloziti na dvije umjetnicke strategije. S jedne strane, umjetnici
novih medija preoblikuju digitalno okruZenje mijenjaju¢i funkciju ve¢ ostvarenih struktura,
preoblikujuéi ili prearanzirajuci zateceni materijal u umjetnicki rad, dok s druge strane svojim

postupcima grade nove strukture, oblikuju¢i digitalnom tehnologijom posredovane prostore.

Razvoj digitalnih tehnologija dakle nije samo otvorio nove pristupe u obradi slike, zvuka i teksta,

vec¢ je utjecao 1 na izmjenu razumijevanja okruzenja unutar kojeg se razvija suvremena umjetnost.

5 http://www.1bitsymphony.com/
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4. BESKONACNA PERMANENTNOST

Razvoj digitalnog okruzenja i digitalnih tehnologija otvorio je nove moguénosti umjetnickom
izrazavanju ukazujuéi pri tome na perspektivu drugacijih pristupa, odnosno reinterpretacije
razradenih umjetnickih koncepata. Nadalje, promjene ostvarene na podrucju informacijskih
tehnologija izmijenile su druStveni kontekst unutar kojeg se suvremena umjetnost razvija te
obraduje nasljedene teme koje su tijekom dvadesetog stoljeca i ranije imale znacajnu ulogu, kao
Sto su identitet bica i prostora te druga egzistencijalna pitanja.

Izmjena drustvenog konteksta, pored toga je otvorila i ¢itav niz novih tema koje privlace paznju
suvremenih umjetnika, kao $to su VST®® produkcije zvuka, narativna hipermedijska okruZenja,
baze podataka, teleprisustvo, virtualni svjetovi, drustvene mreZze, internet aktivizam ili umjetna

inteligencija.

Kao $to je u povijesnom slijedu, uvodenje velikih medija - tiskarskog stroja u 14. st., fotografije u
19. st. te pokretne slike u 20 st. imalo revolucionarni u¢inak na razvoj modernog drustva i
kulture, tako se i danas nalazimo usred turbulentnog nastanka novog medija koji pretendira
revolucionirati ljudsku kulturu i komunikacije.Sve te promjene zasnivaju se na preusmjeravanju

postojecih znanja u drugim smjerovima nastale otvorenim stavovima te sistematskom logikom.

Umijetnici novih medija postavljaju pitanje utjecaja novih tehnologija na okruzenje u kojima oni
djeluju te mogucnosti njihove uporabe percepcije 1 dozivljavanja, jer to digitalno okruZenje kao
nova medijska platforma otvara novi neistrazeni prostor za provedbu ne samo nove forme vec i
novih sadrzaja u okviru potpuno novih umjetni¢kih koncepata. Dakle, u svojim radovima oni
izmedu ostalog preispituju covjekovo razumijevanje i doZivljavanje postoje¢ih komunikacijskih

mogucénosti kao i polozaj ¢ovjeka u komunikacijskim tehnologijama izmijenjenoj sredini.

Digitalno, simultano okruzenje mozZe se prepoznati kao dio Sireg druStvenog konteksta unutar

% VST ili “Virtual Studio Technology”, software; virtualni instrument za produkciju zvuka

24



kojeg se razvija suvremena umjetnost, ali 1 kao narocito okruzenje u kojem je moguce ostvarivati
umjetni¢ko djelovanje kao odgovor na postojece drustvene odnose, te koje je moguée umjetnicki

preizmjestiti ili preoblikovati.

Razlicite postupke interveniranja u digitalnom okruzenju moguce je dovesti u vezu s razvijenim
umjetnickim pristupima.

Ovaj zaokret od preoblikovanja prirodnog materijala i prirodnih ambijenata ka preoblikovanju
proizvoda kulture i urbanih prostora svojstven je Citavom nizu umjetni¢kih praksi razvijanih
tijekom dvadesetog stolje¢a. Umjetnici poput Marcela Duchampa, Roberta Rauschenberga,
Jannisa Kounellisa, Sylvie Fleury i dr., urbane ambijente i pronadene predmete prepoznaju kao
materijal pogodan za umjetni¢cko preoblikovanje. Budu¢i da digitalno okruzenje nastaje kao
rezultat narocite odgovarajuce primjene digitalnih tehnologija, ovdje bi strategiju preoblikovanja
koju primjenjuju umjetnici novih medija, prije svega trebalo dovesti u vezu s onim umjetni¢kim

praksama koje proizvode kulture i urbane ambijente transformiraju u umjetnicki rad.

Kako digitalno okruzenje nije do kraja formirano te kako ono ne nudi samo digitalnu platformu
koju je moguce preoblikovati, veé¢ otvara i moguénost izgradnje novih digitalnih struktura kao
izvorno umjetnickih, postupak umjetnic¢kog interveniranja u digitalnom okruzenju moze se
dovesti u vezu i sa strategijom umjetnickog i drustvenog osvjeséivanja te tako i pridavanje same

egzistencije ovih beskonac¢nih novih medijskih prostora.
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ZAKLJUCAK

Sve je u medusobnoj kauzalnosti i stalnosti medusobnih pojava. Bez te sveze onemogucena bi
bila normalna kvalitetna spoznaja. Simultanost i sistematski procesi toliko su sadrzani u nasem
zivotu da mozemo utvrditi kako je pretpostavka naseg kauzalnog principa uzrok naSeg Zivota.
Svojim razumom shva¢amo kako je neSto ne¢im uzrokovano, ne da smo samo promatraci ovih
pojava ve¢ smo i uzrok tih posljedica, dakle svako bi¢e postoji zbog necega i radi necega.
Suvremena okruzenja tako postaju hibridi fizickih prostora te svih novomedijskih simultanih
prostora a digitalni mediji i mreza stavljaju se u opoziciju prema tradicionalnim medijima,
demokraciji i obrazovanju. Postavlja se pitanje u¢inaka medijskih tehnologija na drustvo, kulturu
1 politi¢ke institucije, no ne “utjeu 1i” , jer odgovor na to je sada ve¢ posve jasan, ve¢ prije “u

kojoj mjeri i na koji nacin”.

Navedeno mozemo povezati s konceptom socijalne skulpture Josepha Beuysa, po kojemu je svaki
covjek kreativni drustveni subjekt s potencijalom da kvalitetno sudjeluje u oblikovanju
drustvenog organizma.'’ Novomedijske tehnologije nesumnjivo naznaéuju novo razdoblje
drustvenog umjetnickog angazmana, no ne kao povratak (samo) socijalno-kritickome angazmanu
Josepha Beuysa, nego kao heterogeno podrucje interaktivnoga, multimedijalnog djelovanja

“kolektivnog intelektualca”.

Svrha umjetnosti u krugu ove problematike je omogucavanje sagledavanja stvari iz drugacijih
pozicija, prevodenje znanja i materijala u razli¢ite nove medije i jezike razliitih disciplina,
stvaranje novih unutarnjih obrazaca funkcioniranja bazirane na izgradnji individualne svijesti
zeljne otpora sveprisutnoj stereotipiziranosti kao i pokusaj redefiniranja shvacanja pojavnog

svijeta : reakcija u starom smislu poimanja, ali novim strategijama.

Tocka gledista je neizmjerno vazna pri Krajnjem razumijevanju promatranog, a upravo ih
digitalna tehnologija umnaza, pruzajuci tako njihov ve¢ ranije spomenuti poentilisticki Siroki

raspon. Pitanje kako ljudi vide i ono sto vide nije samo fiziolosko, nego se ti¢e slozenih kulturnih

17 Arnason, H. H., (2009), Povijest moderne umjetnosti; Stanek; Varazdin
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procesa na koja utjeCu, izmedu ostalog, brojne i raznolike socijalne 1 medijske tehnoloske
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inovacije. Umjetnost, pa tako i vizualni jezik ne postoji sama za (zbog) sebe, bas kao S§to ni

videnje nije jednostavan vizualni proces.

Tako nakon svega, istrazujuci i promiSljaju¢i o idejama o globalnom umreZavanju, proizlazi kako
danas ve¢ svi zivimo u “globalnom selu”. No, ukoliko poveZzemo ova razmisljanja McLuhana i
ranije Heideggerovo shvadanje bivstva i stjecanje njegove egzistencije u prostoru, mozemo
zakljuciti kako smo ipak samo na prilaznim putevima. Jer naime, globalno selo, zapravo lezi u
nama, U naSoj oslobodenosti od granica, polozaja, hijerarhije, poznatosti... Granice nasih
tehnologija, naime, prema tekstovima Marshalla McLuhana, jednako $to se da zakljuciti i iz

Heideggerovog poimanja bivstva u svijetu, u nasim su bi¢ima.

Bez permanentnog, interdisciplinarnog promisljanja i strategija stvaranja i bivanja, zivotni svijet

ostao bi neshvatljiv, a spoznaja stvarnosti nemoguca.
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SAZETAK:

Ovim radom se putem usporednog analiziranja pet razli¢itih umjetni¢kih strategija provodi
analiza simultanih procesa na podru¢ju interdisciplinarne umjetnosti, to¢nije simultanosti koje
istovremeno egzistiraju na razli¢itim razinama, a medusobno utjecu jedna na drugu Sto dovodi u
vezu interdisciplinarno promisljanje 0 prostoru — prostoru kao egzistencijalnoj dimenziji, prostoru
u odnosu na arhitekturu, fizickom, mentalnom i drustvenom prostoru.

Naglasak analiziranih radova nije na krajnjem produktu umjetnickog procesa, objekta, dogadaja
ili situacije ve¢ upravo na samom prikazivanju procesa simultanosti i povezanosti sistema koji se
u njima zbivaju prilikom izvedbe, promatranja. Pri tome su od izuzetno velike vaznosti za
funkcioniranje cijeline upravo pojedinacni zastupljeni elementi koji ponekad bivaju medusobno
isprepleteni, a ponekad rasuti na nepovezanim mjestima. Klju¢na tocka koja povezuje radove je
neiskljuciv, participativan i multidisciplinaran pristup, proveden metodom koja se sastoji od
promisljanja, raspravljanja odnosno sustavnog razmatranja te kona¢nog oblikovanja tih trenutno
egzistirajucih stvarnosti u svrhu nastajanja novih.

Takoder, naglasak je na Cinjenici kako je medij poruka, pri ¢emu se ne istice kako je sadrzaj
poruke irelevantniji te da je medij odlucujuéi, ve¢ se ukazuje na vaznost djelovanja koje nastaje u
okviru medija. Svaki medij mijenja druStvo snaznije od pojedinih sadrzaja koje prenosi stoga
misliti danas o bilo kojem aspektu umjetnosti, kao i promisljanja o bi¢u i prostoru u kojemu

egzistira, prije svega znaci promisljati u kontekstu suvremene akumulacije medijskog prostora.

klju¢ne rijeci: interdisciplinarnost, multimedija, simultanost, proces, egzistencijalni prostor

keywords: interdisciplinarity, multimedia, simultaneity, process, existential space

28



LITERATURA:

- Quaranta D. (2013), Beyond New Media Art. Brescia, LINK Editions,

- Arnason, H. H., (2009), Povijest moderne umjetnosti. Varazdin, Stanek

- Denegri, J. (2000),Umjetnost konstruktivnog pristupa. Zagreb, Horetzky

- McLuhan. M. (2008), Razumijevanje medija- mediji kao ¢ovjekovi produzeci. Zagreb,
Golden marketing

- Media Fields Journal, Critical Explorations in Media and Space;
http://www.mediafieldsjournal.org/scale-marshall-mcluhan

- Goonewardena, Kipfer, Milgrom, Schmid (2008), Space, Difference, Everyday Life-Reading
Henry Lefebvre. New York, Routledge

- Heidegger, M. (1985), Bitak i vrijeme. Zagreb, Naprijed

- Short, C. (2010), The Art Theory of Wassily Kandinsky, 1909-1928 “The Quest For
Synthesis”, Peter Lang

- Knight, TW. (2001), Either/ Or —And , Terry W.Knight, 3" International Space Syntax
Symposium Atlanta.  http://www.ucl.ac.uk/bartlett/3sss/papers_pdf/07_knight.pdf

- Gutmair U., Flor C. (1998), Hysteria and Cyberspace. An Interview with Slavoj Zizek
http://www.heise.de/tp/artikel/2/2492/1.html

- Suvakovi¢ M. (2005), Pojmovnik suvremene umjetnosti. Zagreb, Horetzky

- Leksikografski zavod Miroslava Krleze; Hrvatska enciklopedija
http://www.enciklopedija.hr/Default.aspx

- http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=107746

- http://lwww.medienkunstnetz.de/works/tv-buddha/

- http://lwww.tate.org.uk/whats-on/exhibition/nam-june-paik/nam-june-paik-room-guide/nam-
june-paik-section-3

- www.icinema.unsw.edu.au/projects/t_visionarium/project-overview/

- www.icinema.unsw.edu.au/projects/t_visionarium/t_visionarium-ii/

- http://lwww.clickfolio.com/haroon/

- http://nymag.com/arts/art/features/preoccupied-waveforms-2012-10/

- http://www.tristanperich.com/

29



http://www.1bitsymphony.com/
“Bit International” ZKM | Karlsruhe; http://www02.zkm.de/bit/
The International Society for the Arts, Sciences and Technologies; http://www.leonardo.info/

30






