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1. UuvOD

Grad Rijeka. Uistinu nisam mnogo znala o tom gradu dok se do prije godinu i pol dana
nisam u njega doselila i zaposlila se u Gradsko kazaliSte lutaka kao glumica- lutkarica. Ne
zadugo od mojeg zaposlenja, to¢nije, nakon samo tri mjeseca rada u tom kazali§tu i ne bas
dobrog poznavanja ansambla, dvojica kolega David Petrovi¢ i Alex Pakovi¢ su me pitali
zelim 1i im pomo¢éi u radu na novoj predstavi. Oni bi se prihvatili pisanja scenarija a potom i
rezije, dok bismo kolega Goran Zeli¢ i ja u toj pri¢i bili glumci- lutkari. S obzirom na
¢injenicu da smo kolega Zeli¢ i moja malenkost ipak zavrsili preddiplomski studij glume i
lutkarstva dok redateljski dvojac ne, pokusavali smo svojim znanjem doprinijeti cjelokupnom
radu na predstavi, pomo¢i im ukoliko je potrebno, te usmjeriti ih ako u promisljanju zalutaju.
To nije nikad profunkcioniralo u pravom smislu, niti smo mi u ve¢em dijelu imali pravo baviti
se njihovim poslom. Nekako je sve ostalo na naSem dobrom prijedlogu, a njihova rijec¢ i
odluka su bile konaéne. Nazalost, u mnogo slu¢ajeva su to bile one krive. No bez obzira na
sve to, shvatila sam kako je rad na ovoj predstavi bio veliki izazov. Naucila sam toliko toga o
povijesti grada Rijeke, kulturi i ljudima. Ova predstava mi je bila ispit i to u punom smislu te
rije¢i, ali i mnogo viSe. Ona me uvela u svijet kazalista, donijela mi svojevrstan lutkarski i
glumacki fizicki i psihicki trening, i pripremila me na put umjetnosti na koji sam sada spremna

kroditi.



2. PREDSTAVA

Predstava Trsatski zmaj nastala je u doba poplave super- junaka na televiziji, u
vremenu video i kompjuterskih igrica, stripova i svih ostalih mogu¢ih medija, no unato¢ tome
ona se okrece super- junaku iz rijeCke mitoloske povijesti. Ona govori o spasavanju grada na
Rjecini, upoznaje mladu publiku s mnostvom njegovih stanovnika od kojih ima i onih koji su
nastali na podlozi povijesno poznatih osoba, te kanda ih uvodi u vremeplov i s njima prolijece
kroz povijest Rijeke, od nepresusnog vréa koji je gradu dao RjeCinu, do prepoznatljivih

gradevina i simbola grada.

Gradanima se, nakon godina zivota u rijeCkoj Arkadiji, poCinje dogadati niz
neobjasnjivih i po njih losih dogadaja. Staje gradski sat, gase se i nestaju tvornice, presusuje
RjeCina, grad jednostavno pustoSi. U njemu sam ostaje rijeCanima poznati marginalac,
beskuénik kojemu su jedini prijatelji golubovi — gospodin Vid. Zmaju koji sve to gleda s vrha
Trsata puknut ¢e srce od tuge i upustit ¢e se u bespostednu borbu s ogromnom hobotnicom u

kojoj lezi uzrok svih rijeckih nedaca.

Predstavu otvara glas pripovjedaca, u ovom slucaju samog grada Rijeke, a glas joj je
posudila glumica i ravnateljica Gradskog kazalista lutaka Rijeka Zrinka Kolak- Fabijan. Ona,
jer je zbog svog imena Zenskoga roda postavljena kao Zena, pri¢a pri¢u o svom nastanku i
nevoljama koje su ju pratile. Sve krece potpuno bezazleno i nepredvidivo. Pas koji odnekud
Cuje glazbu, tragajuéi za njenim izvorom pronalazi radio, te se igrajuci s njim nehotice prevrne
vr¢ iz kojeg potekne voda i nastane rijeka, danasnja Rje¢ina. U ovom sluéaju motiv vrca je
preuzet s povijesnog rijeCkog grba kojeg je 6. lipnja 1659. godine austrijski car i hrvatski kralj
Leopold 1. dodijelio gradu Rijeci. U ovalnom $titu crvene boje dvoglavi crni orao uzdignutih
krila, zlatnih kljunova, nogu i crvenih jezika gleda u lijevu stranu, lijevom nogom drzi vr¢, te
stoji na stijeni. Iz vréa se obilno razlijeva voda oko stijene. Ispod $tita stoji natpis Indeficienter
Sto na latinskom jeziku znaéi nepresusan. Prema tom povijesnom izvoru je nastala, te se danas

vrlo Cesto u Rijeci koristi parola: ,,Volim grad koji teée.”, kojom se gradani iznimno ponose.

Nakon Sto nastane Rjecina, u Rijeku dolaze ljudi iz raznih zemalja poput Italije,
Njemacke, Francuske, Bosne i Hercegovine, Koji se zbog iznimne ljepote ¢itavog podneblja,
svjezeg zraka, mora i obilja ribe odlucuju za zivot u njoj. Postoji Citava scena gdje se svi ti
stranci zbog razli¢itih jezika medusobno ne mogu razumjeti, te na koncu nadu zajednicki
jezik- ,rijecki“. Prema rije¢ima redatelja taj ,,rijecki jezik* je zapravo onaj jezik tj. mnostvo,

kombinacija jezika koji se mogu ¢uti na rijeckim ulicama, od fiumanskog rijeckog, hrvatskog
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knjizevnog do bodulskog (otockog) govora. Rijeka je uvijek bila i ostala multikulturalan, luc¢ki
grad gdje su se zbog industrije, trgovine i transporta mijesali ljudi svih narodnosti, tako da je

njihov utjecaj na ovdasnji govor imao veliki znacaj.

,,...iz nepobitne cinjence da lutka ne smije oponasati ziva covjeka, proizlazi da se
mora i kretati stilizirano, a to drugim rijecima znaci ritmicki. Nemoguce je zamisliti bilo
kakav pokret lutke koji ne bi bio ritmicki odreden... U ritmu koji ima svoju gradaciju, svoj
uspon, pocetnu i zavrsnu tocku, tako da lutka cijelim slijedom ritmickih pokreta pokazuje,
izrazava tko je, kamo ide i Sto Zeli, pokazuje sebe kao lice, kao dramski lik."*Upravo ritmicki i
moglo bi se re¢i koreografirano izgraden je cijeli niz scena izbora gradonacelnika, rucka,
gradnje, a poglavito scena trznice koja je gotovo otplesana i otpjevana uz pratnju glazbe. Kod
izbora gradonacelnika uvijek je jedna lutka izdvojena i ona drZi kratki govor, dok je skupina
ostalih gradana grupirana na suprotnoj strani. Dok se god ne odabere pravi voda, govori

(3

zavrSavaju s usklikom gradana: ,,Buuu!“. U tom trenutku svi nestanu osim onog sljedeceg koji
je ve¢ bio negdje medu gradanima i tada on krece govoriti. To se ponovi Cetiri puta u tocno
odredenom ,,tajmingu‘, pa se €ini da scena funkcionira kao stroj. Prema nacinu na koji svaka
od tih lutaka izlazi i nestaje s paravana, prema tempu ili dinamici, nacinu na koji otvara usta,
ali i odnosu drugih lutaka spram nje, publika moze zakljuciti i razumjeti karakter svakog lika
koji se predstavlja. U sceni rucka ritam je i u pokretu i u govoru. Lutke su u liniji na paravanu
i kroz repliku: ,,Njam, njam, njam!* naizmjeni¢no simuliraju pokret hranjenja. U drugu ruku,
na trznici na odredene akcente u glazbi lutke i §tand, koji predstavlja trznicu, pojavljuju se na

paravanu. Dok jedan izvikuje tekst, ostali se u ritmu glazbe neprestano pulsirajuce gibaju.

Motiv gradnje provucen je kroz Citav sredisSnji dio predstave, pa tako nastaju kazalista,
tvornice, bolnica, Neboder, Kosi toranj, crkva sv. Vida, mostovi, parkovi i zelenilo itd. Poenta
gradnje i najava zapleta se dogodi kada se pojavi ¢udan ¢ovjek po imenu Gospodin Ljesnjak i
kupi Trsatsku gradinu, te izgradi veliki kip zmaja/ baziliska da ¢uva Grad. Autori scenarija
pokusali su ostvariti konekciju izmedu lika LjeSnjaka i povijesne osobe grofa Lavala Nugenta
od Westmeatha, i to igrom rijeCima- prezime Nugent su zbog korijena rije¢i povezali s
pojmom nugat (eng.nougat)- slatka aromati¢na pasta koja se sastoji od badema ili oraha, a
prvenstveno ljesnjaka. Asocijacijom na potonji orasasti plod nastalo je i ime lika. Razlog zbog
kojeg su autori trazili zanimljivu izvedenicu Nugentovog imena, jest taj da je upravo grof,
feldmarsal,vitez reda Zlatnog Runa, komandant reda Marije Terezije i rimski princ 1815.

godine oslobodio Hrvatsku francuske vlasti, i bez borbe usao u Rijeku. Nakon $to je kupio

'Radoslav Lazi¢, Svetsko lutkarstvo- Istorija, teorija, istrazivanja, Foto Futura i Radoslav Lazi¢, Beograd, 2004.,
poglavlje Izvori teatarske igre lutkom (1975)- Borislav Mrksi¢, str. 39



stari frankopanski grad Bosiljevo, 1822. godine postaje rijecki patricij, a 1824. godine
zahvaljuje Andriji Ljudevitu Adamiéu za ,,nabavku kastela“- srednjovjekovne utvrde Trsata.
Uz restauraciju trsatskog kastela, namjeravao je tamo utemeljiti i muzej koji je trebao
objedinjavati mauzolej svoje obitelji i umjetnina, medutim, to nikada nije zazivjelo u punom
sjaju zbog ekonomskog pada obitelji. U posljednjim godinama svoga zivota Nugent je
predlagao dvoru da za glavnu austrijsku vojnu luku izabere Rijeku. Na taj nacin bi monarhija
uvelike ulagala u Rijeku ali i ¢itavu Hrvatsku, te joj donijela novu vojnu snagu. Nakon §to je
umro, iz dvorca Bosiljevo je prebacen u sarkofag u grobnici ,,Mir junaka“ na Trsatskoj gradini

gdje je pocivao gotovo cijelo stoljece.

Nakon $to misteriozni Lje$njak izgradi Zmaja i jasno napomene da taj Zmaj sa sobom
nosi odredenu tajnu koja jo$ nece biti otkrivena- jedino §to moze reéi jest to da ¢e kip s vrha
Trsata nadgledati i ¢uvati grad od nevolja, besku¢niku Vidu se ucini da se kip pomjerio i nesto
rekao. Taman u trenutku kad pomisli da je to samo prividenje, Zmaj kihne i zapali se lagana
vatrica. Paralelno, dok ribari na moru love ribu, iz mora po prvi put izvire neidentificirani
golemi objekt u obliku kraka i ,,piplje ribare. U toj sceni najizrazeniji je bodulski (otocki

govor) za koji je savjetnik u predstavi bio Sanjin Sersi¢ :

, Ribar 1: Caje to bilo?
Ribar 2: Ma ni bilo nié! Ala, lovi ribu i muci)
Ribar 1: Ja, ja, lovin ribu i mucin...
Ribar 2: Ca me pipljes?!
Ribar 1: Ja te ne pipljem. Ca ti mene pipljes?
Ribar 2: Ma mené je neki pipnul.
Ribar 1: | mené je neki pipnul.
Ribar 2: Ki onda piplje?
Ribar 1: Ne znan ki piplje, al mené je neki pipnul.
Ribar 2: Ma ja te ne bi pipnul.
Ribar 1: Ca?! Ne bis me ni pipnul?!
Ribar 2: Aaaa! (udarac u glavu) Dok se mi tu pipljemo mriza je puna ribi. Ala, znemi
je vanka.

« 2

Ribar 1: Cu, ¢u. Ma, neki piplje...*

Boduluski govor u Rijeci danas tj. onakav bodulski koji se moze ¢uti u predstavi nije klasi¢an

izvorni govor podrijetlom s Cresa, Losinja, Baske, Paga, Raba ili Senja. To je vise

2 David Petrovi¢ i Alex Pakovi¢, dramatizacija inspirirana slikovnicom Velida Peki¢a Trsatski zmaj, Trsatski
zmaj, Rijeka, 2014.g.



modificirani bodulski cakavizam, pa tako arhajska odnosna zamjenica ca ($to) glasi ca, a
arhajska upitna zamjenica zac (zasto) glasi za¢. U Rijeci je ve¢ pocetkom 19. stoljeca
cakavizam izumro i to zbog useljavanja palatalnih necakavaca iz okoline, iako je do I. svj. rata
na kopnenoj obali duz sjevernoisto¢nog Jadrana cakavicom jo§ govorila samo gradska elita
domacih starosjedilaca u nizu primorskih gradova poput Rijeke, Bakra, Labina, Senja itd.
Obi¢nom cakavstinom su veéinom govorili mladi i Skolovani mjeStani, doseljenici iz
mjeSovitih brakova i povratnici, $to je za multikulturalnu Rijeku vrlo logi¢no, tako da danas

postoji kombinacija dvaju govora.

Kako se Rijeka gradila, rasla i bivala sve ljepsa, dosao je trenutak kada su krenule prve
rijeCke maskare, takozvani karneval. To je scena u kojoj sam zajedno s kolegom Goranom
Zelicem dobila pravo autora da barem u malom dijelu lutkarski razigramo povorku, pa smo se
tako odlucili posluziti teatrom predmeta, te dijelove scenografije koje ¢ine grad poput uli¢ne
lampe ili tvornickog dimnjaka oZivjeti kao likove tj. pravdati ih kao ljude maskirane u ine.
Grupa pod nazivom ,,Rijecki torpedo sastoji se od dva lika koja osobno animiram, a to su
Baba Kuna i gradanka Butra s klaunskom perikom, i tre¢eg, detektiva Njuskala. U njihovoj
kratkoj tocki predstavljanja detektiv Njuskalo izlazi na golemom dimnjaku u ovom slucaju
transformiranom u cijev tenka, te simulira gadanje. U trenutku kada pogodi Butru, perika joj
odleti s glave. Za taj dio mi je trebalo vremena da pronadem nacin na koji ¢u najbolje
animacijski skinuti lutki periku tako da se ¢ini kao da ju je top pogodio, a da se pri tome ne
potpomognem drugom rukom. Shvatila sam da ¢e Ciak na kojem je perika bila pri¢vrS¢ena
trebati malo olabaviti, istroSiti, tako da kada u¢inim trzaj rukom, perika odleti u smjeru u
kojem zelim. Druga grupa naziva ,,Vezicki astronauti“ sastavljena je od dvije ulicne lampe i
dimnjaka. Kada kolega i ja polagano pokre¢emo lampe s malim skoki¢ima i sinkroniziramo
zvuk disanja na mikrofon, uistinu se ¢ine kao astronauti u beztezinskom stanju, a tome ide u
prilog i to $to lampe na vrhu imaju svjetleCu kuglu koja podsjeca na astronautsku kacigu.
Dimnjak smo tu razigrali kao raketu kojom astronauti doputuju. Kao posljednja grupa tu su
,Halubajski zvoncari“. Ubac¢eni su u ovu rijecku pricu jer su oni nematerijalno kulturno dobro
od znacaja za Hrvatsku, a poglavito za prostore Kvarnera. Inace, to su grupe muskaraca koji s
naopako ogrnutim ov¢jim kozama i zvonima, krecuci se na razne nacine, obilaze svoja i
susjedna sela, te utjelovljuju drevna magijska znacenja rituala kojima se prizivalo proljece, a
tjerala zima. Obi¢aj postoji ve¢ 150 godina, a uz njega osim zvoncarskih pohoda vezu se i
specifi¢na jela, rukotvorstvo poput izrada maski, zvona i oglavlja, plesovi, te razli¢iti oblici

drustvenog ponasSanja.

Nakon maskara u gradu se pojavljuje prvi veci problem i dolazi do glavnog zapleta.
Naime, poslije velike feSte povodom karnevala ljudi su za sobom ostavili gomilu smeca.

Nesvjestan posljedica, gradonagelnik Smrko naredi da se svo smeée ukloni iz grada i baci u
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more. Tim ¢inom, ugrozio je Zivotni prostor morskog svijeta, te iz mora izranja golema
hobotnica koja promatra $to se dogada. Publika sada moze povezati da krak iz prethodne scene
pripada njoj, iako dva ribara jo§ uvijek sumnjaju na nepoznatu neman koja ih je ovog puta
napala, potopila brod i onemoguéila da obave dnevni ulov ribe. Ribari se odlu¢e pozaliti
gradonacelniku da se nesto ¢udno dogada u gradu te da su napadnuti od strane neke nemani. S
druge strane, javljaju mu se i gradani kojima nije jasno zasto u gradu nema hrane (ribe), a
gradonacelnik, iako prvo poprilicno sumnjicav, ipak posalje detektiva Njuskala da izvidi
situaciju. Njuskalo u svojoj izvidnici otkrije da je Citav problem nastao oko samo jednog
obi¢nog ,,mrkaca“, te smatraju¢i da je nepotrebno da iSta kaze gradonacelniku, samo ode,
zivot se u gradu nastavi kao da se nista nije dogodilo, a problem oko smeca i zagadenja mora
ostaje nerijeSen. Hobotnica, isprovocirana time §to ljudi ne shvacaju njezina upozorenja, u
no¢i ude u grad i unisti Gradski sat te joS neke gradevine. Gradonacelnik ponovno posalje
Njuskala u izvidnicu koji ovog puta kod Gradske ure uhvati beskué¢nika Vida i ne sluSajuci
Vidova opravdanja kako on samo popravlja sat, odmah posumnja da je on krivac za unistenja,
da mu posljednje upozorenje i potjera ga. Medutim, te noli razaranje grada se ponovi.
Sutradan, ponovno u namjeri da pomogne gradu u nevolji, da ocisti smece s izvora, vrati
unistenu bolnicu i kazaliste, Vid biva uhi¢en, osuden od strane gradana i odveden u zatvor.
Gradani, uvjereni da ¢e od sada sve biti u redu i da su rijesili glavni problem tj. zatvorili
¢ovjeka koji unistava njihov grad, a paralelno s tim ne uvidajuci da su sami krivci za to i da im
Vid zapravo Zeli pomoéi, odu u miru na poc¢inak. Tada se dogada najvece razaranje Rijeke.
Hobotnica, sada ve¢ potpuno rastrojena, uniSti gotovo Citav grad. Svi gradani ga napuste
spasavajuci svoj zivot, no zaborave jednog ¢ovjeka- Vida koji ostaje zatoCen. Njega, potpuno
nelogi¢no, no prema rije¢ima redatelja, potrebno, kako bi se navodno zaokruzila cjelina,
oslobada Pas s pocetka, tako $to radiom pogodi Zatvor i otvori vrata. U Kljuénom momentu,
Zmaj s vrha Trsata se budi, u bespostednoj borbi biva primoran ubiti Hobotnicu te time
spaSava grad potpunog razaranja. Na koncu se zapravo dogodio potpuni dramaturski gaf
scenarista i redatelja, u kojem stradava posve neduzan lik koji se samo brani svo vrijeme, no o
tome ¢u malo kasnije. Sve $to se trebalo odigrati, u principu se ispri¢a u zadnje dvije scene:

, Vid: Hej Zmaju, znao sam da nisi samo od hladnog Zeljeza i da ces se probuditi
jednog dana.

Zmaj: Probudio sam se najvise zbog tebe, jer sam u tebi najvise osjetio koliko volis
ovaj grad. U drugim gradanima nisam osjetio takvu ljubav.

Vid: 4 zasto se nisi ranije probudio i upozorio Rijecane?

Zmaj: Zato Sto ljudi moraju shvatiti da svojim postupcima sami unistavaju ovaj grad.



Vid: Mislis i na smece?

Zmaj: I to. Hej, skocil 3

Zmaj kaze kako se probudio najvise zbog Vida, a nigdje se ne vidi da se probudio da ga spasi i
oslobodi od smrti u zatvoru kojeg je Hobotnica umalo unistila. Smatram da je jedno od
rjeSenja na kraju moglo biti i to da to¢no u trenutku kada Hobotnica krece razoriti zatvor Zmaj
se budi i ulazi u borbu s njom, iako i dalje generalno ne podrzavam njezino ubijanje. No u
scenariju takvom kakav je zamiSljen, s finalnom borbom protiv nje, kako bi se ve¢ opravdala
ta njena smrt, mislim da se moglo postaviti tako da ju Zmaj doslovno mora ubiti jer je njegova
duznost da stiti grad (Sto je/ tko je grad??), a poglavito Vida u ovom slucaju za kojeg zna da je
posve neduzan. No i dalje tu ostaju mnogi propusti i pitanja oko konacne poruke i opéenitog

smisla. Toga ¢u se pak dotaéi u poglavlju kritika.

Sve zavrSava s vremenskim odmakom od borbe, kada se u razrusenoj Rijeci sluc¢ajno
susreéu gradonadelnik Smrko i njegov vjerni sluzbenik, detektiv Njuskalo. Njih dvojica
posjecuju grad iz sentimentalnih razloga kako bi se prisjetili doba u kojem je ,,...ovaj grad bio

«d

kao cvijet, koji je iz pupoljka procvao u najliepsu visibabu., te ga na koncu odluce

obnoviti.,, Kako su gradani postajali svjesniji da vise trebaju cijeniti ono Sto imaju, grad je to

Rijecanima vratio istom mjerom. ‘®

2.1. Motivi prema kojima je predstava nastala

Predstava je nastala prema motivima slikovnice Trsatski zmaj Velida Dekica, a koju je
oslikao Ivan Miskovi¢. Medutim, slikovnica nije jedini izvor podataka, zapleta, likova i
likovnih rjeSenja proizaslih iz ilustracija iste. I ona kao takva nastala je prema nekom drugom
»predlosku®, rijeckoj legendi koja govori o zmaju/ bazilisku koji je stanovao na Trsatskoj
gradini i s tog polozaja S§titio grad Rijeku i njezine stanovnike. Takoder, u predstavi se
pojavljuju i motivi iz drugih Peki¢evih slikovnica koje se bave rijeckim temama poput

Povratka trsatskog zmaja, Nepresusnog vréa, Crnog Mora, Male papaline i dr..

Nadalje, redatelji i dramaturzi predstave David Petrovi¢ i Alex Pakovié, glumci i

lutkari Gradskog kazalista lutaka Rijeka, inspirirali su se legendom i slikovnicom, uz ¢injenicu

3David Petrovi¢ i Alex Dakovi¢, dramatizacija inspirirana slikovnicom Velida Deki¢a Trsatski zmaj, Trsatski
zmaj, Rijeka, 2014.g.
“David Petrovi¢ i Alex Pakovi¢, dramatizacija inspirirana slikovnicom Velida Peki¢a Trsatski zmaj, Trsatski
zmaj, Rijeka, 2014.g.
David Petrovi¢ i Alex Dakovi¢, dramatizacija inspirirana slikovnicom Velida Peki¢a Trsatski zmaj, Trsatski
zmaj, Rijeka, 2014.g.



da su puno segmenata iz obje price prilagodili kako scenskoj izvedbi, tako i novonastaloj prici

ekoloske tematike, koja u dramaturskoj sustini nema jake konekcije s prvotna dva izvora.

2.1.1. Velid DPekié i slikovnica Trsatski zmaj

Velid Deki¢ rijecki je knjizevni kriti¢ar, knjizevnik, novinar, publicist, istrazival rijecke
bastine i vrsni znalac rijeCke glazbene scene. Roden je 1960. godine u Rijeci. Bio je dijelom
pokretackog kruga casopisa Quorum i urednik u Casopisu Rival. KnjizevnokritiCke napise i
kulturoloske tekstove objavljuje u Casopisnoj periodici (Quorum, Dometi, Republika, Istra,
Fluminensia, KnjiZevna Rijeka itd.), te u dnevnom i sli¢nom tisku (Novi list, Vjesnik, Danas,
Vijenac, Oko, Polet, Nedjeljna Dalmacija, Il Piccolo i dr.). Tematski raznolikih interesa,
autorski potpisuje sljede¢e naslove: Bibliografija casopisa Dometi 1968 -1983.(1984.), Bakar
(1996. i 1997.), Kvarnerski triptih (1997. i 2001.), KUD Baklje: 20 godina plamena (2001.),
Rijecka luka (koautorstvo, 2001.), Kozala (koautorstvo, 2002.). Pokreta¢ je zaviCajne
biblioteke Rijecka slikovnica u kojoj je objavio naslove: Trsatski zmaj (1994.), Nepresusan vié
(2000.), Crni Moro (2000.), Mala papalina (2001.) i Povratak Trsatskog zmaja (2002.). Autor
je izlozbi i/ili kataloga: 120 godina prerade nafte u Rijeci (2003.), Povijesni dokumenti
(2003.), Muzejski vremeplov (2003.), Crude Oil Processing in Rijeka 1882 - 2004.(2004.),
Prerada nafte u Rijeci 1882. - 2005. (2005.), Bitka za Urinj (2005.). Bio je predsjednik Vijeca
za knjigu i nakladnistvo Grada Rijeke od 2005. do 2009. godine. Autor je i udzbenika za
izborni predmet Moja Rijeka, bavi se industrijskom bastinom Rijeke, piSe o rijeCkom
glazbenom valu, i sudionik je pripreme projekta za Rijeku kao europsku prijestolnicu kulture
2020.g.. Pri¢e o Rijeci poceo je pisati za svog sina Vida dok je bio malen, ali i sada zeli u djeci
poticati ljubav prema rodnom gradu. Voljeti svoje, ali i postivati tude njegova je misao
vodilja. U jednom intervjuu rekao je: " Vi ste sada mali ljudi , ali jednog cete dana postati
ucitelji, knjiznicari, ribari, gradonacelnici i dobro je da znate vrijednosti svoga grada i Stitite

ih ako bude trebalo.".

Prica slikovnice/ legende govori o Zmaju koji je nekada davno Zivio na kuli Trsatu
iznad grada Rijeke u svojoj pecini i nadgledao rijecki zaljev. Prema ljudima je uvijek bio
dobar, a vrlo ostar prema onima koji bi nanosili Stetu njegovom gradu. Zato je uvijek ujutro sa
svoje terase pazljivo promatrao more gdje je zivjela njegova opaka protivnica- divovska
hobotnica koju ni ljudi nisu voljeli, jer se znala pojavljivati u Mrtvom kanalu i terorizirati
stanovnike, te pokraj nje nisu mogli loviti ribe. Jednog je dana Zmaj u svojoj uobicajenoj
Setnji gradom zapazio jednu djevojéicu kako sjedi uz Mrtvi kanal i crta. Bila je to
gradonacelnikova k¢i. Strepio je nad njom jer bi zla hobotnica u svakom trenutku mogla
izroniti iz vode i zgrabiti djevoj¢icu. No u tom trenutku njezin otac je do$ao po nju i skupa su

otisli kuci. S obzirom na to da je djevojcCica rekla ocu da jo$ nije dovrsila sliku i da ¢e se sutra
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vratiti, hobotnica koja je sve to budno promatrala, likovala je $to ¢e imati jo§ jednu priliku da
dohvati djevojc¢icu. Tako je i bilo. Sutradan dok je dovrsavala sliku, hobotnica ju je zgrabila za
nogu i povukla u vodu. Medutim, Zmaj se nasao u blizini i odmah nasrnuo na zlu hobotnicu.
Njihova borba je dugo trajala, a okolo su se skupljali ljudi koji su promatrali tu epsku bitku.
Kada je Zmaj svojom vatrom opekao krakove hobotnice, onesposobio ju je, izvukao van,
zakovitlao te bacio do Grobnika®. Djevoj¢ica se odlu¢ila zahvaliti Zmaju pa je drugi dan s
ocem otisla u Zmajevu pecinu i poklonila mu sliku koju je nacrtala. Nakon toga je svaki dan
dolazila kod Zmaja i tamo vrijedno crtala. Na koncu je i njega nacrtala. Zmaj je bio jako
ponosan te je sliku objesio na zid u svojoj peéini. Svjetsko udruzenje zmajeva saznalo je da se
Zmaj previse zblizio s ljudima, a ljudi bi se trebali bojati zmajeva, tako da se Zmaj morao
preseliti u napusteni dvorac Bosiljevo’. Svi su bili tuzni zbog toga,a poglavito djevojéica.
Zmaj je kao uspomenu u dvorac ponio sliku koju mu je djevojéica nacrtala. Djevojéica dugo
nakon njihovog rastanka nije mogla preboljeti Zmajev odlazak, pa je njezin otac na Trsat

postavio kip zmaja od kovine. Zato i dan danas na Trsatu stoji njegov kip koji ¢uva Rijeku.

2.2.Vizualni identitet predstave

Nisa Hrvatin za ovu je predstavu osmislila i napravila nacrte za likovno rjesenje lutaka
i scenografije. Kako ona kaZze, inspiraciju za scenografiju je pronasla u slikama Voje
Radoi¢ica ¢iju je estetiku povezala s onom animiranog filma Baltazar, a za lutke u Muppetima
Jima Hensona. Tehnika lutaka je kombinirana tehnika ginjola i zijevalica, te razli¢ite varijante
javajki (javajka i zijevalica, i gigantska javajka za glavu kojoj sam osobno dala ime
»glavajka®). Sve lutke i scenografiju izradili su Radovan Kuni¢, Ivan Blazeti¢, Jadranka
Lackovi¢, Luc¢i Vidanovi¢, Radmila Mataruga i Sandro Petrc u radionicama Kazalista pod
vodstvom Marije Volkmer. Sanjin Ser$i¢ oblikovao je rasvjetu. Nisa Hrvatin nagradena je za
najbolju scenografiju i likovno rjeSenje lutaka za ovu predstavu na 9. Malom Marulicu,

festivalu hrvatske drame za djecu.

2.2.1. Scenografija prema estetici Voje Radoi¢i¢a i Bourekovog

Baltazargrada

Slikar, graficar, karikaturist, ilustrator, dizajner, scenograf i Kipar, roden je igrom

slucaja u Pozegi 1930. godine, no zivio je u Zagrebu i u Boki. Njegov Zivot uglavnom je vezan

® Najzapadniji frankopanski kastel nekadasnje Vinodolske kneZije Grobnik, stara jezgra danasnje Opéine Cavle
pored Rijeke u primorsko- goranskoj zupaniji, predvorje Gorskog kotara.

"Stara Bosiljevacka utvrda smjestena je u Gorskom kotaru na stijeni koja se sa sjeveroisto¢ne strane strmo rusi
do malog izvora iz kojeg tece potoc¢i¢ kroz ravnicu do svog ponora ispod sela Koreni¢i. U njemu su Zivjeli brojni
narastaji obitelji Frankopan.
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uz more, pa zato danas i zivi i djeluje u primorju, to¢nije, u Rijeci, gdje se preselio s majkom
nakon zavrsetka 2. svjetskog rata. Jo§ kao djeak znao je da Zeli zavr$iti pomorsku Skolu,
ploviti i baviti se umjetnos¢u. Kroz zivot je uspio sve to spojiti u jedno. Zavrsio je pomorsku
Skolu i pomorsku akademiju, no ne i onu slikarsku. Ipak, u njegovim umjetnickim radovima
koje stvara iz neizrecive ljubavi, najéesce se mogu vidjeti brodié¢i, vedri i maleni. Vojo za to
ima objasnjenje: "Slikam brodice jer su one simbol ceznje moje majke za ocem koji je nestao
na moru.". Njegovom se ocu kao ¢lanu pomorske flote kralja Petra u 2. svjetskom ratu izgubio
svaki trag, a njegova se majka pozeljela nastaniti negdje odakle se moze vidjeti more, U oOvom
slu¢aju, kako znamo, u Rijeci. Tematski, njegova djela su imaginarna s nadrealnim morskim
predjelima, najces¢e u tehnici kolaza. Radovi su neobi¢no Sareni, vedri, nasmijani,
karikaturalno neproporcionalni, kanda videni dje¢jim o¢ima, prepuni zivih boja, bogatog
crteza, prizora primorja i Zivota na obali, mora, brodica, mornara, ali i uputa za gledanje
ispisanih nevjestim rukopisom (tekstualnih poruka), sto je potpuno kontradiktorno s onim $to
nose u sebi- ljudsku bol. No bez obzira na to, iz njih izvire snaga slikareve osobnosti i vje¢nog
optimizma koji je bio glavni pokreta¢ u autori€inoj ideji da se iz neCeg srusenog, bas poput
Feniksa, rodi nesto novo. Tako se u predstavi ljudskom snagom volje i ljubavlju, grad iz

temelja u potpunosti obnovi.

Autoricu je inspirirao upravo taj optimizam vedrih Radoi¢i¢evih boja, koji se vizualno
vrlo lako spaja s baltazarskom estetikom. Grad Rijeka je posluzio akademiku Zlatku Boureku
kao predlozak za scenografiju hrvatskog kultnog animiranog filma Baltazar, a rekao je i zasto:
"Kad smo krenuli raditi Baltazara, ideja je bila smjestiti ga u neku urbanu sredinu i kad smo
razmisljali $to je sve bitno za jedan takav grad, nekako nam je uvijek na pamet padala Rijeka.
Rijeka me uvijek ponovo odusevljavala sa svojom Sirokom i dugackom centralnom ulicom, na
Cijim se stranama nalaze te velike lijepe starinske zgrade, s lukom koja je odmah pored i na
Cijem kraju susrecete veliku zeljeznu brodinu. Rijeka je od svih primorskih gradova, zapravo
uvijek imala nesto drugacije, nesto proletersko, nesto vise gradansko. Bila je tu i blizina vode,
Sto grad ¢ini jo§ privlacnijim za stanovanje. Rijeku sam oduvijek gledao i kao grad kulture, jer
sam puno puta gostovao u kazalistu HNK Ivan pl. Zajca. Fascinirali su me u to doba i
Tvornica papira i Torpedo koji su na neki nacin predstavijali veliki civilizacijski korak u
odnosu na ostatak zemlje.". Ono $to je vizualno karakteristicno za Baltazargrad jest to $to je
¢itav grad smjeSten na brdo i uz more, i kompozicija slike je piramidalna, bas kao i grad
Rijeka kao dio primorsko-goranskog predjela zemlje. 1z osobnog iskustva mogu reci da kada
sam se doselila u Rijeku iz Osijeka, bez obzira na to $to je ona veci grad, sve mi se €inilo
uzasno skuceno, usko, zbijeno i nabacano. Ulice su jako zavojite i malene, postoji jako puno
stuba jer je grad graden u visinu, kao na platformama je, te mi se nekad cCinilo da kada se

putuje automobilom iz jednog kraja grada u drugi, da bi se iSlo gore prvo se treba i¢i dolje, a
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kada bismo trebali dolje najprije se trebamo uspinjati gore. Gotovo u samom centru postoje
tuneli i prave provalije, a zgrade i kuce su izgradene na takvim mjestima na kakvim ni u
najludim snovima ne bih zamislila da se iSta moze izgraditi. A sve je to zbog nedostatka
prostora i planinsko-goranskog okruzenja. Upravo ta piramidalna i platformizirana struktura
Baltazargrada bila je inspiracija za scenografiju predstave tj. Zeljeznu konstrukciju s devet
paravana nagnutu prema publici koja simbolizira brdovitu Rijeku, bas kao i plavicasta boja
neproporcionalnih baltazarskih zgrada. Na vrhu svakog paravana nalazi se daska sa Sinom

(uzduznom rupom) u koju doslovno sa strane uklizavaju gradevine.

Gradevine su trodimenzionalne i napravljene su od spuzve te prebojane bojom u
spreju. Svaka gradevina ima drveno plosnato dno s okomitom drvenom letvicom za
uklizavanje i stabilnost na paravanu. Na zgradama su neki prozori nacrtani, a neki su izrezani-
preko njih zalijepljen je prozirni papir iza kojeg se nalazi malena ledica s prekidacem (to se
pali u noénim scenama). Zgrada Gradskog kazalista lutaka naéinjena je kao presjek, pa tako
postoji glavno procelje zgrade, a kada se okrene za 180° (u sredini je drvena osovina) moze se
vidjeti malena scena s likovima iz predstave ,JeZeva kuéica® na oprugama- u sceni Curice
koja ide u kazaliSte ono se okrece i ja ga rukom od iza pomi¢em tako da se likovi micu i
izgleda kao da pjevaju pjesmu ,,Po Sumi Sirom®“. HNK lvan pl. Zajc izraden je s pomi¢nim
krovom- on se moze otvoriti i iz njega izlaze lutke-glumci i izvode razne toc¢ke. Kosi toranj
ima maleni drveni potplat na dnu koji se moze otvoriti i pri tome se toranj nagne, a U rupu se
stavi komad trokutaste spuzve iste boje. Gradska ura na vrhu ima ugradene kazaljke pravog
sata, a na poledini mehanizam, pa se u toku predstave sat mijenja. Najve¢i dimnjak napravljen
je od ¢vrstog kartonskog tuljka i oblozen spuzvom, a na dnu je prikljucena cijev ,,fog- maSine*

koja u nekim scenama izbacuje dim i daje iluziju tvornice koja radi.
2.2.2. Tehnologija lutaka prema Hensonovim Muppetima

Poznati dizajn Muppeta je lutka zijevalica velikih usta i izbo¢enih o¢iju, oblikovana od
razli¢itih vrsta spuzve i pjene te prekrivena runom, krznom, pliSom, ili nekim drugim sli¢nim
materijalom. Muppeti se razlikuju od tipi¢nih trbuhozborskih i komedijskih lutaka koji se
obi¢no animiraju odozdo direktnom animacijom i pristupom animatorove ruke glavi i licu, po
tome $to su njihove ruke i ostali dodaci ovisno o karakteru lika takoder mobilni i ekspresivni.
Izradeni su najceS¢e od mekih materijala. Scenski su uvijek prezentirani ,,neovisni“ od
animatora tj. njega nikada ne vidimo jer je skriven iza kadra ili scenografije. Pri kreiranju lika
lutkari imaju vremena, pa ¢ak i do godine dana, da razviju glas i karakter za svoju lutku.
Gledajuci s tehnicke strane, lutkar animira Muppeta tako Sto ga drzi iznad ili ispred sebe,
jednom rukom pokrecuéi glavu i usta, a drugom ruke i Sake, bilo to poput javajke s dva

odvojena Stapa ili noseé¢i rukavice te na taj nacin simuliraju¢i lutkine ruke. Posljedica takve
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tehnologije je ta da je ve¢ina Muppeta ljevoruka zbog toga $to lutkar koristi svoju desnu ruku
kako bi pokretao glavu, dok lijevu koristi kako bi animirao lutkinu ruku. U nekim naprednijim
vrstama Muppeta, nekoliko lutkara pokrece jednu lutku, a onaj koji upravlja glavom, bas kao i
u tehnici bunrakua, daje lutki glas.

Najveca poveznica lutaka u predstavi Trsatski zmaj s lutkama iz poznatih Muppeta su
golema usta i u vecine lutaka velike buljate o¢i, meki materijal- spuzva i pamuéna odjeca, pa
¢ak 1 upotreba jarkih boja u kostimskim naznakama koje odreduju karakter lika. O¢i su u
izradi naknadno dodane na spuzvene glave, a izradene su od brusenog drveta. Spuzvena tijela
su u potpunosti presvucena pamucnim platnom, prebojana u neku vrstu boje koze bojom u
spreju (boja se Cita kao boja koze iako joj je kolorit malo pomaknut na Zuc¢kasto- narancastu
varijantu), a potom jo$§ na takvo tijelo dodana je naznaka odjee poput ribarskih majica na
pruge, LjeSnjakovog plasta, Glazbenikove sive majice i dr. Postoje i one lutke koje nemaju
naknadno naSivenu odjecu, ve¢ su u izradi determiniranog i nepromjenjivog karaktera- kanda
je njihovo tijelo njihova odjec¢a. Najbolji primjer za to je lik DjevojCice jer je njena haljina
takoder od presvucene spuzve, samo druge boje. Jos jedna specifiCnost te lutke je ta $to ona
jedina ima noge, i to je dodano u procesu rada iz prakti¢énog razloga, jer kada sam uvjezbavala
scenu o lastikama s Vidom, kako bih ju napravila $to uvjerljivije, htjela sam da lutka sjedne i
tako slusa $to joj djed govori. Naravno, bez nogu je to bilo nemoguce i vizualno ,,prljavo* zato
§to njezino tijelo nije od platna i nisam kao na klasi¢nim ginjolima mogla drugu ruku
podmetnuti kao koljena. S nogama je to profunkcioniralo iako sam i s njima morala pronaci
nacin kako ¢e sjesti. Na koncu je sjela en face na paravan s nogama vidljivim publici. Takoder,

ova lutka kao ,,gadget™ ima i zubalo koje ovisno o situaciji moze skidati i stavljati.

, Lutka sa naviakom podvrgava se ogranicenijoj tehnici; ona podleze ociglednijim

konvencijama, ali na podignutoj levoj ruci prikazivaca cini se da je uvek spremna da poleti...

Glava joj je, koja je i sama nacinjena od iste materije, u podnozju izdubljena, i u to
udubljenje igrac stavlja prst. Navlaka je neka vrsta krpenog dzaka koji je s jednog kraja
otvoren, a s drugog fiksiran za vrat lutke, s namesStenim rukavima koji pokrivaju ruke... U
svakom slucaju, ona se kao rukavica navlaci na ruku, ili prema uobicajenom izrazu

profesionalaca, ona ,,obuva* ruku koja sluzi marioneti kao telo. “®

Nadalje, lutke iz predstave s Muppetima povezuje i nafin animacije- direktan je

kontakt lutkarove ruke s lutkinom glavom tj. ustima, a ruke su i dalje mobilne. U predstavi se

8 Radoslav Lazi¢, Svetsko lutkarstvo- Istorija, teorija, istrazivanja, Foto Futura i Radoslav Lazi¢, Beograd,
2004., poglavlje Istorija lutaka (1972), Uvod, Vrste i tehnike- Gaston Bati, Rene Savans, 20. str.
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one pak klate. Nazalost, iako nam je profesorica na Akademiji govorila da nas upoznaje s
razli¢itim vrstama lutaka kako jednog dana ne bismo dosli u kazaliste i da im se kao vecina
priucenih lutkara ne bismo cudili, u sluc¢aju rada na ovoj predstavi sa samo jednim kolegom
Skolovanim lutkarom, to je ipak bilo neizbjezno, jer kombinacije koje ljudi koji ne znaju mogu
smisliti, i opravdanja koja oni mogu pronaci kao rjeSenja u predstavi, niti u snu ne bih mogla
zamisliti. Kada sam dobila takvu tehnoloSki osmisljenu lutku u ruku odmah sam postavila
pitanje: ,,Zasto sve lutke imaju tako tanke i duge ruke koje se klate?. Pri tome, one su
potpuno neanimabilne iz razloga §to su u usporedbi s tijelom apsolutno preduge i smetaju dok
lutka hoda, tréi, okrece se itd., uopée nemaju zglobove niti dodane kuglice ili Stapice za koje bi
ih se moglo primiti i animirati, ve¢ se to mora golom rukom koja je pri tom u crnoj rukavici i
neminovno je da ¢e se u usporedbi sa scenografijom vidjeti i isticati kao neSto cudno.
Odgovori redatelja na moje pitanje bili su: ,,Pa $to im fali?“ i ,,To je nebitno.“. Jo§ jedan
problem u vezi lutaka po uzoru na Muppete je taj $to one nisu Muppeti, mi nismo na televiziji,
nekoliko nas fizicki ne moze pokretati jednu lutku, niti imamo godinu dana da dubinski
izradimo karakter svoga lika. Naime, veéina lutaka iz nase predstave kombinacija su tehnike
zijevalica i ginjola. Doduse, ginjola vizualno ipak malo manje, no redatelji su zbog ¢injenice
da je to paravanska predstava zahtijevali da odnos u animaciji bude kao prema njima- da
reakcije budu na publiku, da hodamo kao s ginjolima, da zadrzimo konvenciju udaraca kao
legitimnih itd. Ipak, zbog toga $to te lutke nemaju ruke kao ginjoli kojima animator upravlja
direktno svojim prstima, i zbog toga §to je lutkarova Citava jedna ruka u ustima lutke kako bi
mogla govoriti, demantira se u velikoj mjeri ginjolski odnos u animaciji, i postaje nejasno,
kako meni u pocetku dok sam se jo§ ¢udila (poslije sam jednostavno odustala), tako i publici,
koja je prava konvencija u ophodenju lutke. Jedna se kre¢e na jedan nacin, druga na drugi,
jedna ima reakcije na publiku, druga je konstantno okrenuta ledima, jedna hoda, druga lebdi,
treca skace, Cetvrta izranja i uranja u pod i tako u nedogled. Sve to bez opravdanog razloga i
zato $to nista nije do kraja definirano i dogovoreno. Zbog redateljske upute bila sam uzasno
konfuzna jer sam pokusavala animirati kao da animiram ginjola, pa sam onda u sljede¢em
trenutku trebala animirati neginjolske ruke drugom rukom, pa mi u jednoj sceni redatelj uopée
nije dopustao da reagiram na publiku jer, eto, nekako mu ,,...ne pase u toj sceni... “.Generalno,
ginjoli su lutke od akcije i Ciste, konkretne radnje s gotovo nisSta teksta, a naSa predstava je
kako sam ju ja prozvala ,,stand- up s lutkama®. One su poprili¢no stati¢ne i sve $to bi se iole

moglo razigrati, jednostavno se izgovori i ,,baci“ neka zanimljiva i komi¢na dosjetka.

Postoje neke lutke u predstavi koje su u startu izradene neutralne, bez definirajuéih
karakternih kostimskih naznaka. Kako bismo im vizualno dali neki karakter posluzili smo se
rjeSenjima poput Sesira, kapa, brada, brkova i razli€itih frizura. Sve to tehnoloski funkcionira

na principu cicka. To ima svoje beneficije, ali i mane- omogucuje nama na sceni potrebite brze
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promjene iz lika u lik, no s obzirom na to da imamo upaljene bezi¢ne mikrofone, svako

skidanje ,,gadgeta‘ je zvukovna ,,noéna mora‘“, i u nekim dijelovima uistinu razbija iluziju.

Elementi javajke ili muppetovski stapi¢i prozimaju se kroz likove Hobotnice i Zmaja,
dok su pojedinaéni krakovi izradeni s jednim §tapom pri¢vrs¢enim na vrh kraka, pa bi to bila
neka ,polujavajka®“. Inace, u ovoj predstavi postoje mnoge modifikacije i kombinacije
razli¢itih tehnika lutaka spojenih u jedno, pa sam neprestano tijekom procesa imala potrebu
davati im imena. Osobno preferiram ,,glavajku“ (Hobotnicu). To bi bio spoj gigantske lutke
¢ija se golema glava kao maska navla¢i na glavu/ gornji dio tijela animatora, sa Stapovima
spojenim na dva kraka. OcCi su takoder pomicne (lijevo- desno), i to tako Sto su spojene
dvijema zicama u glavi koje se protezu sve do animatorovih (mojih) prsa gdje ih pokre¢em s
obje ruke. Jasno, kada se pokrec¢u o¢i nemoguce je pokretati i krakove i obrnuto. Kod ociju
postoje dvije malene rupice koje su namijenjene tome da kroz njih mogu vidjeti, no kada mi je
glava u hobotnici moj vidokrug smanjen je za nekih 95 %, tako da krakove u principu
animiram napamet. Vremenom i Cestim igranjem predstave sam razvila unutarnji osjecaj
koliko se smijem pomaknuti da bi animacija bila uvjerljiva i iluzija §to potpunija. Stovise,
nikada nisam dobila ,,feedback® niti uputu redatelja kako bi bilo koja scena s Hobotnicom
trebala izgledati, niti predodzbu o tome kako moja animacija izgleda na van, iz tog razloga §to
su redatelji u tim scenama bili zauzeti animacijom svojih lutaka i, nazalost, uz moje Ceste
molbe, nikada nisu naSli vremena da me pogledaju iz publike. Kratke upute su mi davali
inspicijent, Sef tehnike i ravnateljica na generalnoj probi. Postoje dvije lutke Zmaja razli¢itih
tehnika, no oba su zapravo isti lik, samo §to ovisno o tome $to treba raditi u kojoj sceni,
mijenjamo vrstu lutke. Jedan je kombinacija zijevalice i javajke i on se veéinu predstave nalazi
na Trsatskoj kuli, a drugog koristimo u borbi s Hobotnicom jer je mobilniji i on je napravljen u
tehnici zijevalice s cijelim tijelom i ofima sa svjetle¢im crvenim ledicama. Prvi Zmaj nije
klasi¢na zijevalica, ve¢ kako je primarno javajka s dva Stapa za krila i glavnim za tijelo, na
potonjem se nalazi mehanizam (,,pistolj*) kojim se upravlja kaZiprstom i na taj nacin otvara

usta.

2.3.Glazba

Glazba koja je koriStena u predstavi generalno se moze svrstati u zanr swinga,
charlestona, fox trota i jazza. Nazalost, ne mogu navesti obrazlozenje zasto se koristi glazba
toga zanra zato $to za to niti sami redatelji nemaju opravdani razlog, no to je bila njihova
vizija otpoCetka 1 kada sam kolegu Davida Perovica pitala da mi kaze koja mu je bila
motivacija 1 vizija spojiti takvu glazbu s ovom predstavom rekao je: ,.JJednostavno paSe!“.

Tocnije, birao je glazbu prema osjecaju.
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Na pocetku, dok ulazi publika u dvoranu pustaju se pjesme poznatih rijeckih autora
poput Urbana, Leta 3, Galiana Pahora, Belfast Fooda, Nene Belana i Fiumensa, E.N.I. i
navijackih pjesama Armade. Autori su odlucili provuc¢i kroz svoju dramu ekolosku temu i u
tom smjeru voditi ¢itavu radnju i postupke svakog od aktera. U ovom segmentu predstava
sadrzi i kriticku oStricu, koja je upucéena i Sire od Rijeke, a kako bi se sama poruka jos jace

podebljala i utisnula na kraju je pustena rijecka ekoloska himna Ucinimo nesto.

Pjesme koristene u predstavi su: Benny Goodman- Sing, Sing, Sing, Edmond Hall- It
Had To Be You, Al Bowlly and Ray Noble- I Only Want One Girl, Benny Goodman Trio- After
You've Gone, Al Bowlly and Ray Noble- After All, You're All I'm After, Glenn Miller- Tuxedo
Junction, Fletcher Henderson - Christopher Columbus, Al Bowlly - June Time Is Love Time,
Ray Noble - A Foggy Day, Duke Ellington - Jump for Joy,Glenn Miller - Serenade In Blue,
Ray Noble — Cherokee, Ray Noble & Al Bowlly - I'm Telling The World She's Mine, Glenn
Miller & His Orchestra - The Anvil Chorus, i Glenn Miller - Slumber Song.
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3. KRITIKA

., Zato se cini da djeci nije toliko vazna i znacajna fabula u teatarskoj predstavi, koliko sama

njezina gradnja i osobito njezin ishod.

., Vjera djeteta kao neposrednog gledaoca u posebnu realnost onoga sto vidi na sceni jednaka
je vjeri u realnost predmeta u igri, s tom razlikom sto dijete u stvarnosti i predmete pokrece
dok se u predstavi sve odvija pred njim bez njegova stvarnog sudjelovanja, ali uz vrlo

djelotvorno sudjelovanje njegove ,, intelektualno “ neopterecene fantazije.™

Rad na ovoj predstavi bio mi je ogroman izazov. To mi je bio prvi veéi projekt u
kazalistu u kojem sam se tek zaposlila, i valjalo se pokazati i dokazati, a ujedno imati, i kroz
cijeli proces zadrzati stalozenost i neku vrst poniznosti i poStovanja prema svojim suradnicima
i kolegama. Predstavu su rezirali kako znamo David Petrovi¢ i Alex Pakovi¢, glumci- lutkari
rijeCkog kazalista lutaka. Znamo i to da oni kao i vecina lutkara u Hrvatskoj nemaju zavrSenu
lutkarsku akademiju, kao ni akademiju uopce. Zanatski su nauéili posao i radno iskustvo im je
donijelo znanja koja danas imaju. Pri tome, to je potpuno legitimno i danas kazali$ni sustav jo§
uvijek tako funkcionira, a 0s0bno moram priznati da su u mnogo situacija bas ti ljudi veci
profesionalci od onih Skolovanih. Ipak, postoji nesto §to ¢e uvijek medu nama biti razlicito, i
bez icije ljutnje, to je jednostavno konstatacija. Mi smo na Akademiji stekli odredeno opce i
Siroko znanje o budué¢em poslu. Oni imaju vrlo prakti¢no i realno iskustvo. Vremenom,
iskustvo koje ¢emo mi steci sublimirat ¢e znanje, i mi ¢emo znati njime raspolagati u punom
smislu rije¢i. Oni pak uvijek ostaju na vrlo nestabilnom prikupljanju komadi¢a znanja
iskustvom, i to dugo traje, te je vrlo individualno i ovisi kako vlastitim snagama tako i o
velikoj volji te ustrajnosti. Tako je i kod nas, no Sanse su nam u startu vece. No na kraju
krajeva, bitno je samo da pronademo zajedniCki jezik i snagu i volju usmjerimo ka

zajednickom cilju.

S obzirom na to da su kazaliSte i knjiZzevnost dva razli¢ita medija i da je, ukoliko
zelimo na scenu prenijeti neko knjizevno djelo, potrebno izvrsiti odredene tehnicke postupke

kako bismo od literarnog teksta napravili dramski. U ovom slu¢aju konkretno mislim na to da

°Borislav Mrksi¢, Drveni osmijesi, Centar za van3kolski odgoj Saveza drustava ,Nasa djeca” SR Hrvatske,
Zagreb 1975. g., 10. str.
YBorislav Mrksi¢, Drveni osmijesi, Centar za vanskolski odgoj Saveza drustava ,NaSa djeca SR Hrvatske,
Zagreb 1975. g., 12. str.
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su autori predstave bili primorani prije svega determinirati glavni problem u pri¢i (dramu), a
potom za svaki lik odrediti njihove motivacije za odredene postupke kako bi mi glumci iz toga
mogli izgraditi karaktere. lako bismo realno mogli re¢i, i to bi nesumnjivo bilo to¢no, da ima
drame u slikovnici, i to u trenutku kada Hobotnica napadne djevojcicu, te se Zmaj uplete i
dode do krvave borbe, u sustini je to nedovoljno kada se takvi prizori prenose na kazaliSne
daske. Slikovnica je pisana u vrlo kratkoj i malenoj formi u kojoj nije bilo nikakvog prostora
za objasnjavanje kako i zasto. Dramatizacija se sastoji gotovo iskljucivo od vrlo jasnih i
matematicki povezanih podataka koji se poput kule od karata slazu u jednu pricu s konkretnim
problemom. On se na razne nacine rjesava, te iz finalnog dogadaja izvlac¢imo poruku. Autori
predstave inspirirani Deki¢evim negativnim likom Hobotnice, u predstavi su ga prezentirali
kao glavnog pokretaca radnje i gotovo glavno lice, pri ¢emu su u velikoj mjeri reducirali
vaznost naslovnog lika kojeg su, pomalo u stilu anti¢kog deusa ex machine, na koncu
predstave doveli na scenu da razrijesi problem. Zeleéi opravdati budenje Zmaja na kraju i
¢injenicu da je ubio Hobotnicu kako bi spasio grad i gradane od ,,nemani koja unistava grad i
napada ljude®™, autori su zbog manjka iskustva posegli za potpuno kontraproduktivnim
rjeSenjem, te svu krivnju za unistenje prebacili na nju, a u sustini je ona najnevinije biée i
najveca Zrtva. Na kraju predstave su se ljudi logi¢no pitali zasto je Zmaj ubio Hobotnicu koja
je tijekom cijele predstave bila zapravo glavni ekolog i faktor koji je neprestano ljude suptilno
upozoravao da ¢e svojim nemarnim ponaSanjem poput bacanja smeca ili izlijevanja nafte u
more, nastetiti prvenstveno sebi, ali i drugima u svojoj okolini ukljucujué¢i sav biljni i
zivotinjski svijet. Mnogo kritika je osvanulo ba$ na tu temu nakon S$to je predstava izasla, a
redatelji ju nikako nisu mogli prihvatiti i neprestano su se pravdali. Tek nakon godinu dana,
pri tome ne priznavsi javno svoju gresku, jedan dan usred predstave David Petrovi¢ ubacio je
repliku Zmaju pred kraj koja glasi ovako: ,, Hobotnica nije nista kriva. *, sve u svrhu §to boljeg
plasmana na Malom Maruli¢u, ne uvidaju¢i uopée da se time ,,pokopao® jos dublje. No sve to

ne pobija Cinjenicu da ju je ipak ubio i nije niSta promijenio.

¢

,»Ono sto je Rijeka naslijedila iz doba antike u nasoj predstavi je struja. I charleston. *

G. Zeli¢

Ve¢ na samom pocetku postavlja se pitanje vremenskog odredenja cCitave radnje.
Autori nisu zeljeli konkretizirati vremenski period niti kronoloski povijesni slijed izgradnje
gradevina u Rijeci. No ipak, krenuli su od povijesnog legendarnog vrca i Trsatske gradine. To
indicira na najranije godine postanka Grada na Rjecini kao i trenutka kada je ta rijeka prvi put
potekla. I bas u toj sceni pojavljuje se Pas koji traZeci izvor glazbe iz zemlje iskopa radio. Na
radiju svira charleston. Tri razdoblja su spojena u jedno- vrijeme prije antike, antika, i 20.

stolje¢e. Lik Psa u ovom slu¢aju je ubacen jer se htjelo da ciijela pri¢a krene sasvim slu¢ajno,
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po uzoru na animirani film Ledeno doba i lik Vjeverice koja sve inicira.!* Pas je bacio radio i

sluc¢ajno pogodio vr¢ iz kojeg je potekla voda i nastala Rjecina.

Rjecina potekne od najviSeg paravana i spusta se do najnizeg gdje se ulijeva u more. U
prvoj sceni kada u Rijeku dodu prvi ljudi jedan od njih nepaznjom upada u rijeku i tim ¢inom
se postavlja konvencija da svaki sljedeci lik koji pokusa prehodati taj dio paravana, upada u
nju. Redatelji su imali problem s tim jer su njihovi likovi nakon postavljanja te konvencije na
pocetku rada redovito prehodavali taj dio paravana ne obaziru¢i se na vodu. Kada smo im
kolega Zeli¢ i ja pokusali ukazati na to, odlucili su problem rijesiti tek u 12- oj sceni izgradivsi
jedan most na drugom najniZzem paravanu na us¢u Rjecine. Dali su nam uputu da od te scene
mozemo prehodavati ostatak rijeke na ostalim paravanima jer taj jedan most simbolizira
siguran prijelaz na svim mjestima gdje teCe voda. S tim se osobno nisam slozila, kao ni ve¢ina
drugih kolega koji su gledali predstavu, tako da sam samoinicijativno odlucila da u svoje dvije
scene na rijeci pripazim i jednostavno se na izlasku spustim na stube prije rijeke, ili ju

pogledam s lutkom i potom preskocim.

Na prvim probama za stolom dok se jo§ dopisivao 1 mijenjao tekst, postojala je jedna
scena sa gradevinama koje govore- one ozive. Ta se scena Strihala kada smo presli na
pozornicu jer su redatelji imali dojam da je prespora, glazba predosadna i da se zapravo u toj
sceni nista konkreno ne dogodi, no ja smatram da se time mogao rijesiti problem pripovjedaca.
Naime, u predstavi nije jasno tko je pripovjeda¢. Ima Zenski glas- to daje indikaciju da je grad
zenskog roda kojeg svakako u hrvatskom jeziku Rijeka jest, govori u prvom licu (potekla sam,
bila sam sve veca i [jepsa itd.), ali ne znamo §to je to Sto ¢ini jedan grad, §to ga to definira. Za
to se jednostavno autori u svojoj predstavi nisu opredijelili. Jesu li to samo ljudi ili samo
gradevine, ili kombinacija jednog i drugog? U slucaju da su grad njegove gradevine, one bi
tada trebale govoriti, i mi kao animatori pronasli bismo nacin za to- HNK bi otvarao krov, Ura
se moze savijati, crkva sv. Vida ima gornji svod koji se moze povlaciti prema dolje itd.. Tako
bi svaki put kada se Cuje pripovjedac, neka od gradevina zapravo mogla govoriti, i svima bi
bilo jasno da grad Rijeka pric¢a svoju pricu, a u drugu ruku, znali bismo iz ¢ije vizure pratimo
dogadaje. Da je postavljen Covjek kao dio grada, prica se mogla pratiti iz vizure jednog lika,
primjerice beskuénika Vida koji je svjedo¢io svim nedacama i koji je tako i tako ostao zadnji u
razruSenoj Rijeci. Jo§ jedna stvar vezana uz gradevine je ta Sto su one izradene
trodimenzionalne ba$ iz tog razloga Sto je prvotna ideja bila da one budu zive. Kako je
vremenom to ba¢eno u vodu, one su ostale takve, a za to viSe nije bilo pravog razloga. Kolega

i ja smo predlozili da probaju s postoje¢ih gradevina skinuti samo procelja i naprave od njih

11 Vjeverica (Scrat) na poetku prvog dijela animiranog filma Ledeno doba (izv. Ice age) trazi pravo mjesto u
koje moze sakriti svoj zir. Kada pronade to mjesto, pokusava ga zakopati u snijeg, no slucajno time nastane
pukotina u ledenoj stijeni i Citavo ledeno podrucje krene pucati. Tako ona postaje ,krivac* za razdvajanje
kontinenata na planetu Zemlji i kraj ledenom dobu.
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plosne lutke jer nam ovako velike i duboke samo smetaju pri animaciji lutaka i prolasku iza
njih. Nazalost, bila je stiska s vremenom i viSe nije bilo moguénosti za ikakve prepravke.
Mislim da se o svemu tome trebalo dobro promisliti puno prije nego se uopcée upustalo u rad
na predstavi, jer bi se na taj na¢in uz pametan odabir tehnike lutaka takoder sacuvali kilogrami
i kilogrami spuzve koja je tijekom procesa bacena u nepovrat i silne kolicine lutaka i
scenografije koji su izradeni, a nikad nisu bili upotrebljeni. To je jedan od segmenata koji
osobno smatram neprofesionalnim. S druge strane, sve su me te stvari uvelike iznenadivale.
Bila sam nova u kazalistu, bez puno radnog iskustva, i uvijek sam imala dojam da kazaliste
kao jedna institucija funkcionira organizirano i promisljeno. Shvatila sam da ipak nije tako, i
da puno toga Sto sam ucila na Akademiji jednostavno ,,ne pije vodu* u stvarnom svijetu. U
kazalistu se sve vrti oko novca i doslovce se primjenjuje ona izreka: ,,Vrijeme je novac.®.
Rokovi su tu da se ispoStuju, jako je malo vremena da se iSta proucava ili promislja. Na skoli
smo imali po cijeli semestar koji traje nekoliko mjeseci za ispit ili predstavu. U kazali$tu je to
mjesec 1 pol dana od kojih pola od toga ode na citaCe probe, pregovaranja o dramaturgiji,
honorarima 1 reziji. Na sceni se kupuju rjeSenja ,,na prvu loptu® jer nitko nema vremena da
razmisli ni o ¢emu. Probe traju po tri do Cetiri sata maksimalno, osim pred premijeru kad su
dvokratne, a ukoliko se slucajno zanesemo u radu, sve prekida inspicijent jer prema sindikatu i
inspekcijama ne smijemo prekoraciti radno vrijeme. ,,Radnici* su tu zasti¢eni, ali ja se pitam
§to je s glumcima- ali glumcima u pravom smislu rije¢i, i projektom koji do kojeg je nekom od
nas uistinu stalo? Ja trebam s tim materijalom izaci na scenu. Koliko sam ja zasti¢ena, koliko
mi je dana prilika da ne$to napravim, stvorim ili kreiram, i na taj nacin sebe zastitim valjanom
kreacijom pred publikom, kritikom i profesorima? Sve su to pitanja za koja u ,,birokratskom

kazalistu“ nema mjesta.

Prije nego $to sam igrala ovu predstavu kao diplomski ispit na SLUK-u, imala sam ju
prilike prije toga ,,izigrati u kazalistu i ste¢i dojam publike, odnos s njom, shvatiti koje stvari
na nivou animacije ili $aljive dosjetke funkcioniraju, kako kod razli¢itog uzrasta djece, tako i
kod odrasle publike, te na koncu koja je razlika igrati na premijeri i tik nakon nje, i potom
nakon tri mjeseca. Primjetila sam da primjerice djeca imaju drukcije reakcije kada dodu u
kazaliSte s vrticem ili Skolom tj. kada su u skupini svojih vrs$njaka, a drukcije kada su u pratnji
svojih roditelja. Jutarnje predstave redovito su organizirane za Skolske i vrticke skupine, i tada
su reakcije najsnaznije, djeca su puno opusStenija i imaju potrebu komentirati, glasno se
smijati, pa ¢ak i svojim malenim kolegama tumaciti ono §to im nije jasno. U popodnevnim
terminima za slobodnu prodaju dolaze djeca s roditeljima u privatnom aranzmanu i tad su
discipliranija, no kanda ih je strah da ¢e ih roditelji uSutkivati i smirivati. Roditelji pak, tu
nalaze zadovoljstvo u gledanju predstava za djecu i gotovo uvijek reagiraju na onim mjestima

na kojima je to i medu nama dogovoreno. Ubacili smo neke komi¢ne dijelove u kojima se
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mogu nasmijati 1 roditelji i djeca, samo ih naravno razli¢ito Citaju. Primjerice, lik koji
animiram, Babu Kunu, prepoznat ¢e svaki odrasli gradanin Rijeke, stoga §to je ona poznata
(sada ve¢ pokojna) prosjakinja i bivsa prostitutka koja je vise od pola svog zivota Setala
gradom i ,,zicala“ ljude kunu: ,,Daj babi kunu. . Djeca ju ne poznaju, ali uvijek smijehom
regiraju na njen glas i nacin govora koji sam gledavsi videozapise na internetu skidala. Razlika
u igri na premijeri 1 na ispitu viSe je stvar opuStenosti i sigurnosti u materijal i svoje
mogucénosti 1 sposobnosti. Trebalo je vremena za upoznavanje publike, ali i same sebe i svojih

partnera, te stjecanje vjere i povezanosti.

Tehnicki problem u predstavi generalno je nedostatak izvanjskog oka budu¢i da
redateljski dvojac igra u predstavi, tako im je puno detalja promaklo. Jedan od njih je
postivanje konvencije ulazaka i izlazaka lutaka sa scene. Na samom pocetku rada receno je da
svaki put kada se lutka pojavi ili nestane proizvedemo visoki glas ,,vup“. Medutim, nije
dogovoreno hoce li one dolaziti s lijeva ili desna, hoce li iskakati ili se penjati i silaziti niz
stube. Na kraju se sluzimo svim varijantama, a u nekim situacijama ostatak ekipe, poglavito
kolega Zeli¢ uopce ne proizvodi dogovoreni glas, ve¢ pimjerice dok animira Psa proizvodi
glas fijukanja/ hukanja. Redatelji su mu na pocetku stalno govorili da radi krivo i da pazi, no
vremenom su odustali. Izvanjsko oko kako sam ve¢ spominjala ranije bilo mi je neophodno
kod animacije Hobotnice i to poglavito u zadnjoj sceni borbe sa Zmajem gdje trebam odigrati
njezinu smrt. Prvih dvadesetak izvedbi odigrala sam padajuci s Hobotnicom ravno dolje, kao
da propadam iako mi je $ef tehnike savjetovao da bi mozda bilo bolje da padam na nazad. To
je bio problem jer je iza mene ¢Celi¢na Sipka o koju bih zapela. Vremenom sam iznas$la sistem
kako ¢u to uciniti. Dogovorila sam s majstorom svjetla da reflektor koji ,,puca® na mene u toj
sceni pomakne malo desno, meni naprijed, tako da se ja mogu tamo povuéi, pa kada padnemna
nazad mimoic¢i ¢u Sipku i pad ¢e biti Cist i precizan. Nazalost, na diplomskom jo$ uvijek nije

funkcionirao taj sistem, ve¢ poslije.

Stvar tehnicki i fizicki zahtjevne predstave poput ove pitanje je dobre organizacije,
¢ime se smanjuje jedno i drugo. Ova predstava mi je fizi¢ki najzahtjevnija predstava koju sam
do sada radila. Traje 45 minuta, a ja pola predstave provedem na koljenima, te ostatak
poluleze¢ki, ili u vrlo niskom raskoraénom stavu savijene glave u stranu i rukama u zraku s
dvije lutke gotovo u svakoj sceni. Pri tom dajem glasove i lutkama koje animira netko drugi ili
animiram lutke koje sinkronizira tre¢i. To je potpuni kaos na koji smo se mi navikli, a
smatram da se promisljanjem i dobrom organizacijom prije stupanja na scenu taj kaos mogao

umanjiti za minimalnih 40 %.
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4. ZAKLJUCAK

Prilika koju sam dobila jo$ za vrijeme diplomskog studija, a ta je rad u profesionalnom
kazali$tu, unijela je novu dimenziju u moj zivot. Uz akademsku zaSti¢enost u jednu ruku bila
sam odrasli ogoljeni profesionalac osamljen u snalazenju u poslu i Zivotu. Sve je to imalo i
svoje prednosti, ali i svoje mane. Na sre¢u, ako sumiram stvari ipak mi je donijelo viSe dobra i
neprocjenjivog iskustva. Znanje o lutkarstvu sada sam mogla primjeniti na konkrethom
materijalu u onom okviru koliko mi je to bilo dopusteno, no zadovoljna sam jer sam u
najvaznijem dijelu, animaciji, ostvarila ono §to sam htjela- Cistocu, preciznost i nadasve
kreativnu igru. U drugu ruku, smatram kao $kolu i prednost ¢injenicu da uvidam i one slabe
dijelove predstave u kojoj igram, i znam da bi se za odredene dijelove mogla pronaci

adekvatna supstitucija.

., Iskustvo je nevjerojatna stvar.” Puno puta sam to spomenula nakon samo godine
dana rada u kazaliStu. Sama prilika dana mladom covjeku da se okuSa u poslu kojeg voli,
potkovan znanjem koje ¢e jo$ razvijati, od velike je vaznosti za samopouzdanje i napredak.
Koliko su mi sigurnosti i opustenosti na sceni donijele svakodnevne ,,utakmice* teSu¢i me
pred publikom. Kada odu svi gréevi i strahovi, ostaje ¢isto zadovoljstvo u radu, isplivava

kreativna energija i snaga, i tek tada primjenjujemo onu poznatu: ,, Curiosity, not ambition. *.

Na koncu, kada pogledam unazad, priznajem, ne bih nista mijenjala. Niti dobro, niti
lose. Uvijek ¢e biti turbulencija. I u radu i u zivotu. Ali ako razmislimo, barem nas te

turbulencije gone naprijed, jacaju, i Cine to da se osjeCamo zivima...
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