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1. SAZETAK

Alternativne Skole pocetkom 20. stolje¢a javljaju se kao reakcija na kritike radasnjeg
nastavnog plana i programa. Pedagozi kritiziraju knjisko ucenje i formaliziranu nastavu koja
zanemaruje djetetove potrebe za kretanjem, kreativnim potvrdivanjem te prirodnim razvojem
djeteta. Kritika u nastavi glazbe rezultira stvaranje pokreta i skola u kojima glazbeni
pedagozi inventivnim metodickim sustavima nastoje potaknuti razvoj glazbenih vjestina
pomocu pokreta, govora, improvizacije i raznih igara.

U radu su prikazane glavne karakteristike metodickih sustava najznacajnijih pedagoga tog
vremena, a naglasak je stavljen na glazbeno-pedagoske ideje Carla Orffa, Zoltana Kodalya i
Emilea Jaques-Dalcrozea. Navedeni glazbeno-pedagoski koncepti percipiraju ucenje glazbe
kao aktivni proces koji se temelji na potrebama i mogucnostima svakog pojedinca. Njihovo
glediste ucenika kao centra interesa ipak se razlikuje u odredenim stajalistima koji su u ovom

radu istaknuti.

Kljuéne rijeci: alternativno obrazovanje, glazbeno-pedagoski pravci, Carl Orff, Zoltin

Kodaly, Emile Jaques-Dalcroze



SUMMARY

At the beginning of the 20th century alternative schools appear as reaction to critics on the
curriculum. Pedagogues criticize learning from the books and formalized teaching that
neglects child's need for movement, creative confirmation and natural development of the
child. In music teaching, criticism results in the creation of a movement as well as schools in
which music pedagogues, with inventive methodological systems, are striving to encourage
development, of musical skills, by using movement, speech, improvisation and various games.

The paper presents the main characteristics of methodological systems of the most significant
pedagogues, with the emphasis on musical-pedagogical ideas of Carl Orff; Zoltan Koddly and
Emile Jaques-Dalcroze. These musical-pedagogical concepts percieve music learning as an
active process which is based on the needs and capabilities of each individual. Their point of
view, of students as a center of interest, however differs in certain positions that are

highlighted in this paper.

Key words: alternative eduacation, musical-pedagogical, Carl Orff, Zoltan Kodaly, Emile

Jaques-Dalcroze



2. UVOD

Razredno-predmetno-satni sustav u nastavi koji se odvija u javnim §kolama potjece jos$ iz 17.
stoljeca, doba ucenja i rada J. A. Komenskog. Kroz povijest djelovanja razredno-predmetno-
satnog sustava mnogi pedagozi pokusali su unaprijediti odgojno-obrazovni sustav nudeci
nove pedagoske koncepte. Pedagozi mijenjanjem glediSta prema Skoli, u koju ¢e ucenici
odlaziti sa zadovoljstvom, a ne bjezati zbog straha od neuspjeha traze nova rjeSenja u odgoju i
obrazovanju djece (Milutinovi¢, 2001).

Kritika tadasnjeg sustava odgoja i obrazovanja, koji se uglavnom bazirao po nacelu frontalne
nastave, poducavanju istog nastavnog sadrzaja za sve ucenike te nedostatku drustvenih i
individualnih potreba pojedinca, poc¢etkom 20. stoljeca rezultira nastankom novih i drugacijih
modela Skolskih reformi koji se identificiraju kao alternativni (Milutinovi¢, Zukovi¢, 2012).
Prodor novih ideja vaznih za razvoj metodike u nastavi glazbe javlja se otvorenijim i
fleksibilnijim glazbeno-pedagoskim modelima koji nastaju u istom trenutku kada i
alternativne Skole s ciljem cjelovitog razvoja djeteta (Desnica i Kosta, 2013).

Pedagozi 20. stolje¢a okrecu se prirodnijim i humanijim na¢inima ucenja koja zadovoljavaju
djetetove kreativne i drustvene potrebe. Njeguju slobodu uc¢enika odnosno njegove socijalne i

umjetnicke sposobnosti (Svalina, 2015).



3. ALTERNATIVNE SKOLE

Alternativne Skole dozivljavaju popularizaciju nakon kritika postojeCeg sustava odgoja i
obrazovanja. Zbog nezadovoljstva drustvene i individualne potrebe pojedinca nastaju novi
modeli $kolskih reformi pocetkom 20. stolje¢a. Pojam ,,alternativna skola* u literaturi se cesto
definira nejasno zbog razliCitih ideja alternativnih Skola. U uzem smislu alternativne Skole su
samo one Skole koje su oznacene kao ,,alternativne* u periodu 70-ih godina 20. stolje¢a kada
je vladalo nezadovoljstvo sadrzajem i nacinom provodenja javnog odgoja i obrazovanja
(Milutinovi¢ 1 Zukovi¢, 2012).

Raywid, 1999. izdvaja tri vrste alternativnih $kola: ,,(1) alternativne Skole s korektivnom
funkcijom namijenjene su ponajprije rizinim skupinama ucenika; (2) alternativne Skole koje
imaju inovacijsku funkciju, ukljuéuju¢i i uvodenje inovativnih kurikuluma, provedbu
nestandardnih metoda, partnerstvo u obrazovanju te stvaranje pozitivne psihosocijalne klime u
ucionici i (3) alternativne Skole ¢ija je namjena uvodenje sustavnih promjena u obrazovanje
kako bi se posredstvom niza odgojnih moguénosti omoguéila varijabilnost. (Milutinovi¢ i
Zukovi¢, 2012: 258). Ostali autori misljenja su kako bilo koja Skola ili pokret moZe biti
alternativna u odnosu na neke druge Skole i pokrete ovisno o kriterijima koji su odabrani kao
odlucujuéi. 1z bilo kojeg gledista alternativne $kole bi bile ,,one koje razvijaju partnerski
pristup prema ucenicima i uvazavaju njihove individualne percepcije, bez obzira na vrstu
Skole (javna ili privatna).© (Milutinovi¢ i Zukovi¢, 2012: 258).

Prema rije¢ima Vrcelja (2001) svrstavaju se u domenu privatnih $kola, ali je bitna znacajka da
one svoj rad temelje na glavnim idejama proizaslim iz pokreta reformske pedagogije 1 ideja
alternativnih pedagoskih koncepata za razliku od privatnih $kola (Vreelj, 2001).

Nastavne metode u alternativnim Skolama su otvorenije 1 zagovaraju individualni pristup
svakom djetetu, pa se tako odvija i vrednovanje i ocjenjivanje. U alternativnim Skolama
izbjegava se vrednovanje i ocjenjivanje djeteta. Ocjenjivanje je opisno, nema negativnih
ocjena, a cijeli taj proces protjeCe u suradnji nastavnika, ufenika i roditelja. Kako su
alternativne Skole namijenjene osnovnoskolskom i srednjoskolskom obrazovanju, u€enici koji
pohadaju takve Skole primorani su boraviti odredeni period u drzavnim Skolama gdje se
njihovo znanje ocjenjuje. Tek tada ucenici dobivaju svjedodzbu ili javnu ispravu koja im
omogucuje daljnje obrazovanje na visokoSkolskim institucijama. Zbog nepostojeceg
alternativnog sustava koji bi nudio rad na svim razinama obrazovanja kritiari im pripisuju

negativnu stranu unato¢ pozamasnim rezultatima (Vrcelj, 2001).



Neki od pedagoskih projekata takozvane nove Skole odrzali su se do danas kao modeli
alternativnih Skola. Isticu se: projekt metoda (Amerika), Montessori sustav (Italija),
waldorfska $kola (Njemacka), mannheimski sustav (Njemacka), Freinetov pokret (Francuska),
Dalton-plan (Amerika), Winnetka-plan (Amerika), slobodni rad po grupama R. Cousineta

(Francuska), individualizirana nastava u Mailu (Svicarska) i drugi (Matijevi¢, 2001).

3.1. PROJEKT- METODA

Pedagog John Dewey (1859 - 1952) osniva privatnu eksperimentalnu $kolu u SAD-u u kojoj
iskusava pedagoske koncepcije, zasnovane prvenstveno na uvazavanju interesa djeteta.
Smatra kako dijete prvenstveno ima interes za komunikaciju s ljudima, istrazivanje, rad i
umjetnicko izrazavanje (Bognar i Matijevi¢, 2005).

Dewey istice kako $kola koja ne percipira u¢enika kao pojedinca s odredenim interesima ne
moze zadovoljiti u¢enikove potrebe. Njegov se pedagoski koncept temelji na radu s djecom u
Skolskim radionicama, laboratorijima, u prirodi itd., a nastavni program nije u potpunosti
odreden (Bognar i Matijevi¢ 2005).

Ovu pedagosku koncepciju dalje razvija pedagog W. H. Kilpatrick (1871 — 1965). Objavljuje
knjigu The Project Method u kojoj predstavlja koncept nastavnog rada po projektima koji su
podijeljeni na projekte oblikovanja, projekte estetskog dozivljaja, projekte rjesavanja
problema i projekte uvjezbavanja vjeStina. Nastavnika postavlja u ulogu savjetnika koji
upucuje i organizira ucenike za daljnji rad uz minimalne intervencije. Rad temelji na
zadavanju tema koja je otvorenog tipa te ucenici sami izabiru $to ¢e raditi unutar pojedine

teme koja obuhvaca odredeni dio gradiva (Bognar i Matijevi¢, 2005 prema Poljak, 1965).

3.2. MONTESSORI - SUSTAV

Jedna od najznacajnijih predstavnika pokreta alternativne pedagogije bila je Maria Montessori
(1870-1952). Svoj rad zapocela je s djecom s teSkocama u razvoju. Kroz rad s djecom, uz
proucavanje pojedinih talijanskih lije¢nika koji su se bavili tim problemom, shvatila je kako
su djeca uz njezinu metodu znacajno napredovala. Svoje metode prosiruje na rad sa zdravom
djecom i posvecuje se kreiranju Montessori sustava, koji se danas primjenjuje diljem svijeta.

Montessori sustav se koncepcijski razlikuje od tradicionalnog odgojno-obrazovnog sustava i



sadrzi jedinstven pristup djetetu i njegovim potrebama, te medusobno jedinstvo predSkolskih i
Skolskih institucija. (Bognar i Matijevié¢, 2005; Pranji¢, 2005).
Glavne pedagoske ideje Montessori sustava zasnivaju se na slijedec¢i nacin:
» ,,0dgoj se zasniva na temeljitom poznavanju ¢ovjeka
Covjek se razvija prema postojeéem unutarnjem planu
Dijete ima duh koji je u stanju usvajati

Velika vaznost okruzenja za odgoj djeteta

YV V V V

Dijete je ,,graditelj* onoga §to zovemo ¢ovjekom

» Razvoj djeteta ima senzibilna razdoblja“ (Pranji¢, 2005: 77-78).
Montessori isti¢e kako svako dijete ima svoj nutarnji plan koji ¢e mu, ukoliko ga odrasla
osoba uvidi, pomo¢i da se kvalitetno razvija. Kako bi se dijete kvalitetno razvilo ve¢ u prvoj
fazi zivota (do Sest godina) potrebni su mu povoljni poticaji iz okoline. Za takav odgoj,
sredinu je potrebno urediti po dje¢jim potrebama. Djetetu su nuzne osnovne psihicke potrebe:
kretanje, red, jezik i ljubav prema okolini. Za zadovoljavanje takvih potreba koristi se uredno
slozeni prostor za aktivnost djece sa: materijalima iz svakodnevnog zivota, materijalima za
razvijanje pokreta, materijalima za razvijanje osjeta, te materijalima za jezik i matematiku.
Prostorije su osmiSljene na nacin da djecu potiCu na vjezbanje svih osjetila. Dijete ima
mogucnost nesmetano se kretati te birati aktivnosti i materijale. Materijali su izgradeni od
drveta, koze, platna, lima, plastike, papira, kartona, plastelina itd. Zahvaljuju¢i naizgled
jednostavnim materijalima kod djece se razvija izvrstan matematicki i induktivni nacin
razmiSljanja koji im pomaze u daljnjem Skolovanju i Zivotu. Djeca spontano odluc¢uju kojom
¢e se aktivnoscu baviti i koliko vremena ¢e provesti radeci je. Materijal je koncipiran tako da
dijete vodi od jednostavnog k apstraktnom, postuju¢i individualnost svakog djeteta. Djeca su
rasporedena u skupinama razli¢ite dobi. Tako mlada djeca uce od starijih, a starija utvrduju
znanje pomazu¢i mladima. Jednako vrijedi i sa skupinama za djecu sa posebnim potrebama
(Matijevic, 2001).
Montessori pedagogija je obiljezena idejom: ,,Pomozi mi da to udinim sam.” Stoga
Montessori odgojitelj ne poucava dijete, ve¢ mu pomaze da individualno u vlastitom ritmu
usvaja vjezbe. Djeca sama odreduju tempo rada otkrivajuéi nove sadrzaje ili utvrduju nauceno
ponavljanjem vjezbi uz unutrasnji osjecaj uspjeha. Razvijanjem osjecaja ponosa kod djeteta se
uocava poboljSanje samopouzdanja, osjecaja povjerenja i radosti. Dijete time stvara kvalitetnu
sliku o sebi (Djec¢ji Montessori vrti¢, 2017).
Aktivnosti se obavljaju samostalno, stoga mnogi ovom sustavu zamjeraju zanemarivanje

socijalizacije djeteta te manjak didaktickih materijala. Ukoliko je potrebno ucitelj moze dati
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prijedlog djetetu Sto da radi. Cilj je da se djeca osamostale kako bi se naviknuli na izvrSavanje
obaveza. Vrti¢i i Skole imaju jednak princip rada. Program stvaraju djeca te takav nacin rada
omogucava individualni razvitak li¢nosti pojedinca (Bognar i Matijevi¢, 2005 prema Schafer,
2015).

1907. godine otvorena je Dje¢ja kuca (Casa dei Bambini) koja nadgleda rad djece, skuplja
iskustva te proucava djetetove potrebe. Zatim su osnovani novi vrti¢i u Rimu i Milanu, a
1909. organiziran je prvi tecaj za ucitelje. Potom se osniva medunarodno udruZenje
Assotiation Montessori Internationale koji i danas osposobljava uclitelje 1 odgajatelje za
provedbu pedagoske koncepcije. Osnivanje vrti¢a i Skola Montessori koncepta prosiruje se i u
drugim zemljama, pa je tako u Hrvatskoj 2000. godine osnovano Hrvatsko Montessori
Drustvo (Hrvatsko Montessori Drustvo, 2010).

3.3. WALDORFSKA SKOLA

Prvu Waldorfsku $kolu osnovao je austrijski znanstvenik, umjetnik i filozof Rudolf Steiner.
Jedno od pedagoskih nacela po kojemu se ucitelji u Waldorfskoj Skoli vode je odgoj djeteta
kao individue. Postupanje odgajatelja i nastavnika u velikoj je mjeri uvjetovano vlastitom
intuicijom i osluskivanjem djetetovih potreba, a djelovanje nije strogo odredeno jednom
teorijom ili programom (Steiner, 1995).

Temeljna nacela Waldorfske Skole su: ,,snaZan naglasak na nastavnu umjetnost i rucni rad,
koedukacija spolova i djece iz razli¢itih sredina i slojeva, prelaZzenje u visi razred bez ocjena i
ponavljanja, Skola koja nije selektivna, ufenje dvaju stranih jezika u osnovnoj Skoli,
organizacija nastave po epohama, kolektivna samouprava u $koli, suradnja ucenika i roditelja
na zajedni¢kim odgojnim zadacima, naglasak na stjecanju znanja u izvornoj stvarnosti ili na
primarnim izvorima znanja u $koli.* (Bognar 1 Matijevi¢, 2005: 62).

Waldorfska pedagogija zasnovana je na antropozofskom pogledu na svijet. Antropozofija je
znanost o tijelu, dusi i duhu. Temeljna misao antropozofa je: tamo gdje prestaju objasnjena
prirodnih znanosti, po¢inje antropozofija. Covjeka se promatra kao biée koje se neprestano
razvija do svojih krajnjih moguénosti, a dijete kao bic¢e koje do svoje zrele dobi prolazi kroz
faze razvoja svijesti kao Sto je CovjeCanstvo prolazilo tijek svoje evolucije (Svalina, 2015).
Ucenici se tokom obrazovanja u waldorfskoj Skoli susrecu sa brojnim materijalima i alatima s
kojima rade. Dakle, u€enici se kroz svoje Skolovanje upoznaju sa nizom prakti¢nih zanata

vaznih za svakodnevni ¢ovjekov zivot (Bognar 1 Matijevi¢, 2005).



Ideju pedagoga Wolfganga Ratkea da se istodobno ne proucava vise predmeta detaljno je
razradio Steiner kao koncept nastave po epohama (Epochenunterricht). Ucenici se svaki dan,
obi¢no od nekoliko dana do viSe tjedana bave sadrzajima jedne predmetne cjeline. Takvim
sustavom zeli se prevladati kritika predmetno-satnog sustava (Bognar i Matijevi¢, 2005).
Odnos udzbenickog materijala razlikuje se od ostalih alternativnih modela Skola. UdZbenici
su zamijenjeni biljeznicama koje ucenici popunjavaju crtezima i onime $to su culi i vidjeli
tokom skolske godine (Bognar i Matijevi¢, 2005).

Steiner veliku paznju pridaje umjetnickom oblikovanju nastave. Umjetnicki predmeti koji su
zastupljeni u waldorfskoj skoli su: slikanje, plasticno oblikovanje, crtanje, sviranje, zborno
pjevanje (najcesce a cappella), dramsko i govorno izrazavanje te euritmija. U waldorfskoj
Skoli znacajno mjesto ima glazba. Ucenici uce svirati instrument (uglavnom blok-flautu ili
violinu) tokom cijelog Skolovanja (Svalina, 2015).

Velik naglasak u waldorfskoj pedagogiji stavljen je na uporabu euritmije. Euritmija je
umjetnost izrazavanja pokretom. Kroz euritmiju se ujedinjuju glazba, govor, tjelesne vjezbe i
scenski izraz. Utemeljitelj Rudolf Steiner euritmiju naziva ,,vidljivim govorom* gdje pokret
tijela preuzima ulogu rijeci. Euritmija suptilne dozivljaje zvuka izraZzava u ekspresivnoj formi
pokreta tijela vidljivog oku. Stoga svaki zvuk i slovo ima prirodni izraz u pokretu tijela.
Euritmija se dijeli na pedagosku, zdravstvenu i umjetnicku euritmiju. Pedagoski euritmijski
sadrzaji pomazu djeci u svladavanju odredenih odgojno-obrazovnih sadrzaja. Program
pedagoske euritmije pohada se u waldorfskim odgojno-obrazovnim ustanovama u
vremenskom trajanju od vrti¢a do kraja srednje Skole. Djeca u predskolskoj dobi euritmiju uce
kroz igru-euritmijski igrokaz. Igrom djeca lako usvajaju uéenje govora i jezika na prirodno
svojstven nacin toj dobi, oponaSajuci rijeci 1 pokrete euritmista. Cilj pedagoske euritmije je
vjezbanje koncentracije, motorike, sluha, glasa te koordinacija kretnji, govora i misli. Smisao
te programske cjeline pedagozi vide u uskladivanju razvoja tijela i duha. Umjetnicka euritmija
izvodi se na pozornici uz predstave. Euritmisti kroz knjizevna djela ili glazbu pretacu kretnju,
koja je zadana glasovima i tonovima. Tokom euritmijske predstave isprepli¢u se govor, zvuk i

pokret. Tako euritmist tijelo koristi kao zvukovni instrument (Centar Rudolfa Steinera, 2016).



4. GLAZBENO PEDAGOSKI PRAVCI U 20. STOLJECU

U razdoblju koje obuhvaca kraj 19. stolje¢a i pocetak 20. stoljeca javljaju se mnogi tzv.
reformni pravci u pedagogiji. Po rije¢ima Rojka ,.ti su pravci takoder izvrsSili stanovit utjecaj
na glazbenu nastavu. Treba, medutim, naglasiti, da pozitivna i Cesto vrlo napredna gledista
nove Skole nisu nasla odgovaraju¢eg odraza u glazbenoj pedagogiji u smislu stvaranja jedne
teorije toga predmeta, nego su se glazbeni pedagozi uglavhom zadovoljavali time da pokuSaju
prenijeti neke od novih ideja na glazbenu nastavu.“ (Rojko, 2012).

Pokreti i Skole koji su znacajni za razvoj glazbene nastave u okviru obveznoga odgoja i
obrazovanja su: Pokret za umjetni¢ki odgoj (Kunsterziehungsbewegung), Pokret mladezi
(Jugendbewegung), pokret radne Skole i waldorfska pedagogija, Dalcroze metoda, Orff-
Schulwerk i Kodalyev koncept (Svalina, 2015).

Za nastavu instrumenta izniman utjecaj ostvarila je metoda japanskog violinista i pedagoga
Shinichija Suzukija. Metoda se zasniva na ucenju sviranja po uzoru na ucenje govora
aktivnim slu$anjem, promatranjem i oponasanjem. Autor metode smatra da svako dijete moze
razviti vjeStinu muziciranja jednako kao $to razvija vjestinu govora materinjeg jezika. Uvidio
je kako djeca puno brze i lakSe usvajaju ucenje jezika od odraslih, te na osnovu toga zakljucka
osniva proces Metoda ucenja materinjeg jezika, u kojemu ¢e djeca u ranoj dobi uciti svirati
neki instrument. Cijeli sistem takve pedagogije naziva Edukacija (uéenje) talenta. Prema
Suzukiju, period izmedu 3. i 5. godine djetetovog Zivota idealan je za primjenu takve poduke.
Od samoga rodenja dijete bi trebalo izlagati svakodnevnom sluSanju glazbe. Suzuki metoda
utemeljena je na pretpostavci da to¢no sluSno pamcenje kompozicija umanjuje opterecenje
¢itanja nota. Takvim na¢inom dijete pospjeSuje bolju koncentraciju na glazbeni izraz i tehniku
sviranja. Suzuki smatra kako je uloga roditelja od velikog je znacaja u ranom djetetovom
glazbenom obrazovanju. Roditelji stoga sudjeluju u nastavi koje dijete pohada sa uciteljem
kako bi imali u vidu nac¢in rada. Pozeljno je da roditelj nauci svirati prije djeteta kako bi
razumio djetetovu zadacu. Prije samoga glazbenog poducavanja, roditelji bi trebali izlagati
dijete konstantnom slusanju pjesmica. Time se potice djetetova motivacija i Zelja za sviranjem
instrumenta. Suzuki smatra kako u pocetku ucenje sviranja po sluhu ima prednost nad
ucenjem cCitanja 1 sviranja notnog pisma. Poput ucenja jezika, dijete prvo uci pricati, a tek
onda pisati. Suzuki metoda pohada se na principu individualne i grupne nastave, ¢ime Se

poti¢e medusobna suradnja (Suzuki, 2002).
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5. CARL ORFF

Njemacki skladatelj, dirigent i pedagog Carl Orff (1895-1982), znacajno je pridonio razvoju
glazbene pedagogije sa sustavom glazbenog obrazovanja nazvanom Orffova glazbena
radionica (Orff Schulwerk). Zajedno s Dorotheom Giinther 1924. osniva radionicu u $koli
gimnastike i plesa Giintherschule u kojoj povezuje glazbu i ples. Cilj mu je bio promijeniti
standardan nacin nastave plesnih $kola u kojima korepetitor izvodi instrumentalnu pratnju na
glasoviru. Umjesto pratnje nastavnika djeci je omogucio sviranje jednostavnijih instrumenata
poput udaraljki (drvenih Stapica, bubnjeva, zvecki, triangla i slicno), blok-flaute, gitare, lutnje,
Cela i viole da gamba. Osnova Orffove filozofije je vjerovanje da je povijesni razvoj glazbe
predodreden u zivotu svakog pojedinca. Orff smatra da, kad je dijete maleno, sli¢no je
primitivnom ljudskom bi¢u koje se oslanja na prirodne ritmove i pokrete kako bi stvorilo
glazbu (Kennedy, 2004; Svalina 2015 prema Orff, 1963).

Uz pomo¢ ucenice i suradnice Gunild Keetman 1948. izdaje pet svezaka jednostavnog
glazbenog materijala pod nazivom Musik fiir kinder — Orff Schulwerk (Orff ga je nazivao i
Elementare Musik) koji predstavljaju modele za improviziranje (Bruscia, 1988).
Orff-Schulwerk predstavlja aktivan i kreativan nacin glazbenog obrazovanja. Glazba se uci
kroz pjesmu, govor, ples i sviranje. Narocito je bitna atmosfera koja nije natjecateljska vec se
temelji na osjecaju zadovoljstva. Uz pjevanje ili recitiranje djeca mogu izvoditi pratnju na
melodijskim instrumentima (metalofonu, ksilofonu, blok-flauti) ili raznim udaraljkama koji
dobivaju zajednicki naziv tzv. Orffov instrumentarij (slika 1). S takvim instrumentima postizu
se visoki stupnjevi muziciranja ve¢ u ranoj dje¢joj dobi. Djeca se mogu skupiti i u manje

orkestre pojedina¢no svirajuci neki instrument (Pozgaj, 1975; Kennedy, 2004).

NN
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Slika 1. Orffov instrumentarij
(izvor: http://vww.Imjmusic.com/musicforchildren.htm)
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Orff nije razvio posebne metode za Citanje i zapisivanje notnog pisma, vec je naglasak stavio
na povezivanje glazbenog pisma i govora. Unato¢ ne poznavanju notnog pisma, djeca stvaraju
glazbu prema nacelu nesputane improvizacije, smatraju¢i kako nesputana improvizacija ne
koci kreativnost koju glazbeno znanje ponekad sputava (Pozgaj, 1975; Kennedy, 2004).

Ritam se improvizira na udaraljkama, a melodijski materijal sa tri tona (sol-mi-la). Potom se
upotrebljava pentatonska i durska ljestvica. Prema rije¢ima Orffa "Metodika je povezana s
pentatonikom koja je bliska djetetovom bic¢u. U tom, mentalno prikladnom okviru, dijete
moze najlakSe do¢i do vlastitog izrazaja, bez opasnosti da na njega znacajnije utjece tuda,
druga glazba." (Orff, 1963).

Glazbeni razvoj djece krece se kroz Cetiri faze. U prvoj se fazi istrazuje zvuk i pokret. U
drugoj, imitacijskoj fazi, razvijaju se ritamske vjeStine ritmiziranim govorom, koristenjem
tijela kao instrumenta (pljeskanje i pucketanje prstima), slobodnim ili ritmiziranim pokretom
u prostoru, pjevanjem i sviranjem instrumenata (ritamske i melodijske udaraljke te blok-
flaute). Na tre¢oj improvizacijskoj fazi djeca su u mogucnosti samostalno oblikovati nove
obrasce te pridonijeti grupnim aktivnostima. Zadnja faza je stvaranje. Ona je kombinacija
materijala prethodnih faza gdje se stvaraju male forme npr. rondo, tema s varijacijama ili
manje suite (Svalina 2015 prema Shamrock, 1997).

Improvizaciju kao vodeée metodicko sredstvo, po uzoru na Orffov pedagoski koncept,
pronalazimo u pojedinim aktivnostima na nastavi solfeggia. Na tragu Orffove ideje, spoja
glazbe, plesa i jezika, javlja se glazbeno-pedagoski koncept Funkcionalne muzicke
pedagogije, zacetnice Elly Basi¢, s ciljem poticanja djetetove kreativnosti i slobode u
izrazavanju. Ba$i¢ u svom konceptu takoder isti¢e kako se dijete kvalitetnije razvija ako

njegove moguénosti i sposobnosti nisu vrednovane (Cavi¢ Tom¢éik, 1992).

5.1. ORFF-SCHULWERK U NASTAVI GLAZBENE KULTURE

Ideje pedagoskog koncepta C. Orffa u nastavu glazbene kulture u Rebubliku Hrvatsku ulaze
Sezdesetih godina prosloga stolje¢a. Mnogi Hrvatski glazbeni pedagozi u svome radu
upotrebljavaju temeljna nacela Orffovog koncepta. Jedan od njih je VIadimir Tomerlin, koji
zagovara aktivnosti koje se temelje na improviziranju melodije na zadanom tekstu,
improviziranju ritma te oblikovanju malih melodijskih motiva i improviziranju melodije u
obliku pitanja 1 odgovora. Tomerlin isti¢e kako je glavno sredstvo izraZzavanja glas te kako

djeca s dobro razvijenim sluhom tako najbolje odrazavaju svoju glazbeno-stvaralacku
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fantaziju, ali upucuje da djeca kod kojih se nije razvila muzikalnost trebaju koristiti
instrumente poput metalofona ili ksilofona. NaglaSava kako melodiju nije potrebno zapisivati
te kako je najvaznije stvoriti ugodnu i opustenu atmosferu, u kojoj ¢e se sva djeca dobro
osjecati (Tomerlin, 1969, 14-17).

Glazben pedagog Joza Pozgaj predlaze upotrebu Orffovog instrumentarija u nastavi glazbene
kulture, a posebno savjetuje uporabu instrumentarija u fazi od cetvrtog do Sestog razreda
osnovnoskolskog obrazovanja (Pozgaj, 1975).

Za uvodenje Orffovog instrumentarija u slovenske osnovne Skole zasluzan je skladatelj i
pedagog Pavle Kalan. Prema rije¢ima Kalana "Orffov instrumentarij postaje vazno pomagalo
u rukama suvremenog glazbenog pedagoga, dopuna pjevanju s instrumentalnim muziciranjem
postaje jedno od osnovnih nacela suvremenog glazbenog odgoja™ (Kalan, 1960: 17).

U hrvatskim i slovenskim osnovnim $kolama od S$ezdesetih godina 20. stoljeca Orffov
instrumentarij postaje neizostavno didakticko sredstvo u nastavi glazbe, narocito pri

ponavljanju naucene pjesme (Winkler Kuret, 2006).

5.2. ORFFOVA METODA GLAZBOTERAPIJE

Mnogi pedagozi smatraju da glazba uvelike pomaze u svladavanju poteskoca koje su izrazene
kod djece s posebnim potrebama. Djecu se dakle uvodi u glazbene aktivnosti iz terapeutskih
razloga. Djeci s posebnim potrebama zeli se pomo¢éi glazboterapijom, ,,a glazba pritom treba
posluziti za opustanje, poboljSanje motori¢ke koordinacije, motiviranje za izvodenje fizickih
vjezba, poticanje samopouzdanja 1 samopoStovanja, poboljSanje govora, komunikacije ili za
poticanje djeteta na suradnju. (Svalina, 2009: 144). U glazboterapiji postoji receptivni i
aktivni pristup. Pri aktivnom pristupu stoje brojne metode od kojih se istice Orffova metoda u
kojoj je sredi$nja aktivnost improvizacija (Svalina, 2009).

Njemacki lije¢nik Theodor Hellbriiggen =zasluzan je za osnivanje Orffove metode
glazboterapije. Kroz rad sa djecom s razli¢itim razvojnim poteskoc¢ama Hellbriiggen dolazi do
zakljucka kako unato¢ medicinskom znanju ne dolazi do zapazenih postignuca. Zbog toga
trazi pomo¢ od psihologa, psihoterapeuta, pedagoga, glazboterapeuta, pedijatara i socijalnih
radnika. U Zelji da djeci s posebnim potrebama omoguci glazboterapiju, koja bi se temeljila
na Orff-Schulwerku, suraduje sa Gertrudom Orff, suprugom Carla Orffa, koja od 1980.
osposobljava brojne glazboterapeute za rad na Orffovoj metodi u Dje¢jem centru za djecu i

mladeZ sa smetnjama u razvoju u Miinchenu (Svalina, 2009 prema Voigt, 2003).
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Budu¢i da djeca s posebnim potrebama nose u sebi velike moguénosti umjetnickog
izrazavanja (Skojo, 2010), djeca s raznim poteskoéama kao $to su mentalna retardacija,
oste¢en vid ili sluh, s govornim manama, autisti¢na djeca i djeca s cerebralnom paralizom,
ukljucena su u Orffovu glazboterapiju. PoZeljno je da se u aktivnosti male djece (do godine
dana starosti) ukljuce i njihovi roditelji. Razmatra se op¢i razvoj, razvoj osobnosti i obiteljska
situacija djeteta, a postupci su prilagodeni individualnim potrebama djeteta.

Ciljevi Orffove metode su specificni (odreduju se s obzirom na djetetove poteSkoce) i opéi
(odnose se na razvoj djecje kreativnosti i spontanosti) (Svalina, 2009 prema Voigt, 2003).
Ova je metoda utemeljena na Orff-Schulwerku odnosno Orffovoj glazbenoj radionici u kojoj
je glazba usko vezana za pokret, ples i govor. Osnova glazbenih aktivnosti su pjesme, igre,
stihovi i ples. Uz pjevanje djeca kroz igru spontano improviziraju i muziciraju sa
instrumentima. Osim instrumenata u igri se upotrebljavaju razne igrae poput lopte, krpenih
lutki, Salova i sl. Ukoliko djeca nisu sposobna svirati neki instrument ili nisu raspoloZena
motivira ih se tako da se igraju s instrumentima (Svalina, 2009 prema Voigt, 2003).

Kako bi se djecu potaknulo na medusobnu interakciju, zapocinje se sa uvodnim
predstavljanjem i pozdravljanjem. Nakon $to su djeca spremna za daljnje aktivnosti, terapeut
im nudi neku glazbenu ideju (ritam, zvuk, pokret, melodiju), na koju djeca kreiraju vlastiti
improvizacijski odgovor. Uglavhom se izmjenjuje grupno muziciranje sa improvizacijom
pojedinca. Djecu je vazno poticati, motivirati u aktivnostima. Poslije aktivnosti s djecom se
razgovara o postignutim aktivnostima ili se ponavljaju ve¢ ucinjene aktivnosti. Uporabom
Orffovih instrumenata pospjesuje se opustanje i koncentracija, razvoj osjetilne percepcije (

taktilne, opticke, akusticke, prostorne ) te koordinacija (Svalina, 2009 prema Bruscia, 1988).
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6. ZOLTAN KODALY

U razvoju europske glazbene pedagogije snazno je utjecao madarski skladatelj,
etnomuzikolog i glazbeni pedagog Zoltan Kodaly (1882 - 1967). Nakon zavrSenog studija u
Madarskoj, Berlinu i Parizu, sudjeluje u poducavanju studenata na glazbenoj akademiji u
Budimpesti 1929. Nezadovoljan tadaSnjim obrazovanjem glazbenog odgoja u Madarskoj,
Kodaly stvara novi koncept glazbene edukacije koji danas poznajemo pod nazivom Kodalyev
koncept. Kodalyev kocept zasniva se na pjevanju narodnih pjesama (ali i narodnih pjesama
drugih naroda), sviranju i pokretu. Smatrao je da svako dijete koje je sposobno nauciti Citati i
pisati svoj materinji jezik, sposobno je pisati i ¢itati notni tekst. IstiCe kako bi se paralelno sa
Citanjem materinjeg jezika trebalo i glazbeno opismenjivati. Tvrdio je kako su u ranoj fazi
djetinjstva, izmedu trece i sedme godine, djeca najpogodnija za razvijanje odnosno glazbeno
opismenjavanje i to putem pjevanja (Desnica i Kosta, 2003 prema Kennedy, 2004).

Kodaly smatra kako je glas najvazniji instrument. Stoga isti¢e kako je pjevanje klju¢no pri
razvoju muzikalnosti te kako nije moguce u potpunosti nauciti svirati instrument bez
pjevackog znanja. U ranoj fazi ucenici se glazbeno opismenjuju pjevanjem, a u kasnijoj fazi
obrazovanja i sviranjem. U metodi se izniman naglasak stavlja na muzikalan nacin pjevanja,
ne nuzno glasovno i tehnicki oblikovan (Radoc¢aj-Jerkovié¢, 2017).

Promatraju¢i ih kao buduc¢e glazbene kriti¢are, Kodaly stice kako je vazno djecu poducavati
pomocu kvalitetne i umjetnicki vrijedne glazbe kako bi kasnije bili u stanju razlikovati dobru
od lose glazbe. Smatra kako bi razvoj glazbenih vjestina trebao biti u skladu sa djetetovim
sposobnostima te je zbog toga pozeljno postupno krenuti od laksih zadataka ka tezim.
Predlaze i vjezbanje glazbenih pojmova kroz slusanje, pjevanje, pokret i igru. Uz pjevanje ili
slusanje glazbe, djeca mogu hodati, tréati, marsirati i sl. (Svalina, 2015 prema Choksy, 1999 i
Wheeler, 1985).

Poceci poducavanja Kodalyevog koncepta glazbene edukacije temelje se na anhemitonskoj
pentatonici, koja se koristi u madarskim narodnim pjesmama. Prema rije¢ima Rojka
,melodijski sklopovi u pentatonskom sustavu vrlo su jednostavni i jasni, prije svega zato Sto u
njemu nema smanjenih ni povecanih intervala, ni polustepena.* (Rojko, 2012: 23). Dijete tako
lakse uévrséuje intonaciju te mu u dijatonici polustepen ne predstavlja problem (Rojko, 2012).
Kodaly se istie sa pozamasnim brojem zapisanih glazbenih primjera koji predstavljaju

izuzetno glazbeno gradivo za pocetak obrade pentatonskih motiva i fraza. Najpoznatije zbirke
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su: 333 vjezbe kao uvod u madarsku narodnu glazbu, Bicinia Hungarica, 100 madarskih
narodnih solmiziranih pjesama i druge (Desnica i Kosta, 2013 prema Poharc Span, 1992).

Kodaly poducava djecu metodom relativne notacije prema metodi tonika-do (pomicni do-
klju¢).. Solmizacijski slogovi ¢itaju se do, re, mi, fa, so, la, ti kao i kod tonika-do metode, dok
se alteracije oznacavaju sa di, ri, fi, si, li, a sniZzeni stupnjevi sa ra, ma, lo slogovima. Cetvrti
stupanj se povisuje, a peti ne snizava. Prema tonika-do metodi odnosi medu stupnjevima su
jednaki u svim pojedinim durskim i molskim ljestvicama (tonalitetima). Ton na kojem se
odvija prijelaz, mijenja i svoje solmizacijsko ime, posto je funkcija promijenjena. U sv0joj
koncepciji upotrebljava i znakove za fonomimiku koje je preuzeo iz metode tonik-solfa te
Citanje ritamskih slogova po uzoru na metodu Galin-Paris-Chevé,. Fonomimika je u glazbi
prikaz odnosa medu tonovima pokretima ruke. Zorno se prikazuje ,,ne samo polozaj nekog
stupnja u odnosu na druge nego i funkcionalne karakteristike svakoga od njih unutar
tonaliteta (Rojko, 2012: 106). U Curwenovoj funkcionalnoj fonomimiki, koju Kodaly
primjenjuje, do se prikazuje stisnutom Sakom, kao znak stabilnosti i ¢vrstine tonike, ti se
prikazuje ispruzenim kaZiprstom prema gore, ukazujuci na rjeSenje u ton do itd. (slika 2).
Nakon usavrSavanja solmizacijskih slogova djeca prelaze na apsolutnu notaciju. Potom se

obraduju ljestvice, intervali i dr. (Desnica i Kosta, 2013; Rojko, 2012).

Do Re Mi Fa
Ep Ty T
La Ti Do

Slika 2. Curwenova funkcionalna fonomimika
(izvor: http://mobilemusicschool.ie/blog/kodaly-method-music-games/)

Sol

Kodalyev koncept prvo je zazivio u Madarskoj, a na konferenciji Medunarodnoga udruzena
za glazbenu pedagogiju 1958. godine, odrzanoj u Becu, predstavio je svoju metodu kao
temeljni koncept kojeg svaki ucitelj dodatno razraduje. Tada je prvi put predstavljena na

medunarodnoj razini te se prosirila diljem svijeta. Poznati su instituti i centri u Velikoj
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Britaniji, Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, Australiji, Kini, Tajvanu itd. Uspjesni rezultati
ovog koncepta postignuti su u skolama u kojima je satnica povecana, dok u ostalim skolama
nije doslo do znacajnog napretka u razvoju glazbenih sposobnosti ucenika (Svalina, 2015
prema DeVries, 2000; Radoc¢aj-Jerkovi¢ 2017).

U Hrvatskom S$kolstvu Kodalyev koncept glazbene edukacije pronalazimo na nastavi
solfeggia u elementima tonika-do metode, fonomimike i ritmickih slogova. Kosta i Desnica
(2013) smatraju kako na nasim prostorima metodic¢ki koncept nije zazivio samostalno, ve¢ u
kombinaciji s drugim metodama, zbog razlike u karakteru madarskih narodnih pjesama u

usporedbi s hrvatskim (Desnica i Kosta, 2013).
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7. EMILE JAQUES-DALCROZE

Svicarski pijanist, dirigent, skladatelj, pjesnik, pedagog i teoreticar Emile Jaques-Dalcroze
(1865-1950) glazbu je studirao u Becu i Parizu, a 1892. postavljen je kao profesor harmonije i
solfeggia u Zenevskom konzervatoriju. Dalcroze je u radu sa studentima primijetio nesvjesne
tjelesne kretnje ruku, nogu i slicno te odlucuje istrazivati povezivanje ovih pokreta s
pojedinim elementima glazbene izrazajnosti. Stvara aktivhu metodu u glazbenom obrazovanju
koja bi omogucila uc¢enicima da steknu muzikalnost kroz ritmi¢ne tjelesne pokrete (Svalina,
2015 prema Malec, 1977).

U suradnji s psihologom Edouardom Claparedom formulirao je osnove metode. Dalcrozeov
metodicki sustav baziran je na osnovnim principima euritmijske igre (spoznaja i dozivljaj
glazbe) solfeggia (pjevanje onog $to oko vidi i izrazavanje dozivljaja glazbe) i improvizacije
(upotreba maste i unutarnjeg sluha za spontano osmisljavanje glazbenih ideja). Ova metoda
glazbenog obrazovanja postaje poznata kao Dalcroze metoda, sustav gimnasticke ritmike,
euritmija ili ritmika. Kroz ritmiku, vjerojatno najpoznatiji dio metode, ucenici stje€u osnovno
glazbeno obrazovanje, dok u isto vrijeme nastoje razviti glazbenu percepciju i motoricke
sposobnosti. Osnovni cilj sustava je razviti slusne 1 improvizacijske sposobnosti ucenika
(Desnica i Kosta, 2013 prema Pesek Pettan).

Nakon eksperimenata sa studentima i volonterima, Dalcroze primjenjuje metodu s djecom.
Dalcroze smatra kako dijete mora osjecati glazbu vlastitim tijelom i pokretom. Djeca se krecu
uz glazbu prilikom sluSanja glazbe ili tokom pjevanja. Poticanjem aktivnog i samostalnog
izrazavanja kroz glazbu, dijete je spremno to tjelesno iskustvo prenijeti u druge oblike
glazbenog izrazavanja, poput pjevanja ili sviranja. Metoda se temelji na vjezbama zasnovanim
na razvijanju osjecaja za ritam, prostorne svijesti, ekspresivnosti, kreativnosti, emotivnosti 1
imaginacije u dodatku sa poboljSanjem fizickog stanja (Ziv€ani sistem 1 mi$i¢i). Ucenje glazbe
zasniva se na igrama, promjenama ritma i tempa te brzih reakcija kako bi se tijelo natjeralo na
brzi odgovor, a mozak na koncentraciju (Motilla-Salas, Rubi i Sureda-Garcia 2014).

Na pocetku stvaranja metode u vjezbama koristi glavu i ruke kako bi izrazio ritam, a kasnije
dodaje pokrete s nogom. Potpuno je napustio staru metodu ucenja glazbe pomocu
instrumenta. Umjesto takvog nacina zapocinje glazbeno opismenjavanje preciznim ucenjem
pokreta s nogama, rukama i glavom kako bi olakSao ucenje ritma i mjere. Pokret ruku diktira
mjeru, bila ona 2/4, 5/4 ili 6/4... Cetvrtinka je jedinica na kojoj se gradi ritam. Vrijednost

svake Cetvrtinke ima poseban pokret ruke npr. u 2/4 mjeri ruke su prema dolje na prvoj dobi, a
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na drugoj prema gore, iznad glave. U % mjeri ruke su dolje pored tijela na prvoj dobi, potom
podignute na bo¢nim stranama, zatim iznad glave na tre¢oj dobi. U 4/4 mjeri umetnut je jos
jedan pokret. Prvi je pokret spustene ruke pored tijela, drugi su ruke prebacene ispred tijela,
tre¢i pokret ruke su na svakoj strani 1 Cetvrti pokret su ruke iznad glave na zavrSnoj dobi.
Pogled na sliku ovu ideju ¢e uéiniti jasnijom (Slika 3). Figura pod brojem jedan pokazuje
varijaciju prvog pokreta u bilo kojoj mjeri. Druga figura pokazuje drugu poziciju u 4/4 mijeri,
cetvrta figura prikazuje konacnu poziciju u bilo kojoj mjeri. Prate¢i ilustraciju po redu od
brojeva jedan, tri, dva, Cetiri, prikazane su 4 pozicije. Kad ih poredamo imamo pokrete za 4/4
mjeru. Figura pod brojem pet je slobodna interpretacija, u kojoj pokret tijela izrazava notno
trajanje, dok pokret ruku izrazava mjeru. Figura pod brojem Sest je Cetvrta pozicija ruku u 6/4

mjeri. Notno trajanje se izrazava unaprijed pokretom nogu i tijela (Naumburg, 1914).

Slika 3. Sest faza Dalcrozeove euritmike (Naumburg, 1914)

Trajanje nota se ofituje u pokretima stopala i tijela prema naprijed. Cetvrtinka, duZine
prosjecnog koraka naprijed, formira cjelinu. Osminke koracaju hitro, polovinom trajanja

Cetvrtinke, a Sesnaestinke su toliko kratke da postaju poput prozra¢nog tréanja. Polovinka se
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drzi duplo duze od cetvrtinke. Vrijednost prve Cetvrtinke je izrazena korakom, a druge
savijanjem koljena. Polovinka s tockom je predstavljena trima pokretima-jednim korakom
naprijed jednom nogom i dva koraka drugom. Cijela nota u 4/4 mjeri je predstavljena
korakom naprijed jednom nogom i jo$ tri koraka nogama (Naumburg, 1914).

Nakon $to uéenici ucvrste na senzornom i motorickom nivou, predstavlja im se Dalcrozeov
solfeggio, zasnovan na pjevanju i fizickom kretanju kako bi se razvile osnovne glazbene
sposobnosti (sluh, osjecaj za ritam, ekspresije osje¢aja i poboljSane osjetljivosti ziv€anog
sustava). Citanje notnog teksta sistematizirano je prema trogodisnjem ritmi¢kom odgoju u
sklopu solfeggia. Polazna tocka u opismenjavanju je solmizacijski do (c=do) koji se uvodi na
jednom tonu, a kasnije se dodaju i drugi tonovi. U Dalcrozeovoj metodi osnovni instrument za
glazbeno opismenjavanje je glas (Desnica i Kosta, 2013 prema Pesek Pettan, 1993).

Jedan tip ritmi¢ke vjezbe poznat je kao plastique animeée koji kombinira ples i tjelesnu
ekspresiju, sa velikim naglaskom na vizualnu komponentu. Pri izvedbi takvih ritmickih vjezbi
spajaju se glazba, kostimi i koreografija. Takve vjezbe Cesto su privlac¢ile paznju publike na
demonstracijama Dalcrozeove metode. Na vjezbama su pokusali prikazati ritam i pokret, iako
je iz tehni¢kih razloga djelovalo pomalo staticno (Motilla-Salas, Rubi i Sureda-Garcia 2014).
Metoda euritmije u to vrijeme doprinijela je, osim u glazbenom obrazovanju i u razvijanju
plesa, koreografije i modernog kazalista. Metoda je javno predstavljena izmedu 1903. i 1910.
godine. Prvi put se primjenjuje u Skoli ritmike u Njemackoj u gradu Dresden. Metoda se
postupno prosirila i izvan Europe. 1914. Godine osniva Emile Jaques-Dalcroze Institut
(Svalina, 2015 prema Malec, 1977).
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8. ZAKLJUCAK

Glazbeno (umjetnicko) obrazovanje oduvijek je imalo vaznu ulogu u odgoju svakog
pojedinca. Od davnina se, a narocito od vremena Stare Kine i Stare Grcke vjerovalo u odgojne
i druge moc¢i glazbe. Glazbeni odgoj shvacao se kao odgoj putem glazbe. U novijim
shvac¢anjima koje donose glazbeni pedagozi 20. stolje¢a dolazi do promjene, glazba se ne
tretira kao sredstvo nego i kao cilj (Rojko, 2012).

U glazbeno-pedagoskim konceptima Carla Orffa, Zoltana Kodalyja, Emilea Jaques-Dalcrozea
mijenja se glediste na ucenika koji iz pozicije pasivnog objekta prelazi u aktivnog subjekta.
Dijete postaje centar rada te se prema njegovim idejama i potrebama usmjerava djelovanje,
¢ime glazbeno-pedagoske ideje 20. stolje¢a ne ostaju samo na utopistickoj ideji o novom,
boljem, drugacijem i kreativnijem (Desnica i Kosta, 2013).

Kroz poucavanje glazbe inventivno osmisljenim aktivnostima stvaraju se kompetentni
ljubitelji umjetnicki vrijedne glazbe. Postivanjem djetetove individualnosti te povjerenjem u
njegove unutarnje potencijale razvija se bolji, slobodniji i svestraniji covjek (Suzuki, 2002).
Elementi i ideje koje zagovaraju glazbeno-pedagoski koncepti 20. stolje¢a, zasnovani na
pedagoskom optimizmu, i danas su vrlo aktualni i uporabni te u skladu s teznjama i
kretanjima aktualne glazbene pedagogije. Stoga ih s pravom mozemo smatrati suvremenima |

teziti njihovom boljem razumijevanju i primjenjivanju u pedagoskoj praksi (Rojko, 2012).
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