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1. UvOD

Pripremajuc¢i se za prijemni ispit na akademiji, vrlo sam malo znao o lutkarstvu, kao 1 mnogi
moji kolege. Na kraju se ispostavilo da je tako i bolje, jer ono $to smo znali ili mislili da znamo
o glumi, ispostavilo se da su bile predrasude i povrsna shvacanja. Svjestan da malo znam, bio
sam otvoren na putu otkrivanja lutkarstva, potpuno novog mi svijeta. Taj potpuno novi svijet
otkrio mi je bezgrani¢ni prostor u kojemu masta, iza koje stoje rad i disciplina, postaje realnost.
Lutkarstvo mi je otkrilo jedan, nazovimo ga tako, svijet snova koji se preda mnom odigrava u

potpuno budnom stanju.

Na samome kraju studiranja lutkarstva, na Umjetnickoj akademiji u Osijeku, pruzila mi se
prilika sudjelovati u projektu profesionalne produkcije u kojem ¢e zajedno na sceni raditi
¢lanovi virovitickog i zadarskog ansambla. Kada sam saznao da ¢e taj novi projekt rezirati
redatelj Nikola Zavisi¢, ¢iji mi je rad poznat iz njegovih prijasnjih projekata, jo§ sam se vise
zainteresirao. Kada sam saznao da bi se postavljala kao lutkarska predstava te da ¢e mi kolege
biti Sara Lustig te Dominik Karakasi¢, koje jako dobro poznajem, nisam sumnjao u izvrsnost
izvedbe projekta. Zbog svih navedenih faktora koji su mi ukazivali na cjelokupnu
profesionalnost predstojeceg projekta, odlucio sam ga iskoristiti kao diplomski rad iz lutkarstva,
kojim ¢u zavrsiti svoje formalno obrazovanje. Sumnjao sam samo u ¢injenicu §to ni na koji
nacin necu mo¢i utjecati na odabir tekstualnog predloska po kojemu ¢e se raditi predstava. To
je prednost samostalnog rada na akademiji. Ali, shvacajuci produkcijske uvjete u kojima ¢u
raditi te s kojim kolegama ¢u biti okruzen, nisam ipak previSe razmisljao te sam odlucio
vjerovati da je tekst, za koji sam tada mislio da se zove Nevidljiva deca, predlozak koji ¢e
pruzati kvalitetne moguénosti inscenacije, jer zasto bi ravnatelji izabrali lo§ tekst? Da ne
zaboravim, veliki plus je bila i ¢injenica $to ¢e predstava nastati u koprodukeciji sa KazaliStem
lutaka Zadar, koje slovi za jedno od najkvalitetnijih lutkarskih kazaliSta u RH. Uz redatelja
Nikolu ZaviSica, na predstavi je glazbu radio Igor Karli¢, renomirani autor glazbe kazaliSnih

predstava, mlada ruska kazali§na umjetnica Natalija Burnos te dramaturginja Dora Golub.

U ovome diplomskom radu bavit ¢u se svojim i kolektivnim radom te svim elementima
predstave Nevidljiva Maje Pelevié¢, svim elementima predstave, ali, najbitnije, bavit ¢u se i
mojim radom i u¢enjem tokom ove predstave, svojim udjelom u njoj, svojom ulogom te svim

izvodackim sredstvima kojima sam se sluzio.



2. TEKST

2.1.AUTORICA — MAJA PELEVIC

Maja Pelevi¢ je rodena 1981. godine u
Beogradu gdje je i diplomirala
dramaturgiju na Fakultetu dramskih
umjetnosti u Beogradu 2005. godine.
Doktorirala je 2012. godine na
interdisciplinarnim studijama na
Univerzitetu umjetnosti u Beogradu.
Tokom 2000. i 2001. godine pohadala je
teCajeve Performans i ritual kod Richarda
Schechnera, kao 1 teCajeve Teorije
avangarde i Suvremeni americki teatar na
Tisch School of Arts u New Yorku.

Jedna je od osnivaca stranice za
promicanje suvremene srpske drame
(nova-drama.org.rs), koji sadrzi objavljene

romane i drame mlade generacije autora.

Slika 1: autorica teksta Maja Pelevic Sudjeluje u Ziriju Sterijinog pozorja 2012.
godine i urednik je Gasopisa za kazali$nu umjetnost Scena. Zivi i radi u Beogradu.

S dramom Narancina kora je sudjelovala na The Royal Court International Residency u
Londonu 2005. godine, a sa istom je 2010. osvojila i Sterijinu nagradu za najbolju suvremenu
dramu na festivalu Sterijino pozorje. Ostale drame su: Ler, Beograd-Berlin (nagrada Slobodan
Seleni¢ za najbolju diplomsku dramu, 2005.), Djeca u formalinu, Ja ili neko drugi, Hamlet-
Hamlet, Cudne ljubavi, Nevidljiva, Mozda smo mi Mickey Mouse (nagrada Sterijinog pozorja
za najbolju originalnu dramu, 2007.), i druge. Proza i drame su joj prevodene na engleski,
madarski, francuski, norveski, slovenski, slovacki, bugarski, ruski, poljski 1 njemacki jezik,
objavljivane su u Srbiji, Njemackoj i Velikoj Britaniji, a izvodene u Srbiji, Njemackoj,

Sloveniji, Hrvatskoj, Crnoj Gori, Bosni i Hercegovini, Rusiji.



2.2.NEVIDLIJIVA
Kao panoramski prizor grada. Dolje kuce razlicitih oblika ili velicina. Gore oblaci razlicitih
oblika i velicina, a izmedu toga zrak i iskrice, kao neke zvijezde, a nisu zvijezde, kao neka sunca,
a Nisu sunca, kao da nesto traze, sto li traze? Kuce se prevréu i premjeStaju, cuju se razni
Sumovi i zvuci, poneki vrisak i poneki muk. Iskrice podizu jednu po jednu kucu, a iz jedne, iz

jedne sasvim solidne kuce, naoko lijepe, uz zvuk kosilice za travu cuje se...

Ovo je prva didaskalija i sami pocetak dramskog teksta Nevidljiva, Maje Pelevi¢. Ovo je prvo
s ¢ime se susretne Citatelj pri Citanju teksta. Sama didaskalija, ve¢ na pocetku, daje nagovijestiti
da se radi o neobicnom tekstu koji nudi magiju 1 zacudnost kao potencijalne sudionike u
stvaranju kazaliSne predstave. Vrlo je jasno da nije rije¢ o tekstu koji omogucuje koristenje

opcih rjesenja i rjeSenja koje ¢emo izvuéi iz ve¢ poznatih nam ladica.

Dramski tekst Nevidljiva pociva na sukobu dva svjetonazora: onog cija je predstavnica glavna
junakinja, Nevidljiva - djevojcica iz naslova, i drugog, zasnovanog na uvjerenju u svijet bolji
od svih svjetova, kojeg se cvrsto drze roditelji protagonistice. Na njihovu opsesiju redom,
poslusnoscéu i svakodnevnim ritualima usmjerenim mahom na materijalne vrijednosti,
Nevidljiva odgovara prkosnim i odlu¢nim NE-redom, NE-poslusnoséu, gromoglasnim NE-Cu.
Njezin otpor spram discipline i laznog optimizma kakav joj namecu roditelji pritom nije
odgovor djeteta koje bismo u svakodnevnom govoru brzopotezno proglasili zlocestim, veé
proizlazi iz duboke tjeskobe koju djevojcica osjeca zagledana u viastiti odraz u ogledalu. Ja ne
znam tko sam! vice Nevidljiva, evidentno se ne snalazeci u vrijednosnom sustavu svojih
roditelja, sustavu kapitalizma, narcizma, konformizma, malogradanske odanosti autoritetu i
panicnog straha od drugog i drugacijeg. Osjecajuci da je nje previse za ovaj svijet, djevojcica
zeli ne-stati: drugim rijecima, postati Nevidljiva. No njezino unistenje starog, opterecujuceg
identiteta pritom ipak nije (auto)destruktivno, jer tek susretom s drugim(a) — nepoznatim
Glasom (Nevidljivi) i njegovim prijateljima, Nevidljivom djecom, Nevidljiva otkriva kako je
moze biti manje. Nasuprot uzaludnom gomilanju nepotrebnog i zatvaranju iza doslovnih i
metaforickih ograda, stoje dijeljenje, davanje i zajednistvo kao jedina sila koja oslobada

pojedinca, upucuje tako Maja Pelevi¢ djecjoj, ali i odrasloj publici svojom dramom.*

Nevidljiva je, ukratko, tekst koji se zalaze za individualnost pojedinca i njegovu slobodu da

kreira vlastiti svijet i vlastita pravila.

! Programska knjiZica za predstavu Nevidljiva, autorica Dora Golub, Kazaliste Virovitica, 2017



Glavna junakinja je, kako se moze vidjeti iz didaskalije na pocetku ovoga poglavlja i iz teksta
dramaturginje, jedna sasvim obi¢na desetogodi$nja djevojcica, koja zivi u sasvim obi¢nom
gradu, u sasvim obi¢noj kuéi i sa sasvim obi¢nim roditeljima. Cesto spominjana rije¢
obicnalobicno zapravo automatski naglaSava da se ne radi o jednoj djevojéici i jednoj obitelji,
ve¢ da je tema, koja ¢e se problematizirati, univerzalna, sveprisutna i mnogo §ira, nego $to bi
se to moglo Ciniti ako se gleda na ovu jednu obitelj i tu jednu djevojcicu kao izdvojeni, zasebni
slucaj. Ta obitelj i ta djevojcica su, zapravo, predstavnici milijuna ljudi u cijelome svijetu koji
se ponasaju na isti ili sli¢an nacin te se osje¢aju na isti ili sli¢an nacin.

Tekst je u dijaloskoj formi liSen interpunkcija, Sto nam je mala, preSucena indikacija autorice
da se tekst treba koristiti slobodno te da recenice koje se izgovaraju mogu imati svoju logiku,
smisao 1 nacin povezivanja misli te da ne trebaju robovati konvencionalnom stilu koristenja

recenice u djecjim/lutkarskim predstavama.

Prvi upisani dijalog je dijalog Oca i Majke koji je upucen djevoj€ici te je pisan tako da jedno

drugome dovrsavaju reCenice i nastavljaju gdje je osoba prije stala.
Majka: znas li sto bi se dogodilo
Otac: kada bi svako
Majka: radio §to hoce
Otac: i ostavljao stvari
Majka: tamo gdje hoce
Otac: na Sto bi svijet
Majka: tada licio
Otac: na smetliste
Majka: ili na nesto jos gore

Ovom, vrlo jednostavnom, dramaturSkom metodom naznacena je artificijelnost i nastrebanost
Oca 1 Majke koji su u potpunosti liSeni spontanosti, zivosti 1 duha. Jasno je ve¢ tada da imaju
jasna 1 ¢vrsta naucena pravila koja nasilno prenose na svoju kéerku koja se protiv toga vrlo

Zustro bori te opire.



Autorica nam je tekst podijelila na 8 prizora koji nose naziv po nekoj bitnoj recenici iz tog

prizora. Nazivi prizora su:

Znase red

Previse poklona za mene
Da me bude manje

Da preslozimo svijet

Da okrenemo naglavacke
Svi smo mi previse odraza

Ono $to rusi stize sa dna

© N o g &~ w e

Sutra ¢e vidljivo biti

2.3.RADNJA KROZ PRIZORE
2.3.1. Znase red
Otac i Majka, moglo bi se reéi, ispiru mozak sa neprestanim ponavljanjem vaznosti reda. Ne
samo o urednosti sobe, veci i o jasno i ¢vrsto utvrdenom redoslijedu dana te o prisutnosti reda
u svakom aspektu dana 1 zivota. Takoder iznose sve moguce kataklizmicke posljedice ukoliko
ne postoji red u ¢ovjekovom zivotu. Nakon §to nabroje to¢no po redoslijedu kako bi joj trebao
izgledati dan (budenje, zubi, oblacenje, dorucak, skola, povratak, ruc¢ak, zadaca, igranje, balet,
klavir, $ah...), otpjevaju kratak song Zna se red te izlaze iz sobe/sa scene. Nevidljiva ostaje
sama u sobi i1 otvoreno se obraca publici sa strastvenim monologom, izazvanim frustracijom,

Mrzim red!, te preispituje upravo potrebu i za redom i ispravnost tvrdnji roditelja:

Svijet je kao prazan papir na koji nesto nazvrljas

ako nisi zadovoljan prepravis

ako ti se ne svida

prezvrljas ili bacis.

2.3.2. PreviSe poklona za mene

Nakon $to je djevojCica zavrsila svoj monolog sa reGenicom Ne znam tko sam, na scenu ulazi
Majka. Majka otvara dijalog sa reCenicom Nemoj se mrstiti imat ce$S bore, 1 zapocinje sa
iznoSenjem vrlo povrsnih i izvanjskih shvacanja ljepote, poticuci svoju kéerku da stremi, kao 1
ona, prema tome da S§to bolje (izvana) izgleda, kao da je to jedina bitna kategorija u

procjenjivanju vrijednosti covjeka. Dok se Nevidljiva opire 1 tvrdoglavo, prkosno, ponavlja

Ruzna sam i Ja ne znam tko sam, dolazi do reCenice koju prvi put izgovara: Ja sam nevidljival.



Nakon psihoti¢nog ispada Majke, kako joj trebaju mir i tiSina, ulazi otac sa planinom poklona
u rukama, optimisti¢no i veselo vi¢uci: Stizu pokloni!. Vrlo brzo se majka oraspolozi te tada
opet krece pjesma Majke i1 Oca, koja, u sustini, govori o tjeSenju djeteta poklonima te kupovanju
dje¢je ljubavi — opet poklonima. Nakon pjesme Majke i Oca, Nevidljiva po prvi put Cuje
nekakve glasove koji ponavljaju njene rijeci i1 koji ju dozivaju, ali to prekinu Otac 1 Majka
navlace¢i na nju novu haljinu koju je dobila. Haljina na sebi ima dodatne ruke i noge, te kada
ju Nevidljiva obuce izgleda kao ¢udoviste, dok roditelji eufori¢no hvale njenu ljepotu te se zele
slikati. Nevidljiva viSe ne moze kontrolirati svoje tijelo i sve te ruke 1 noge te se pocne
nekontrolirano kretati zazivaju¢i pomo¢ i moleéi da joj se skine haljina, dok ju roditelji gledaju
kao da je luda te govore Ako se ne prestanes tako ponasati morat éemo opet kod doktora. U
svojoj nemo¢i roditelji odlaze iz njene sobe, Nevidljiva ostaje sama i iscrpljena. Opet joj se
javlja glas sa uputom: Probaj da te bude manje!, a kada ga Nevidljiva upita tko je on, odgovara

da ¢e saznati uskoro.

2.3.3. Da me bude manje
Na scenu ulazi Majka i uocava da je Nevidljiva zaprljala novu haljinu. Po¢inje monolog o
pranju i odstranjivanju mrlja sa super novim odstranjivacem mrlja nakon ¢ega Nevidljiva dolazi
na ideju da bi visak svojih ruku i nogu mogla odstraniti u perilici za rublje. Ulazi u perilicu za
rublje nakon S§to Majka ode sa scene, ali joj ne uspije rijesiti se ruku 1 nogu. Tada zacuje opet
glas koji joj govori da je problem u tome §to je ima previse i opet savjetuje da pokusa da je bude
manje. Govori joj da je ima previSe, da ju to sprje¢ava u normalnom funkcioniranju. Tada joj
kaze da ako mu da malo svog previse, on bi mogao postati vidljiv. Nevidljiva trga visak nogu i
ruku 1 pred njom se stvori sasvim vidljivi djeak. Njihov dijalog se bazira na objasnjavanju
djecaka (Nevidljivi) Nevidljivoj da je previSe svega oko nje 1 da joj to onemogucava vidjeti
svijet u kojemu bi ona Zeljela biti. Cesto izgovara re¢enicu Neki pricaju nesto pa ée nesto nestati
negdje, koju Nevidljiva takoder po¢ne ponavljati, kao mantru, mic¢uéi sa sebe visak nogu i ruku
te se pred njom stvore nevidljiva djeca. Usporedno s time, kao u paralelnom svemiru, ¢uju se

glasovi Majke 1 Oca koji izraZzavaju brigu za kéerino neobi¢no ponaSanje.

Dogada se nalik na caroliju oslobadanja, nakon cega nista nece biti isto. Nevidljiva nestaje,
ali pred njom nastaje jedan sasvim novi svijet. Od ruku i nogu sastavljaju se nevidljiva djeca.

Nevidljiva nastaje u jednom sasvim novom svijetu, svijetu nevidljive djece.

Nakon, gore citirane, didaskalije, nevidljiva djeca zapocinju pjevanje pjesmice koju ¢e mnogo

puta tokom teksta ponoviti:



Mi smo nevidljiva djeca
Nevidljivi stvaramo svijet
1 sve Sto nevidljivo jest
Vise se necemo kriti

1 sve sto se ne vidi danas
Sutra ce vidljivo biti

Nevidljiva izrazava odusevljenje s ¢injenicom $to je uspjela postati nevidljiva te se tu zavrSava

ovaj prizor.

2.3.4. Da presloZimo svijet
Nevidljiva djeca uz pjesmu pocinju premjestati svijet. Premjestaju brda, rijeke, kuce, oblake,
ptice, a Nevidljiva sve to s cudenjem prati ispitujuci Nevidljivog $to i zasto se dogada, tokom
Cega joj Nevidljivi iznosi njihovu teoriju da je previse bilo staroga svijeta te da se on mora
mijenjati tako da ga oni mijenjaju i preslazu kako bi bilo najbolje. Nevidljiva primijeti jednu od
kuca koju nevidljiva djeca premjestaju te sazna da je to njena kuca. Kada zaviri u nju, vidi
roditelje koji groteskno, napamet nauc¢eno, ponavljaju tekst kako je svijet u kojemu oni zZive
jedini i najbolji te da nema potrebe za drugim svjetovima. Tada Nevidljiva dolazi na ideju da
preslozi svoju kucu, §to nevidljiva djeca, naravno, i podrze. Tada krece premjestanje previse
stvari, Smanjivanje kuce jer je previse soba, micanje previsoke ograde od koje nikada nije mogla
vidjeti susjede 1 drugu djecu. Nakon §to sve to naprave, nevidljiva djeca joj pokazu §to su sve
uspjeli napraviti od previse njene kuce i tada Nevidljiva dolazi do bitnog zakljucka da svatko

treba imati onoliko svijeta koliko mu je potrebno.

2.3.5. Da okrenemo naglavacke

Kako izlazi zvjezdano sunce, svijet se pocinje okretati naopako.

Ovo je prva didaskalija ovoga prizora. Nevidljiva, naravno, negoduje i ne razumije $to joj se
dogada, dok joj Nevidljivi objasnjava da u njihovom svijetu moze sve biti i naopako jer treba
nekada svijet promatrati i iz drugog ugla. Kako su se okrenuli naopako, Nevidljivi Nevidljivoj
omogucuje 1 da dotakne oblak te objasni kakvo je on zapravo, sam po sebi, cudo te da ljudi
misle samo na ono $to im je na dohvat ruke, pod nogama, a zaboravljaju Sto im je iznad glave.

Zatim ju hvata za ruku i zapocinju plesati.



2.3.6. Svi smo mi previse odraza
Kroz ples, oko njih, stvorilo se mnostvo ogledala. Nevidljivi joj objasnjava i pokazuje da
ogledala u njihovom svijetu sluze za spoznavanje pravoga sebe te da u njihovom svijetu kada
se pogledaju u ogledalo vide ono §to zapravo jesmo. Takoder joj govori, da se ljudi moraju
ogledati jedni u drugima jer samoga sebe takoder mozes vidjeti i u ljudima koji te okruzuju,
govoreci joj Svi smo mi previse odraza i moramo paziti da su ti odrazi dobri za sve. Kroz igru
1 spoznavanje pomocu ogledala, Nevidljiva govori Nevidljivom da je on njen prvi, stvarni

prijatelj, nakon Cega slijede vrlo bitne recenice:
Nevidljivi: Ti mislis da sam ja stvaran
Nevidljiva: Za mene jesi
Ovo je sada moja stvarnost

2.3.7. Ono $to rusi stiZe sa dna
U tom trenutku se pojavljuje Majka koja izgleda kao i Nevidljiva kada su joj obukli novu haljinu
— sa previSe rUku i nogu — te je u potrazi za svojim ogledalima. Kada ih uspije pronaci, vidi se
kakva uistinu jest te se zaprepasti. Pocne pani¢no traziti osobu koja joj je pokvarila ogledala,
navodeci kako ona nema vremena te $to sve treba napraviti. Kad bi me samo bilo vise!, izgovara
Majka i tada se pojavljuje Otac. Majka mu se Zali da su joj ogledala pokvarena, a on njoj kako
je ograda oko kuce preniska te da on zeli najve¢u ogradu na svijetu. U tom trenutku, ograda
pocne rasti te se Otac 1 Majka u njoj pocnu gusiti. Nevidljiva odluci da zeli pomo¢i svojim
roditeljima, govore¢i da moraju i¢i DOLJE te ona i Nevidljivi sruse ograde koje su gusile

roditelje.

2.3.8. Sutra ée vidljivo biti
Nakon $to su ograde srusene, Otac i Majka krive prljavu djecu iz susjedstva, dok im Nevidljiva
vice Ml SMO VAS SPASILI. Nevidljivi joj objasnjava da ju oni ne mogu cuti te da ¢e im se
morati vratiti. Nevidljiva, naravno, ne Zeli jer Zeli ostati u svijetu nevidljive djece. Nevidljivi
joj govori da ne moze zauvijek biti nevidljiva te da se mora vratiti u svijet roditelja kako bi im
objasnila §to je vidjela i dozivjela te kako bi pocela mijenjati njihov svijet. Nevidljiva pristaje i

vraca se roditeljima. / sve sto se ne vidi danas, sutra ce vidljivo biti!

Nevidljiva dolazi roditeljima kojima pokuSava objasniti gdje je bila, Sto je vidjela te kakvi su
tamo ljudi jedni prema drugima, ali joj roditelji uporno tvrde da je njihov svijet najbolji, da

nema potrebe da ide igdje drugdje te da je sve to u njenoj glavi. Tada primijete djecu iz
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susjedstva, poSto nema viSe ograde, i po¢nu ih tjerati. Nevidljiva ih zaustavlja i govori da su

kod nje dosli.
Majka: i sada ¢e raditi
Otac: sto god hoce
Majka: gaziti nam travu
Otac. i krasti nam voce
Nevidljiva: Nece krasti
Ja ¢u im dati

lonako ga imamo previse

3. RAD NA PREDSTAVI I ULOZI

3.1.REZIJA
Svet za koji sam stvoren, svet je slobode. A samo lutka poznaje slobodu koju je izgubilo
pozoriste. Lutka uporno bezi od realnosti. Poseduje Zivot preuzet iz nase maste. Ne moze se

njome steci zasluga, nemogude ju je prisiliti na potcinjavanje. Ona je nas jedini spas.?

Raditi lutkarsku predstavu, na samome pocetku procesa, znaci pronac¢i odgovor ili odgovore na
oshovna pitanja: Zasto lutka?, Zasto lutkarski teatar?, Sto je to u prici, §to nas potice da se

izrazimo preko lutkarskog medija?.

Kako bi se $to ispravnije odgovorilo na sva ta pitanja koja si i redatelj 1 izvoda¢i moraju
postaviti, treba prvo, naravno znati osnove. Lutka na sceni je ve¢ sama po sebi metafora te
svaka lutkarska predstava podrazumijeva odredeni reZijski i dramaturSki koncept. Proizasla iz
rituala 1 vjerskih obreda, preko uli¢nih 1 varijetetskih formi, zapocela je kazaliSni zivot
ravnopravno i usporedno uz glumca i dramski teatar. U 20. stolje¢u zapocinje njena ekspanzija
te Sirenje u zanrovskom, umjetnickom, vizualnom i likovnom smislu, a vrlo brzo se na sceni
susrece 1 sa samim glumcem. Taj novi odnos koji se sve ¢esce koristi u kazaliStu omogucuje

mijeSanje realizma 1 natprirodnih moguénosti kojima je lutka obogacena. Zajedno na sceni,

2Gaston Baty prema Arthur Simon, Gaston Baty theoricien du theatre, Editions Klincksieck, Paris 1972., prema

Henrik Jurkovski, Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku, Medunarodni festival pozoriSta za decu ,,Pionir®,
Subotica, 2006, str. 31
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glumac i lutka spajaju dva svijeta te ih oplemenjuju dodatnim dimenzijama, svatko sa svojim
specifi¢nim kvalitetama. U predstavi Nevidljiva koriste se i mijesaju mnoge tehnike dramskog
i lutkarskog teatra kako bi se ostvarilo postavljanje, ali i videnje razlika izmedu dva svijeta, no,

takoder, 1 njihove dodirne tocke.

Posebno su nam dragocene njegove konstatacije koje se odnose na koriscenje ,,neverbalnih
epskih tendencija‘ pored epskih tekstova u pozoristu. U njih je ukljucivao i razlicite nacine
glumacke igre, a pre svega distancu prema ulozi i demonstrativno pokazivanje pozorisnih
sredstava. Ovo poslednje je za nas posebno zanimljivo: demonstriranje pozorisnih sredstava
(mislimo na vidljivog glumca lutkara s lutkom) kao puta za postizanje (¢ak neplaniranog) efekta
epike predstave.® Pisuéi poglavlje Semiologija lutkarskog teatra®, Jurkowski napominje kako
je sve cesce koristenje lutaka u dramskom kazaliStu pocelo paralelno sa promjenama u
lutkarskom kazaliStu, gdje animator postaje vidljiv, ne skriva se, otvoreno pokazuje nain na
koji animira lutku, te ¢ak 1 izmjenjuje igru s lutkom ili na nacin odnos lutka glumac, ili na na¢in
izmjenom igranja istog scenskog lika kao glumac i kao lutka. Jurkovski navodi tvrdnju da se
¢ak moze smatrati da je doslo vrijeme da se zaborave zanrovske posebnosti nekada opozicijskih
kazali$nih zanrova — lutkarskog i glumackog kazalista. Nakon iznesenih tvrdnji donosi novu

definiciju suvremenog lutkarskog kazalista:

Savremeno lutkarsko pozoriste je izraz izbora pozorisne konvencije od strane stvaralackog
subjekta ili pozorisnog umetnika. Pozorisni umetnik ima mnoge mogucnosti za sluzenje
izrazajnim sredstvima, a pre svega u subjektivnom legalizovanju artefakata koje je sam stvorio
ili izabrao, kako iz sveta pozorisnih predmeta, tako i iz sveta predmeta za svakodnevnu
upotrebu. Pozorisni umetnik moze koristiti prividnu subjektivnost artefakata neprekidno ili
poOVremeno, pa cak i efemerno®, pozivajuci se na mimeticko ili epsko pozoriste. On nije samo

demijurg® svog umetnickog sveta veé i njegov poslednji sudija i neumorni inovator.”

Nakon ove definicije, kako ju sam Jurkowski zove, on jo§ dodaje:

30 Manfredu Pfisteru - Henrik Jurkovski, Teorija lutkarstva — Ogledi iz istorije, teorije i estetike lutkarskog teatra,
Medunarodni festival pozori$ta za decu, Subotica, 2007, str. 290

“4semiologija (prema Bratoljub Klai¢, Rje¢nik stranih rije¢i, NZMH, Zagreb 2004.) nauka koja proucava Zivot
znakova unutar druStvenoga zivota.

Sefemeran (prema Bratoljub Klai¢, Rje¢nik stranih rije¢i, NZMH, Zagreb 2004.) - gré. efemeros, emera - koji traje
jedan dan, jednodnevan; kratkotrajan, privremen, prolazan

bdemijurg (prema Bratoljub Klai¢, Rjenik stranih rije¢i, NZMH, Zagreb 2004.) - gré. Demiurgos — tvorac, majstor,
umjetnik, autor; obrtnik, znatlija, vjestak, rukotvorac, zacetnik; graditelj svijeta

"Henrik Jurkovski, Teorija lutkarstva — Ogledi iz istorije, teorije i estetike lutkarskog teatra, Medunarodni festival
pozorista za decu, Subotica, 2007, str. 293
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Umetnik je mera svake umetnosti. Njegovu slobodu u pogledu izbora Zanrovskih normi i
slobodu izbora scenskih sredstava nista nije u stanju da ogranici, cak ni primalac sa svojim

utvrdenim navikama i ukusima (koji u odredenim okolnostima takode podlezu promeni).

Ovom definicijom, Jurkowski kao da je dao odrijeSene ruke svim Ciniteljima i stvarateljima u
kazaliStu da istrazuju i otkrivaju lutkarstvo kao element u predstavi, kao vecinski dio
umjetnickog komada, kao novo izrazajno sredstvo te, kao da ih sve poziva, da se prikljuce
razvijanju svijeta lutke i lutkarstva, razvijanju moéi animacije i ozivljavanja naoko nezivih
predmeta bez duSe. Hoce li ti eksperimenti umjetnika, izlasci u nepoznato, biti uspjesni, on
smatra gotovo nebitnim. Primalac, kako Jurkowski naziva gledatelja, publiku, ¢e sam odluciti
hoce li ponudene mogucnosti i promjene prihvatiti ili ne prihvatiti. Moze se primijetiti da u
svojoj definiciji, Jurkovski ¢ak nigdje ne spominje rije¢ lutka kao esencijalni dio tradicionalnog
lutkarskog teatra, ve¢ joj daje nazive izrazajno sredstvo, artefakt, otvarajuc¢i time i mogucénost
prosirenja samog znacenja rije¢i lutka koja po njemu moze biti sve! On (Jurkowski) kazalisnom
umjetniku daje nazivlje stvaratelja svega, naziva ga ocem svega §to je nastalo u umjetnickom
djelu, ali mu daje i nazivlje, ali time i zadacu, da bude i sudac i neumorni inovator. Ovime je
po Jurkovskom na kazaliSnom umjetniku velika odgovornost, veliki zadatak, jer treba biti
sudacki objektivan i kreativno prisutan — subjektivan s potrebom otkrivanja i stvaranja.
Cinjenica da je ova knjiga prvo izdanje doZivjela u Poljskoj 1993. godine, daje mi naslutiti da
pokusSaji 1 potreba za otkrivanjem novih, drugacijih, nepredvidljivih 1 nekonvencionalnih
lutkarskih sredstava, lutaka ili artefakata, postoje ve¢ preko dva desetljeca, ako ne 1 duZe, 1 da
sam ja 1 moj rad na ulozi Nevidljivi, samo maleni djeli¢, a moZda i doprinos, u ovim pokusajima

da se to novo i pronade.

Pisu¢i u poglavlju Kulturne funkcije lutke, Jurkowski se bavi lutkom od njenih pocetaka kada
je sluzila za materijalizaciju boZanstva pa sve do suvremenog doba. Navodi kako je jos u
pocetku 20. stolje¢a u Europi lutkarsko kazaliste joS uvijek zadrzavalo tradicionalnu formu u
kojemu lutke li¢e na zive scenske likove koji naizgled djeluju samostalno te da je takvo
kazaliSte njegovao Obrazcov. Uskoro mladi umjetnici, ponajvise Poljaci, uvode novotarije u
kazaliste te koriste maske, odnos animator — lutka, ali i svakodnevne predmete pretvaraju u
lutke te tako nastaje kazaliste predmeta | kazaliste stvari ili materijalno kazaliste. Jurkowski
navodi da su upravo ove promjene bile pocetci razvoja lutkarstva koje nas je dovelo do toga da

danas u lutkarskim kazaliStima animacijske moguénosti postaju nepregledne 1 beskonacne te da

13



su tu bili pocetci brisanja granica izmedu stare klasifikacije 1 podjele kazalista na lutkarsko,

dramsko, pa ¢ak i plesno i glazbeno.®

Nase uprizorenje Nevidljive kao dramaturskog je posrednika izmedu pozornice i publike
postavilo Nevidljivu djecu. Svijet roditelja, reprezentanata autoriteta, pa stoga u ovoj
inscenaciji grotesknih i iritantnih karikatura, funkcionira tek kao teatar u teatru zaigranih
nevidljivih klinaca koji nevidljivi stvaraju svijet, i sve sto nevidljivo jest. Njihova kreativnost,
kazalisnim jezikom realizirana kroz igru lutkama, svjetlima, glazbom i sarolikom lepezom
rekvizita i svjetlucavih kostima, odvodi gledatelje na mjesto kojim doista vlada masta, pa mozda
i svojevrsna anarhija, no koje ipak nije iskljucivo utopisticke naravi. Naime, nakon svoje
avanture Nevidljiva se vraca roditeljima kako bi postala glasnica tog boljeg mjesta u kojem,

tvrdi, nema lopova i prevaranata i svatko ima koliko mu treba i nicega nema previse.’

Predstava Nevidljiva ne pruza odgovore niti nudi rjeSenja, ve¢ je stvarana sa nadom kako bi
publika, kako mlada, tako 1 odrasla, sa predstave otiSla sa svojim vlastitim dojmovima i
pitanjima o vlastitome zivotu. U predstavi, nevidljiva djeca samo primjerom pokazuju da se
nase unutrasnje, skrivene potrebe za promjenom svijeta i okoline, mogu ostvariti akcijom i
djelovanjem. Sam tekst kao da je pisan voden poznatom krilaticom Mahatme Gandhi: Ako Zelis

vidjeti promjenu u svijetu, budi ta promjenal.

Centralni lik predstave je djevojcica Nevidljiva, te je i sama postavka predstave radena iz
njezine vizure. Roditelji su izvedbeno postavljeni groteskno te pretjerano, jer ih ona takvima
vidi, a preko nje, i publika. Ulazak u svijet nevidljive djece ostavljen je neobjaSnjenim u
realisticnom smislu rezijskog pripovijedanja, kako bi se ostavio prostor za spoznaju na kraju
predstave da se sve to dogodilo zapravo u njezinoj glavi, u njezinoj masti. 1z istog razloga je i
Nevidljivi izvedbeno postavljen neutralan, dijametralno suprotan roditeljima, slican
Nevidljivoj, ali sa odgovorima i rjeSenjima. Taj nain postavke Nevidljivog proizlazi takoder
iz ¢injenice da je on zapravo samo dio nje koji je realiziran i materijaliziran u njenom svijetu
maste i imaginacije. Upravo zbog svijeta maste i imaginacije vizualni dio predstave, svjetla,
lutke, bogatstvo zanrova omoguéuju nam, sli¢no animiranom filmu Inside Out®®, prikazivanje
1 ozivljavanje unutarnjeg svijeta djeteta, odnosno ¢ovjeka. Publika u predstavi se ¢ini da je
postavljena u poziciju pasivnog promatraca, ali na kraju predstave ju se otkrije i dodijeli joj se

uloga prljave djece iz susjedstva, odnosno upravo nevidljive djece. Naposljetku, publika,

8Henrik Jurkovski, Teorija lutkarstva — Ogledi iz istorije, teorije i estetike lutkarskog teatra, Medunarodni festival
pozorista za decu, Subotica, 2007, str. 298

Programska knjiZica za predstavu Nevidljiva, autorica Dora Golub, Kazaliste Virovitica, 2017

©Hrv. Izvrnuto obrnuto

14



pozvana na zajedni$tvo, i sama moze nakon predstave izaci iz kazaliSta i nastaviti dizati ograde,

doslovne i metaforicke. Nevidljiva djeca ¢e ih nastaviti rusiti.

Vec je nekoliko puta naglaseno da predstava Nevidljiva i njen najduzi dio koji se odvija u svijetu
nevidljive djece, progovara o unutarnjoj ¢ovjekovoj potrebi da sa sebe skine okove drustvenih
konvencija i pravila, nametnutih manira i zakona te da se oslobodi stvarajuci svoj vlastiti svijet
postenja, zajedniStva, veselja, jednakosti, slobode i umjerenosti. Upravo vodeni idejama o
svekolikoj slobodi, predstavu smo odlucili raditi na nacin koji nije uobicajen te povezan sa
tradicionalnim lutkarskim kazaliStem te njegovim pravilima i konvencijama. Odlucili smo
traziti svoj put te u njemu svoju slobodu kreativnog izrazavanja. Ako se nevidljiva djeca bore
za svijet vlastitih pravila, mi, kao autori, smo bili primorani stvoriti svoj vlastiti svijet predstave
koji ne robuje ustaljenim pravilima i konvencijama. Ulaskom Nevidljive u svijet nevidljive
djece, na sceni viSe ne postoje pravila, zakonitosti te ociti logicki sljedovi. Igraju svjetla, sjene,
UV tehnika, lutke, pa se vra¢a na glumce, pomicu se konstrukcije izvodacki samovoljno, opet
svjetla, lutke, glumci, svjetlost i sjene i na kraju opet lutke sa usporednim zavr$nim glumackim
sredstvima. Apsolutna neopterecenost pravilima i konvencijama, njihovo ocito i namjerno
zanemarivanje i mijeSanje u multimedijalno kazaliste (Jurkowski, 2007:443), potpomogle su
stvaranju svijeta nevidljive djece u kojemu nema pravila i konvencija. Kako njihovih

unutarnjih, tako niti pravila i konvencija vanjske forme predstave i igre.

Nikada nisam smatrao da lutka moze zameniti glumca. Na klavijaturi pozorisnih sredstava on
nezamjenjivo sredstvo izraza s granice ljudskih pitanja, ili, drukcije govoreci — na produzetku
ljudskosti.t!

Nevidljiva i Nevidljivi, nisu li 1 oni suvremeni junaci, legende kao 1 iz starih pri¢a i mitova, kao
iz ritualnih obreda. Nisu li oni ti koji poti¢u na promjene, na revolucije, na osvjestavanje. Ne
bude li uspavani narod koji ne primjecuje zla i nepravde oko sebe ili, zbog svoje tromosti i
indiferentnosti, odlucuje ne reagirati. Ne pokuSavaju 1i promijeniti pravila igre kako bi
buduénost bila bolja, mirnija, sjajnija? Ne predstavljaju li oni danas gotovo mitoloska i
bozanska bica koja lutka mnogo vjernije moze pretvoriti u scenske likove? Takoder, zamisljeni
1/ili paralelni svemiri i svjetovi koji nastaju i stvaraju se kroz igru nevidljive djece ve¢ samim

Citanjem, Cak i1 povrSnog poznavatelja lutkarskog teatra, inspirira da se u postavljanju iskoriste

Gaston Baty prema C. Cezan, Au Palais du Louvre grace a Gaston Baty, la marionnette acheve un voyage long
de trois siccles, ,,Paris-Midi“ od 1. IV 1944., prema Henrik Jurkovski, Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku,
Medunarodni festival pozorista za decu ,,Pionir, Subotica, 2006, str. 30-31
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lutke 1 njihova magija. Takoder, Cisto¢a i neopterecenost lutke, kao kazaliSnog simbola,
omogucila je njeno koriStenje u situacijama koje su s obzirom na ljudski svijet puno naprednije

1, u misljenju, ispred svoga vremena, ali i pozivaju na procis¢enje ljudskoga svijeta.

3.2.VIZUALNI IDENTITET
Standardna procedura u radu na profesionalnim predstavama u kazalistu je da se svaka osoba
bavi gotovo iskljué¢ivo samo svojim poslom, zaduzenjem. Zbog toga je vrlo rijetka pojava da
izvoda¢ moze utjecati na iSta drugo osim na svoju vlastitu igru i izvodacku kreaciju. Na reziju
ponekad, vrlo skromno, a na vizualni identitet predstave gotovo nikako, osim, mozda, na
kostim, koji izvoda¢ moze pomo¢i kostimografu dodatno oblikovati, da bi iskoristio njegov

puni potencijal pri kreiranju uloge.

Rade¢i na predstavi Nevidljiva, imali smo, kao izvodaci, rijetku privilegiju ve¢ na prvim ¢ita¢im
probama vidjeti nacrte kostima, scenografije i lutaka te izraziti svoje misljenje koje se svakako
uzimalo u obzir. Naravno da sve zasluge pripadaju Nataliji Burnos, koja je dosla sa gotovim
idejnim konceptom koji je usuglaSen sa redateljem i prije prvih ¢itaéih proba, ali, kao izvodaci,
upitani smo za misljenje te eventualne preinake. Velika prednost rada na predstavi Nevidljiva
je bila i ¢injenica da smo kroz cijeli proces imali neprestano prisutnu vizualnu oblikovateljicu
te smo imali moguénost zahtijevati preinake svih vizualnih faktora kako bi najvise pridonijeli

predstavi, nasoj igri 1 odnosu te olakSali vrlo komplicirani vizualni koncept predstave.
Cijeli vizualni identitet predstave, Natalija Burnos ukratko je objasnila slijede¢im reCenicama:

Scenografija se sastoji od metalnih konstrukcija, koje omeduju prostor dva svijeta te ih
razgranicavaju. Konstrukcije je moguce pokretati i okretati te se multifunkcionalno oblikuju

kako bi se gledatelja brzo i lako uvuklo u ovu ili onu atmosferu ili akciju. .

Za kostime roditelja bitno je bilo prikazati u kojoj kolicini su ljudi optereceni predrasudama te
njima i zaslijepljeni. Prikazuje nepotrebno nakupljanje i pohranjivanje, koje neminovno ostaje
sa nama, u obliku informacija i u obliku materijalnih stvari. Odjeca prikazuje slojeve i slojeve
proslih moda kao i zadnjeg krika mode - koji ¢e takoder proci. Sve sto se nakuplja stvara
blokadu i skrece paznju od cinjenice da je sve oko njih izgubilo vrijednost i znacenje. Kostimi
glumaca (nevidljive djece) su crne, neutralne tajice i majice, kako ne bi odvlacilo paznju
gledatelja prilikom animacije, na koja su usivena ogledalca koja reflektiraju svijetlost

reflektora materijalizirajuci njihovu ,, svjetlost iznutra *“.
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Lutke nevidljive djece su silikonske lutke sa vodilicama na ledima, unutar kojih se nalaze LED
svjetla, koja, kada se upale, prikazuju svijetlu i cistu dusu/auru koje ne opterecuje cak ni fizicko

tijelo.t?

3.2.1. Scenografija
Buduci da se scenografija uvijek primjenjuje na konkretan nacin, ona ce, osim Sto je svojim
specificnim oblikom kadra poblize karakterizirati prostor sto ga znaci, karakterizirati i radnju
koja bi se u tom prostoru mogla odigrati. Buduci da scenografija znaci prakticnu funkciju

prostora koji oznacava, ona ujedno ispunja dodatnu znakovnu funkciju da uputi na neku

situaciju ili radnju.t3

Scenografija se sastoji od
sveukupno Sest metalnih
konstrukcija, koje ¢ine bazu
same scenografije, te
dodataka koji se postavljaju
na tu konstrukciju pri
imijenjanju scena, Mjesta.
Dodatci su bijele tkanine,

vjesalice sa odjeCom, kutija

sa dje¢jim stvarima, ogledala.
Slika 2: scenografija sobe FOTO: Neno Marcev Sve celicne konstrukcije su
na tocki¢ima §to olakSava i omogucuje njihovo pokretanje po sceni. Na taj nacin se dobiva vrlo
jednostavna, laka i brza promjena geometrijske strukture na sceni $to je jasan znak promjene,
mjesta radnje, odnosno, u ovoj predstavi, svijeta radnje. Metalne konstrukcije su u ovoj
predstavi svojevrsna osnova scenografije, kao kubus ili stol koji se ¢esto koriste u lutkarskim
predstavama, koje svojom neutralno$¢u, poput praznog slikarskog platna, omogucéuju njihovu

transformaciju po potrebi svake scene.

Po knjizi Glumac — prostor — svetlost!*, Adolphea Appiae, ukoliko je na sceni potrebno docarati
sliku prostora koji nas dramaturski okruzuje (djecja soba, nebo po kojemu se leti, panoramski
pogled na grad), a prisutna je i odgovarajuca glazba koja atmosferom dodatno potpomaZze

shvatiti i osjetiti atmosferu mjesta u kojemu se nalazimo, na sceni nije potrebno gomilanje

12 Natalija Burnos o svojem radu na predstavi Nevidljiva
B3Erika Fischer — Lichte, Semiotika kazalista, Disput, Zagreb, 2015., str.155
14 Adolf Apija, Glumac — prostor — svetlost, Autorska izdanja i FOTO FUTURA, Beograd, 2011
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realisticne scenografije i rekvizite kako bismo dosli do svoga cilja. Dovoljna je samo naznaka
prostora u kojemu se nalazimo koja se, sa tekstom koji je pisac dao te glazbom koja podrzava
atmosferu, obra¢a razumu gledatelja koji sa svojom vlastitom maStom i imaginacijom

popunjava praznine na sceni.

Metalne konstrukcije su na pocetku predstave prazne, ali ve¢ dodavanje bijeloga platna stvara
vrlo materijalizirani, bijeli zid. Kada se svaki paravan okrene, nakon §to su na njega stavljene
vjesalice sa odje¢om, te postavi u odgovarajuci, dogovoreni polozaj, dobivamo vrlo jasnu sliku
sobe u kojoj se nalazi djevojCica Nevidljiva. Jednostavnim okretanjem za 180 stupnjeva,
omogucéena nam je brza transformacija scenografije iz neutralne, svedene 1 Ciste na zakrcenu,

pretrpanu stvarima, bogatu scenografiju.

Bijele tkanine su pri¢vrs¢ene na scenografiju pomocu cicka, Sto omogucuje njihovo
jednostavno 1 brzo postavljanje i skidanje. U trenutku kada se vr$i inicijacija Nevidljive u svijet
nevidljive djece, tkanine se brzo skidaju sa konstrukcija te predstavljaju zastave koje nevidljiva
djeca koriste pri izrazavanju vlastitog bunta i protesta protiv svijeta materijalizacije,

pretrpanosti i krivih sustava vrijednosti svijeta kojim smo okruzeni.

Dodavanjem  ogledala  na
konstrukcije, prikazuje se scena
u kojoj se Nevidljiva konfrontira
sa samom sobom. Ogledala
raznih boja prikazuju i bogatstvo
individualne ljudske osobnosti i
duse, ali 1 razne ljude, njihove

razlike i posebnosti, Koji nas | |tV

Okﬂliuju- Slika 3: scenografija sa ogledalima FOTO: Neno Marcev

Na kraju se vra¢amo na ¢isti bijeli zid, s kojim smo 1 poceli, u sceni kada se Nevidljiva vraca
svojim roditeljima kako bi prenijela steCene spoznaje 1 iskustva, a koja su Cista 1 liSena svega

suvisnog 1 nepotrebnog, pa je takva i posljednja scenografija.

3.2.2. Kostimografija
Ponekad se zaboravlja da kostim ima smisao samo za zivi organizam i na njemu. On za glumca

ne predstavlja samo vanjski ukras i omotac, nego i odnos prema tijelu. Cas sluzi tijelu
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prilagodavajucéi se glumcevoj gesti, kretanju, drzanju; cas to tijelo steZe. Tako kostim

naizmjenicno, a katkad i istovremeno, ima u sebi nesto od zZivog bica i od neziva predmeta.*

Osnovni kostim svih Cetvero
izvodaca ujedno predstavlja i
kostime nevidljive djece.
Napravljen je od crnih,
neutralnih tajica i majica na
koje su uSiveni desetci
ogledala. Crna boja kostima

iskoristila se zbog svoje

Slika 4: neutralni kostimi sa ogledalcima FOTO: N. Marcev neutralnosti koja je potrebna
kada se glumci bave isklju¢ivo animacijom, a ogledalca su dodana kako bi se izbjegao osjecaj
potpune neutralnosti nevidljive djece. Sam kostim u svome minimalizmu, vrlo jednostavno,
treba naglasiti specifi¢nost koju nevidljiva djeca nose u sebi. Efekt svjetla reflektora koji se
odbijaju od ogledalaca omogucio je upravo tu specifi¢nost i neobicnost daju¢i metafizicki

osjecaj unutarnjeg svjetla nevidljive djece.

Kostim roditelja, zbog uloge koju igraju unutar same predstave, dakle, treba biti potpuna
suprotnost kostima nevidljive djece. Ako nevidljiva djeca predstavljaju Cistocu, ideale, vjeru te
volju i potrebu da se stvara bolji svijet liSen suviSnosti, roditelji predstavljaju zaslijepljenost
ovozemaljskim, povr$nim vrijednostima, ustaljenu rutinu te konvencionalna pravila ponasSanja
1 bivanja. Kostimi roditelja su dovedeni do razine kica koji njihovi likovi nose i kao unutarnju
vrijednost. Kostim
simbolizira pretrpanost,
povrsnost, materijalizam
te  slijepo  pracenje
vanjskih  poticaja, ne
kreiraju¢i vlastitu sliku
svijeta i samoga sebe.
Vodeni takvim idealima

postajemo ¢udovista, §to

sam ovaj kostim, kao
. . . Slika 5: kostimi roditelja i kostim Nevidljive sa dodanim rukama i nogama FOTO: . Perincic¢
vanjski simbol, i donosi

SPatrice Pavis, Pojmovnik teatra, Izdanja antiBARBARUS, Zagreb, 2004., str. 205
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na scenu pred publiku. Takoder, kostim simbolizira i nagomilavanje pravila i povr$nih potreba
koje unosimo, ne samo na sebe, ve¢ i u sebe, uzrokujuci skuceni, vlastiti, unutarnji prostor duse

za slobodnu misao.

Kostim koji na Nevidljivu oblace roditelji u sceni Previse poklona napravljen je da izgleda isto
kao 1 kostim Nevidljive djevojc¢ice (jednostavna narancasta haljinica), ali sa dodatkom ruku i
nogu. Visak ruku i nogu upisan je ve¢ u samome dramskom tekstu, a predstavlja unutarnji
osjecaj djevojcice koja se gusi u pretrpanosti materijalnim stvarima, nametnutim pravilima te
neprirodnim nacinom zivljenja i ostvarivanja ljudskih odnosa. U pretposljednjoj sceni, Majka
ulazi u istoj toj haljini te se suocava se samom sobom preko ogledala nevidljive djece 1 prvi put

vidi u §to se pretvorila zive¢i po vrijednosnom sistemu po kojemu zivi.

Od pocetka do kraja predstave, svi izvodaci su u crnim odijelima sa ogledalcima na koje onda
dodatno oblace sve druge kostime. Kostimografska je to poruka koja nam daje do znanja da
ispod svega Sto smo obukli na sebe, ispod svega s ¢ime smo se zaogrnuli, sakrili, zastitili —

postoji neoptereéeno i sretno nevidljivo dijete.

3.2.3. Lutke
Cesto su se kod nas prije niz godina mogli cuti uzvici: Sto su to krasne lutke, izgledaju kao
pravi ljudi. Nista gore se za lutku ne moze reci. Nista nije pogresnije nego traziti da lutka

govori, da se krece i ponasa kao Ziv covjek. Sto je lutka slicnija Zivom covjeku, to je kao lutka

mrtvija, dosadnija i nakaznija.'®

Najkonvencionalnije lutke koje
se koriste u predstavi, su lutke
nevidljive djece. U predstavi se
koriste  Cetiri  lutke, ali
napravljeno ih je sveukupno

deset, u slucaju, ako se nesto

dogodi lutkama tokom igranja.
Slika 6: silikonske lutke sa LED svjetlima FOTO: I. Perin¢ic Napravljene su tako da, na
zalost, ako se pokidaju, slome ili pokvare, popravak nije mogu¢. Materijal od kojega su izradene
je posebni silikon koji je bio narucen posebno iz Sjedinjenih Americkih DrZava jer posjeduje
kvalitetu oblikovanja u kalupima. Napravljeni su posebni kalupi u koje bi bile ve¢ postavljenje,

ranije pripremljene, LED lampice sa nosacem za baterije 1 prekida¢em za paljenje 1 gasenje te

1®Borislav Mrksi¢, Drveni osmijesi, MCUK, Zagreb, 2006., Str. 16
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bi se u te kalupe izlijevao zagrijani silikon na 80 stupnjeva celzijusa (temperatura kada silikon
postaje u potpunosti tekuéi te je pogodan za oblikovanje). Kalupi sa silikonom bi se ostavili
preko 12 sati da se hlade te bi se iz njih izvlacila gotova lutka. Nakon toga, osim eventualnih
ispravljanja nepravilnosti skalpelom, jo$ bi se samo trebalo provjeriti svijetle li LED lampice
te kakvo svjetlo stvaraju u crnoj prostoriji. Ove lutke su imale vodilice za glavu, ruke, leda te
noge (sveukupno 6 vodilica) posto su bile predvidene za konvencionalnu animaciju. S
vremenom su maknute vodilice za ruke i noge, jer se pokazalo da kvaliteta silikona kao
materijala ne omogucuje dovoljnu fleksibilnost i pokretnost da bi se uop¢e pokusala animacija
koja imitira zivoga C¢ovjeka. Lutka Nevidljive isijava bijelu svjetlost (¢istoca, nevinost, proces
ucenja), lutka Nevidljivog je zelene boje (rast, sklad, sigurnost), a ostale nevidljive djece je

narancaste boje (ohrabrenje, poticaj, kreativnost, sreca, toplina).

Jurkowski u knjizi Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku (poglavlje Lutka u rukama
dramskih umjetnika, str.34) spominje i Obrazcovljevo videnje lutke kao imitacije Covjeka.
Obrazcov se deklarirao kao protivnik ideje da lutka imitira ¢ovjeka. Smatrao je da je njena
sustina upravo u toj Cinjenici da je ona opozicija covjeku, a lutke koje lice na Covjeka te
izgledaju kao minijaturne muzejske figure smatrao je zastraSuju¢im i u potpunosti laznim.
Samim time, postoje navodi da je Obrazcov smatrao kako ni u kojem slucaju lutka ne smije
zamjenjivati Covjeka (glumca) jer samim time gube se njena i potreba i svrha i smiSao i snaga.

Jer za razliku od glumaca, lutka nije rijec, lutka je akcija.

U radu na predstavi Nevidljiva lutke su radene kao vodene idejama Mrksica i Jurkovskog o lutki
te njenoj (ne)humanoidnoj vanjstini. Dapace, ova predstava svoje lutkarske tehnike namjerno
uoblicuje u onozemaljsku te nadnaravnu tehniku 1 vizualnost, upravo zbog svijeta maste i snova
u kojima se one pojavljuju. Glumci predstavljaju ljude koji se ne bore, koji su liSeni spontanosti

i zivotnosti, dok su lutke u potpunosti pokretaci akcija, promjene i slobode.

Od ostalih lutkarskih elemenata koriste se teatar sjena, UV tehnika, vizualni teatar, te vjeSalice
koje kada se s njih skine odjeca, postaju svojevrsne lutke €ijim se pomicanjem prenose prica i

poruke.

3.2.4. Svjetlo
Sta, medutim, svakodnevnim slikama daje ono jedinstveno, koje moramo da zapazimo? Svetlo!

Bez ove snage nase oci bi, doduse, shvatile ,,znacenje* stvari, ali nikada i njihov ,,izraz*; da

21



bi se osjetio izraz, potreban mu je oblik — a bez uceséa aktivnog osvetljenja — oblik (a time i

izraz) tela osetili bismo samo pipanjem; takav oblik za oko ne bi postojao.’

Oblikovanje svjetla, u
predstavama, objektima na
sceni  (lutkama, glumcima)
daje  u najjednostavnijem
formatu trodimenzionalnost, a
ako je ona sloZena, moze biti
podjednako bitna i kao radnja i
likovi i lutke i glumci jer je,
svojim prisustvom na sceni,
sama za sebe zasebni lik Kkoji
podrzava radnju i sami tok
predstave. Ako se uz to ona
koristi 1 u dramaturS§ke svrhe

samoga teksta 1 predstave,

svjetlost moZe postati 1 gk 7 primjer aktivnog koristenja svjetla unutar scene FOTO: N. Zavisi¢

samostalna uloga. Dalje u tekstu, Appia navodi kako je svjetlost neSto puno naivnije i
jednostavnije da bi se moglo podvrgnuti analitickoj postavci. Naravno, ukoliko je svjetlo u
predstavi zlorabljeno, odnosno kada kapacitet osvjetljena unutar predstave nije iskoristen, ve¢
se ono koristi op¢enito, samo kako bi publika vidjela §to se na sceni dogada, tek tada se svjetlost
moze analitiCki promatrati 1 racionalizirati. Svjetlo je u ovoj predstavi jako vazan faktor jer se
koristi u svrhu vizualnosti, svrhu ostvarivanja atmosfere i emocije, u svrhu dramaturgije,
scenografije te je i samo po sebi u odredenim trenutcima lik iz kojeg nastaje Nevidljivi te ostala
nevidljiva djeca. Svjetlo, kao svojevrsni pripovjedac, snazno je prisutno od samog pocetka do
kraja predstave, pogotovo u situacijama stvaranja svijeta nevidljive djece, odnosno, svijeta
maste, imaginacije, slobode i1 neogranicenosti. Od pocetka do kraja predstave, svjetlo svojom
simbolikom povezuje scene, likove i radnju. Takoder, vrlo je vaZzno napomenuti ¢estu prisutnost
ogledala na sceni (na kostimima, ali i iza scenografije) ¢iji odbljesci svjetlosti sami za sebe

stvaraju price, iluzije, ali 1 likove, odnosno, vrsitelje radnje.

1" Adolf Apija, Glumac — prostor — svetlost, Autorska izdanja i FOTO FUTURA, Beograd, 2011, str. 21
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3.3.RADNI PROCES | ULOGA
3.3.1. Rad na tekstu
Prvi kontakt sa tekstom Nevidljiva, Maje Pelevi¢, dogodio se tjedan dana prije Citaéih proba,
kada nam je svima poslan. U tom trenutku nisam znao podjelu uloga te koja ¢e uloga meni biti
povjerena, tako da sam tekst pokusao €itati kao jednu dramsku cjelinu, objektivno 1 neoptere¢en
zamislima moguce inscenacije. Naravno, to mi nije uspjelo, poSto su mi se kao izvodacu
automatski u masti pojavljivale slike §to bih kako napravio, ostvario, ozivio. Tekst je sam po
sebi na prvo ¢itanje zacudan i u nekim momentima, ako koncentracija nije na visokoj razini,
¢ak 1 nerazumljiv. LiSen interpunkcija, prepun pretapanja recenica s jednog lika na drugi,
poeti¢ne didaskalije koje se ¢ine nemoguéim za kazalisno opredmecivanje, brechtovski
umetnuti dijelovi koji razbijaju radnju, dijelovi koji zvuce kao politicni pamfleti. Prepun
dojmova koje mi je bilo teSko sazeti u razumljive reCenice te racionalizirati, tada sam zapisao

sljedece recenice:

Ovaj tekst je nesto na Sto nisam Cesto nailazio. Ne prepoznajem umjetnicku vrijednost.
Mnogi dijelovi su mi ostali nejasni i nerazumljivi. Mnogi dijelovi mi se cine da se mogu
uistinu ostvariti jedino u mediju animiranih filmova. Ne vidim veliki kazalisni potencijal.
Pred kraj citanja, valjda naviknut na stil, prihvatio sam tekst takav kakav je, te su od
sredine njegove poruke dopirale do mene. Posljednji prizori su me uspjeli taknuti i
potaknuti na razmisljanje. Borba za bolje sutra i za drustvo koje individualnoj osobi
vi§e odgovara mi nisu strane i poistovjecujem se s njima. Ali to je na razini dramskog

pisma. Na razini postavljanja na sceni i pretvaranja u predstavu — skeptican sam.

[ uistinu sam bio skepti¢an. Strahovao sam od umjetnicarenja kojemu ovaj tekst otvara ogromni

prostor. Nisam uvidao niti uspje$no razaznavao dramske situacije koje ono u sebi nosi.

Na prvoj sluzbenoj €itacoj probi, neoptereceno je procitan tekst. Nakon toga je po€eo rad na
njemu putem grupnih razgovora sa dramaturginjom, redateljem i svim ostalim izvoda¢ima.
Lagano, kroz razgovor o onome §to je svakome od nas ovaj tekst eventualno otvorio, kako je
djelovao na nas te koje eventualne emocije nam je probudio, rastvarali smo svaki dan tekst
iznova. Njegove ciljeve, motivacije, poruke. Otkrivali smo njegovu borbu, prkos i neizmjernu
vjeru u slobodu ¢ovjeka. Poc¢eo sam se iskreno vezati za tekst i u potpunosti ga razumjeti. Nisam
jos uvijek u potpunosti mogao zamisliti na¢in na koji ¢e se postavljati na sceni, ali vrlo brzo mi
to vise nije bila briga. Odlucio sam u cijeli proces nastanka predstave, od sad pa na dalje, u¢i
sa velikom vjerom u tekst 1 partnere te vjeru da ¢e nas otvorenost najdalje dovesti u smislu

postavljanja predstave.
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1 dok se reditelj u svom radu (zajedno s glumcima) nalazi izmedu spisateljevog teksta i buduce
predstave, glumci se nalaze izmedu teksta kako ga sami shvataju (to je tekst van reditelja) i

teksta kako ga shvata reditelj (to je tekst u reditelju).®

Citajudi tekst, Gesto bi se izmjenjivali na ulogama, §to nam je otvorilo svima razne moguénosti
igranja svake od uloga. Redatelj, poSto nas nikoga nije poznavao ili vidio nas$ rad prije pocetka
rada na ovoj predstavi, nije na probe dosao sa spremnom podjelom uloga, ve¢ nas je pustao da
svi sve Citamo, kako bi se podjela uloga napravila sama od sebe. Tako je i bilo. Mijenjajuci
uloge, to¢no je svatko od nas prepoznao koja nam uloga pripada. Nevidljivu ¢e igrati Sara
Lustig, Dominik KarakasSi¢ i Vjera Vidov ¢e igrati Oca i Majku, a ja ¢u igrati ulogu zagonetnog

Glasa — Nevidljivog.

U radu na tekstu nije mi bilo odmah bitno otkriti niti jednu kakvocéu (glasa, govora, pokreta) ili
ikakav nacrt lika. Bilo mi je bitno otkriti odgovore na jednostavna pitanja: Tko?, Zasto?, S kojim
sredstvima?, S kojim ciljem?. Nevidljivi je od svih uloga najmisteriozniji. Nigdje u tekstu nam
se ne nudi odgovor tko je, odakle je dosao, Sto zapravo zeli. To su sve ¢injenice koje sam morao
sam, u suradnji sa redateljem, otkriti i razumjeti da bih uopce iSta dalje mogao mastati i
nadodavati. Kljucan trenutak u tekstu za moj lik je, nakon scene ogledala, kada se otkrije maleni

detalj vezan uz lik Nevidljivog.
Nevidljiva: Nikada nisam imala stvarnog prijatelja
Nevidljivi: Ti mislis da sam ja stvaran
Nevidljiva: Za mene jesi
Ovo je sada moja stvarnost

Recenica od krucijalne vaznosti za otkrivanje mojega lika postala je recenica koju sam
Nevidljivi izgovori: Ti mislis da sam ja stvaran. Posto u tekstu ne postoje interpunkcije, kroz
Citace probe sam zakljucio je ta recenica upitna. Ova €injenica otvorila mi je mogucnost da
Nevidljivi, zapravo, ne postoji. Nevidljivi moZe biti njezin zamisljeni prijatelj, cijela predstava
se zapravo mozda dogodila u njezinoj glavi. Nevidljivi je, zapravo, Nevidljiva. On je dio nje,
on je ona strana Nevidljive koja uspijeva pronaci rjeSenja za njene probleme i primjerom
pokazati kako se s time nositi. Nevidljivi je ideja pretvorena u akciju. Nevidljivi je postao u
potpunosti metafizicki element predstave ¢ija materijalizacija i stvaranje su od velike vaznosti

1 za poeti¢nost i zacudnost same predstave. Nevidljivi je nosilac ideje, nosilac promjena.

8Dr. Milenko Misailovi¢, Dramaturgija scenskog prostora, Sterijino pozorje —,,Dnevnik®, Novi Sad, 1988., str.37
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Uistinu nigdje u tekstu ne postoji objasSnjenje za Nevidljivog, niti jasne ¢injenice koje izvodac
mora znati da bi stvorio vjernu i slojevitu ulogu. Jasno je da ju on vodi prema spoznaji, ali
odakle se stvorio i tko je, nudi nam isklju¢ivo samo ta jedna recenica koja zapravo ne daje
odgovor ve¢ postavlja mnoga dodatna pitanja koja ¢e zapravo biti bitna tek u trenutku
postavljanja cijele predstave. Ali naravno da se nisam mogao oteti potrebi da i tokom ¢itanja

razmi$ljam o tim pitanjima te trazim na njih odgovore sam za sebe.

Ovo je sada moja stvarnost, kaze Nevidljiva, otvarajuci pitanja mjesta, vremena i realiteta

radnje. Ali, trazi li i odgovore na ta ista pitanja?

3.3.2. Rad na improvizacijama i atmosferi
Najveéi dio radnje predstave Nevidljiva, odvija se u svijetu nevidljive djece u kojemu, osim
slobode, kreativnosti i maste, prevladavaju i Cisti odnosi prepuni tolerancije, medusobnog
postivanja, povjerenja te slobode 1 otvorenosti u meduljudskim kontaktima. Kako bi se sve to
vjerno prikazalo i na sceni, bilo je potrebno sve te kvalitete te otvorenost posti¢i unutar cijelog
autorskog tima. Cilj je rjeSavanje srama pri nudenju rjeSenja, otvorenost u kreiranju, vjera u
partnerovo izvodenje te vjerno i organsko reagiranje na impulse koji se dogadaju na sceni. Cilj
je rjeSavanje straha i neugode jednih pred drugima. Tek kada se ta otvorenost i sloboda, koje

ovaj tekst zahtjeva i zagovara, postignu, tek tada moze nastati vjerna su-igra i predstava.

Biti glumac znaci biti dijete, rekao je slavni Paul Newman. Osobno bih dodao da biti glumac u
djecjim 1 lutkarskim predstavama znaci biti dijete na potenciju. Biti dijete odnosi se na slobodu,
zaigranost, mastu i neopterecenost. Kako bi sve to postigao, redatelj je s nama, na pocetku,
poceo igrati vrlo jednostavne igre. Igre kakve smo radili i na akademiji, ali na kojima se vrlo
¢esto znaju vidjeti pravi, istinski karakteri osobe, kada, uvu€en u igru, skine sve maske 1 pokaze
svoje pravo lice. S ovim
timom imali smo puno srece.
Otvorenost prema igri i

upoznavanju, otvorenost

2

prema  nekonvencionalnim

metodama rada bile su

karakterizacije svih nas te je

{) .

"
i)

atmosfera zajedniStva ve¢ u

prvih tjedan dana postignuta

Slika 8: scena improvizacija i atmosfera - nacrt odnosa majka, dijete, otac,
na zavidnom nivou. Nevidljivi FOTO: N. Zavisi¢
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Tada je zapocet rad na improvizacijama temeljenima na tekstu ili odredenim dijelovima teksta.
Vrlo Cesto bi imali upaljeno par reflektora na razli¢itim mjestima scene. U njihovu svjetlost bi
ulazili ili cijeli ili samo sa dijelovima tijela pokusavajuci odigrati ili docarati odredeni fragment
teksta. U pozadini bi iSla neprestano glazba za predstavu Igora Karli¢a, poneki dijelovi teksta
bi se izgovarali po potrebi, a improvizacije su znale trajati i po viSe od sat vremena bez
prekidanja. Te improvizacije omogucile su nam uvidjeti razna videnja kolega s obzirom na
odredene dijelove teksta koji su se uzimali i pri samoj postavci predstave. Bilo da se radi o
osjecaju zarobljenosti, frustraciji, razini ludila do euforicnosti, srece, slobode koje su bile
zarazne 1 za ostale. Na ovaj nacin, mogao bih re¢i, gotovo da je pronaden sam klju¢ predstave
koju ¢emo kasnije postavljati. Pronaden je uzorak kako meduljudska djelovanja mogu

negativno i pozitivno utjecati na ljude u naSemu okruzenju.

Govorenje razlicitih recenica iz teksta, pogotovo tekst nevidljive djece, prepoznato je kao
potencijalna zvuc¢na podloga u odredenim dijelovima predstave, tako da smo nekoliko dana
povremeno pomocu Sirokopojasnog mikrofona na bazi improvizacije snimali svoje glasove koji
su kasnije iskoristeni kao dozivanje Nevidljive prije nego $to ¢e uci u svijet nevidljive djece, za
vrijeme inicijacije te na samom kraju predstave kada roditelji ugledaju prljavu djecu iz

susjedstva ¢ime se simbolizira sveprisutnost nevidljive djece.

3.3.3. Rad na liku i ulozi — Nevidljivi
3.3.3.1.Rad na glasu i govoru
Od prvog ¢itanja vrlo je jasno da uloga koja mi je povjerena vodi Nevidljivu prema spoznajama
1 shvacanju svijeta kakav bi on mogao i trebao biti. Uloga isijava mudro$¢u i smirenosc¢u, koje
su podloZene svim znanjima kojima je obdarena. On ju poti¢e, motivira, predocuje, pokazuje 1
dokazuje elemente njihovog svijeta, kako bi ona $to bolje razumjela koliko slobode zapravo u
sebi ima, ali ne dopusta toj slobodi da djeluje. On ju, na neki nacin, preodgaja. Sve su to
kvalitete 1 karakteristike autoritativne uloge, ali ne u despotskom, ve¢ u mentorskom smislu.
Zbog svega ovoga, na prvih nekoliko ¢ita¢ih proba, ali 1 na postavljanju scena, cesto mi se
javljala bar$unasta boja glasa, mirnog i ujednaéenog govora, nepromjenjivog ritma. Cesto sam
bojom i nacinom govora podcrtavao mudrost i znanje koje ta uloga krije u sebi, a povjerenje
Nevidljive sam, podsvjesno, mislio da ¢u pridobiti upravo ako budem zvucao kao mudra,
stabilna osoba. To se pokazalo u potpunosti krivim, jer se ne smije zaboraviti da je Nevidljivi,
isto kao 1 Nevidljiva, desetogodisnje dijete puno Zivota, humora, Sarma, vrckavosti, spontanosti,
nepredvidljivosti i neopterecenosti te da se to sve treba osjetiti i u njegovom glasu i govoru.

Sloboda kreiranja recenica koje ne podlijezu gramatickim pravilima ili bilo kakvim sveopce
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prihvacenim sociolo§ko-drustvenim pravilima. Ne zaboravljajuéi da je svojevrsni uzor za lik
Petar Pan, neprestano sam trazio u na¢inu izgovaranja recenica vedrinu, toplinu, bezbriznost 1
neoptere¢enost. Sam tekst liSen interpunkcija me je dodatno motivirao da pronadem autenti¢ni
nacin izgovora mladog, slobodnog, neopterecenog bi¢a. Pri svemu tome, trebalo je imati na
umu groteskni te vrlo okarakterizirani nacin 1 govora i kretanja i igre roditelja kojima ja, sa
svim svojim raspolozivim izvodackim tehnikama, moram kontrirati. U igri, kao i u govoru i
glasu, treba biti vedrine, razigranosti i slobodoumlja, ali ton glasa i govor moraju stremiti ka

neutralnijem naCinu izrazavanja, ka zdravoj mladoj osobi sa idejom.

Zbog svega ovoga, kroz cijeli tekst sam si morao odrediti vrlo tocne i svedene govorne radnje
kojima ¢u jednostavno moci dodati kakvoce vedrine i slobode. Bilo je potrebno raditi na
vjezbama glasa, kako niti u jednom trenutku ne bi doslo do ikakvog gréenja i naprezanja glasa,
koji bi mogli uniStiti dojam osobe koju igram. Vjezbe za dijafragmu i1 domet glasa bile su
potrebne jer je odluceno da se niti u jednom trenutku ne koristi mikrofon, koji bi donio
izvjestacenu notu, a i tehnic¢ki bi dodatno zakomplicirao organizaciju predstave. Uzimajuéi u
obzir da me i zadnji redovi moraju Cuti, bez mikrofona, ¢ak i u velikom dijelu pocetka
pojavljivanja moje uloge kada sam iza paravana u obliku svjetla i siluete, a da glas dopire bez

napora i mucenja, vjezbe glasa 1 snage dijafragme bili su nezaobilazni rituali priprema za probe.

Posto se Nevidljivi pojavljuje u obliku svijetla, sjene, lutke te kao glumac, glas se nije mijenjao

pri svakoj metamorfozi lika, ve¢ ostao jedina izvanjska konstanta lika.

3.3.3.2.Rad na pokretu
Kako se predstava postavljala na sceni, postalo je jasno da ¢e biti vrlo fizicki aktivna i naporna.
Uzimajuci u obzir da su svijet nevidljive djece, koji se nalazi u svijetu imaginacije na duhovnoj
razini, prvo 1 zadnje pojavljivanje u obliku svjetlosti te da nevidljiva djeca kada su svjetlece
lutke lete, bilo je obavezno da i u glumackim scenama tijelo treba biti lako, aktivno i bez
(vidljivog) napora mora izvrSavati sve mizanscenske zadace. Takoder, mnogo plesnih dijelova
s kojima se podize atmosfera samih scena te prikazuje zajedniStvo, zaigranost i bezbriznost,
zahtijevale su i kondiciju i koncentraciju. U sceni okretanja svijeta naglavacke, Sara Lustig i ja
SmMo u poziciji most vecinu scene, te u toj poziciji govorimo i kre¢emo se bez vidljivog napora.
Takoder plesne scene sa paravanom koji dovozi, odnosno, odvozi glumce stvarajuci iluziju
mogucénosti nestanka i nastanka zahtijevao je od nas veliku koli¢inu i unutarnje i vanjske

energije kako ne bi doslo do pada predstave, kako se ona priblizava kraju 1 zakljucku.
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3.3.3.3.Rad na animaciji
U svetu lutaka sve su neverovatnosti dozvoljene jer nista nije istinsko, sve estetsko zadovoljstvo
izvire iz primenjene konvencije. Lutke dozvoljavaju da se posegne za onim realizmom vise vrste,

istinskijim od stvarnosti'®

3.3.3.3.1. Silikonske lutke
Silikonske lutke sa LED svjetlima u svojoj unutrasnjosti te vodilicama na glavi i ledima najviSe
podsjecaju na stolne lutke. Zbog Cinjenice Sto su napravljene od lijevanog silikona u kalupima
te su pune lutke (bez Supljina), njithova pokretljivost i mogucénosti klasi¢ne animacije, koja
imitira pokrete Covjeka ili zivih bi¢a, nisu bile na visokoj razini. Kao animator, svakoj lutki
uvijek pristupam individualno. Prvo trebam otkriti moguénosti i granice svake lutke, uzeti u
obzir materijal od kojega je napravljena te njeno tehnicko i likovno oblikovanje. Nase lutke
nevidljive djece podsje¢aju na malena ljudska bica, ali upravo zbog svoje veli¢ine i €injenice
Sto svijetle, Cesto su nas znali podsjecati na vanzemaljska bi¢a. U smislu predstave, ta likovnost
je u potpunosti u funkciji izgradnje tih likova, posto oni jesu likovi iz maste, likovi u misli toliko
ispred trenutne ljudske civilizacije, da uopée ne bi bilo krivo poistovijetiti ih sa bi¢ima koja su
mnogo ispred nase civilizacije. Posto je lutka napravljena od punog silikona, te svaka lutka tezi
oko cetiri kilograma, njihova animacija je i time bila dodatno oteZzana. Uzevsi u obzir da je
potpuna sloboda ¢ovjeka ne postojanje ogranicenja njegovoga bica i Cinjenice da ove lutke nisu
omogucavale humanoidne kretnje, let se pokazao kao najbolji nain kretanja ove lutke. Let je
lakoca, sloboda. A to i jesu, u sustini, nevidljiva djeca. Uzimajuéi u obzir da nevidljiva djeca
moraju lako, veselo 1 zaigrano letjeti po cijeloj sceni izvrSavajuéi potencijalne avijacijske
trikove, te da je lutka teska preko Cetiri kilograma, priprema miSi¢a leda i ramena bila je
neizostavni trening svake naSe probe. Trazio sam za svoju lutku kako da, kao predvodnik sve
nevidljive djece, §to vjestije i mekanije letim po prostoru, stvarajuci veselu Petar Pan-ovsku
koreografiju sa jasnim impulsima te ciljem i smjerom kretanja. Kako da taj let ne izgleda kao
manipulacija 1 noSenje lutke kroz prostor, ve¢ kao animacija. Kao zive kretnje bica koje
animiram. Smjer kretanja sam odlucio uvijek, koliko je god moguce, zapoc€injati prvo sa
glavom, kao simbolom nosioca ideje, a tek onda sa ostatkom tijela. Kod zaustavljanja lutke u
letu bih uvijek napravio minimalisticki pokret gore-dolje, kao kada se helikopter, koji leti,
zaustavlja u zraku u mjestu. Pokreti lutke trebaju izgledati spontano i neuvjezbano, ali iza

njihovog slobodnog letenja stoji dugo vjezbanje tocne koreografije. Posto nase lutke neometane

PAndre-Charles Gervais, Marionnettes et marionnettistes de France, Bordas, Paris 1947., prema Henrik

Jurkowski, Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku, Medunarodni festival pozorista za decu ,,Pionir, Subotica,
20086, str. 29
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lete, trebalo je paziti da se ne dogode trenutci kada lutka prolijece iza jednog od animatora, jer
u tom trenutku ona nakratko nestaje u mraku i razbija iluziju. Trebalo je, dakle, neprestano imati
svijest i 0 tome gdje se trenutno na sceni nalaze svi moji partneri te gdje bih mogao proci sa
paznjom da ako netko prolazi ispred mene poletim sa lutkom u visinu, odnosno, ako ¢u upravo
letjeti ispred nekoga, da letim $to je nize moguce, kako bi se izbjegla svaka mogucnost nestanka
lutke iza zivog animatora. Posto lutke svijetle, iako lete u zamracenoj dvorani, osvjetljuju i nas
kao animatore, tako da niti u jednom trenutku nase facijalne ekspresije i pokret ne smiju postati

privatni, ve¢ stalno budni i prisutni te u ulozi podrzavanja radnje, atmosfere, scene i odnosa.

Najvise diskusija je bilo oko toga, trebaju li lutke raditi impulse glavom za vrijeme govora.
Svjesni da se ne bavimo tradicionalnom animacijom oponasanja ¢ovjekovih kretnji, nismo bili
sigurni je i potrebno uopce njihovo pomicanje glavom. Prije nego §to se krene u let, vrlo je
kratak monolog izmedu Nevidljivog i Nevidljive. Konkretno, ja s lutkom trebam doslovno reci
samo Uspjela sil. Taj dio sam odlucio izgovoriti sa lutkom iz cijeloga tijela, jer prije i poslije
izgovorene replike lutka miruje i kao da samo lagano lebdi u zraku, dok za vrijeme izgovorene
recenice napravi dva naglija pokreta u zraku. Upitan je bio dio kada sve Cetiri lutke stoje prema
publici 1 direktno publici ritmi¢no uz glazbu izgovaraju i pjevuse buntovni tekst Previse je
starog svijeta. Posto su sve Cetiri lutke okrenute u publici te je u pitanju zborsko govorenje,
jasno je da svi to govore i da to govore lutke. Takoder, mi kao animatori, s pogledom dodatno
predajemo paznju lutkama. Osobno sam se borio da se lutke ne nose kao rekvizita, koliko god
jasno bilo da tekst izgovaraju lutke, ve¢ da se barem na prvi slog svakog stiha napravi malo jaci
impuls glavama koji ujedno povede i cijelo tijelo naprijed, prema publici. Moj prijedlog je
prihvacen, te su svi zborski govori s ovim lutkama tako funkcionirali. Jedini izuzetak je sam
kraj predstave na kojemu se lutke uz let i veselje opet pojavljuju te kre¢u u posljednje zborsko
govorenje. Na zadnje ponavljanje stihova i mi kao animatori podiZemo pogled prema publici s

kojom ostvarujemo kontakt i nakon izgovorenog, svjetla se gase — kraj predstave.

3.3.3.3.2. Teatar sjena
Teatar sjena je lutkarska tehnika iskoriStena za prvu etapu materijalizacije Nevidljivog pred
Nevidljivom, odnosno, lagani ulazak nje u njihov svijet. U sjeni se pojavljujem u trenutcima
kada navodim Nevidljivu da se rijesi previSe svega Sto ima na sebi. Ona je tada u haljinici sa

previse nogu i ruku.

No, ovdje sjene nismo stvarali kako je to bilo uobic¢ajeno na semestru iz lutkarstva na kojemu
su se radile sjene. Umjesto da izvor svjetla bude statican, mi smo koristili malu ru¢nu lampu s

kojom sam se pojavljivao i nestajao. Taj tip izvora svjetlosti omogucio mi je brzo pojavljivanje
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I nestajanje sa platna, brzu promjenu mjesta nastanka, samokontrolu te svojevrsno kadriranje.
Mogao sam izolirati samo svoja usta, smanjiti i povecati si glavu te ulaziti i izlaziti u ve¢
pripremljeni kadar. Prije sjene, pojavljujem se kao svjetlost. Kada kolege Vidov i Karakasi¢
preuzmu sve tri reflektirajuce folije kojima stvaramo svjetlost odbljeskom svjetlosti reflektora
preko folije na bijelu tkaninu, ulazim kao sjena, okruzen magi¢nim bojama, kao da dolazim iz
jednog potpuno drugacijeg, paralelnog svemira punog carolije. I kada ugasim svoju lampu,
moja zamucéena, viSestruka, blaga silueta je vidljiva od svjetlosti koja se reflektira od folija, te

izgledam vjecno prisutan, ali u potpunosti se pojavim tek kada trebam.

Ova scena je u potpunosti
koreografirana te je njen
nastanak bio jedan od

najve¢ih izazova S$to se
rada na ovoj predstavi
tice. U isto vrijeme,

paralelno, morao sam

paziti na Slagvorte, tekst

Slika 9: scena sa sjenama i svietlom FOTO: I. Perincic¢

koji slijedi, paravan na koji sljede¢i idem, pozicija u kojoj se nalazim te da je to pravilna profilna
pozicija u kojoj ¢e se vidjeti sve tocno kako treba u sjeni (nos ukazuje smjer gledanja). Za svaku
izgovorenu recenicu nalazim se na razli¢itom paravanu sa razli¢itom pozicijom tijela te koristim
drugaciji efekt. Sjene su mi omogucile koriStenje lutkarskih elemenata uvecavanja glave,

izolacije dijelova tijela, metafizi¢nost te efekte onozemaljskog 1 nevidljivosti.

3.3.3.3.3. Animacija svjetla
Jedno od prvih djetetovih otkrica je da se igracke kroz igru mogu oziviti, dobiti dusu i postati
stvarne. Mnogima koje poznajem, prvi najbolji prijatelj je bio upravo njihov prvi pliSani
medvjedi¢. Ono Cega se takoder sjeCam iz djetinjstva je otkrica svjetla te kako me ocaravalo.
Sje¢am se i uzbudenja kada sam shvatio da se to isto svjetlo moze uhvatiti pomoc¢u ogledala te

usmjeravati.

Upravo sam se ovom tehnikom koristio u predstavi Nevidljiva samo sa puno sofisticiranijim
metodama. Izvor svjetlosti nije bilo sunce, ve¢ suzeni reflektor usmjeren u pod. Nismo koristili
ogledalo, ve¢ razlicite reflektirajuc¢e folije u bojama i sa oblicima na sebi. Folije koje smo
koristili bile su zelena jednostavna folija sa glatkom povrSinom, jednostavna bezbojna
reflektirajuca folija, crvena folija sa §ljokicama 1 hrapavijom povr$inom te bezbojna folija koja

je bila izrezbarena na kockice kojima se moglo foliju okretati i savijati u mnogo viSe smjerova

30



i polozaja. Upravo ta folija sa kockicama, uz zelenu, najvise se koristila pri pojavljivanju
Nevidljivog jer sa svojim savijanjem stvara vrlo specifi¢ne oblike jer unutraS$njost kockica ne

reflektira svjetlost ve¢ stvara sjene kreiraju¢i sveukupno slojevite i zanimljive slike.

Veliki dio pocetka predstave, moja uloga Nevidljivog se pojavljuje u obliku svjetlosnih
formacija na bijelim platnima koja predstavljaju zidove sobe u kojoj se Nevidljiva nalazi. S
reflektiraju¢om folijom preuzimam svjetlost reflektora koja je tada jos uvijek nista drugo nego
samo vizualna pojava te ju preusmjeravam na platno na kojemu ta svjetlost dobiva svoj oblik.
Pomicanjem, zaokretanjem, razvlacenjem folije, te spiralnim pokretima, moja svjetlost postaje
pokretna, promjenjiva, suraduje, dobiva formu i sadrZaj, reagira na podrazaje te pri¢a. Ukratko,
svim ti postupcima, moja svjetlost koja je svoj put zapocCela samo kao vizualna pojava,
otjelotvoruje se i ozivljava — postaje LUTKA! U procesu rada sam mnogo vremena posvetio
upravo ovladavanju svjetlosti koja nastaje na platnu. Kroz predstavu koristim razli¢ite folije, a
kao 1 svaka konvencionalna lutka, i sa svakom folijom bila je potrebna prvo vjezba kako bi se
njome ovladalo. Samo milimetar pogresnog pokreta unistava formu projektiranog svjetla i moja

lutka tada umire.

Ono §to sam uocio tokom rada na
predstavi u kojoj je svjetlo ne samo
atmosfera, ne samo estetska kategorija,
vec¢ 1 sama uloga, ideja 1 koncept djela,
jest da svjetlo zapravo ne postoji bez
sjene koja usporedno nastaje. Kao Sto u
predstavama autoritet kralja ne igra
kralj, ve¢ ga igraju podanici, tako 1
svjetlo samo po sebi bez sjene nema
znacaj. Tek kada primijetimo sjene,
primijetimo i svjetlost. Zato sam u radu
na predstavi obratio paZnju i na taj
faktor koji sam otkrio. Nije bitno samo

odakle je izvor svjetlosti te kako se on

materijalizira na platnu, u zraku i kroz Slika 10: refleksija svjetlosti od ogledalca na kostimu FOTO: N. Zavisic¢

dim, ve¢ i ono §to ostaje oko njega, odnosno sjena, odnosno, neosvijetljeni dio. Jer, bez
neosvijetljenog dijela, kako bismo primijetili uopée osvjetljeni dio? Sjene su ono $to svjetlu

daje plastiku. Sjene su ono $to nam omogucuje ,,ovladavanje* svjetlosti te njenu animaciju.
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3.3.3.3.4. UV tehnika, konstrukcije i vjesalice
UV tehnika je tehnika kojom se u zamracenoj prostoriji pomo¢u UV lampi osvjetljavaju
materijali i objekti koji pod tim svjetlom svijetle, odnosno, postaju vidljivi. S ovom tehnikom
sam se tokom studiranja imao prilike susresti najvise rade¢i na akademskom projektu za

Varazdinske barokne veceri pod vodstvom docenta Hrvoja Sersi¢a 2012. godine.

U predstavi Nevidljiva, UV tehnikom se koristimo u dva navrata. Prvi put se UV osvjetljenje
koristi pri inicijaciji Nevidljive u svijet nevidljive djece. Klasi¢no koriStenje UV tehnike
podrazumijeva koriStenje predmeta, objekata ili lutaka obojane bojama koje u tom slucaju
svijetle, a zbog crne tehnike te, najcesce, kukuljice, animator postaje nevidljiv publici. U nasoj
predstavi se UV tehnika iskoristila za osvjetljavanje bijelih tkanina koje su pustene preko
metalnih konstrukcija te se ispred njih pojavljujemo mi izvodaci sa svojim tijelima i u crnim
kostimima stvarajuéi siluete. PoSto na prednjoj strani kostima imamo uSivena ogledalca, morali
smo paziti da siluete stvaramo ledima okrenuti od publike kako bi se izbjeglo osvjetljavanje
ogledalaca. Ritmi¢nim pokretanjem, svojim tijelom stvaramo forme koje se vide na bijelim
platnima, pazeci da se dijelovi tijela medusobno ne preklapaju. Stajanjem jedno iza drugoga
gubi se vidljivost viSe izvodaca, a pomicanjem ruku u toj formaciji ostvaruje se osjecaj

trodimenzionalnosti i dubine.

Nakon §to nevidljiva
djeca presloze svijet
te zajedno sa
Nevidljivom smanje
njenu kucu, rijese se
viska  nepotrebnih
stvari 1 sruSe ograde,

metalne konstrukcije

photo by Neno Mar¢ev

sa vise¢im slikama se

Slika 11: UV tehnika vidljiva na vise¢im slikama FOTO: Neno Marcev okre¢u prema publici.

Visece slike, koje su do maloprije bile samo vjesalice za odjecu, oslikane su u stilu djecjih
Skolskih zadataka iz likovnog odgoja, te prebojane pripadaju¢im bojama kako bi svijetlile u
mraku. Prelaskom na UV teatar omogucuje se kadriranje na njih te osvjeStavanje Nevidljive Sto
je moguce sve napraviti 1 formirati, stvoriti od previSe stvari iz samo jedne kuce. U tim
trenutcima smo kao izvodaci vidljivi isklju¢ivo zbog toga S$to nam 1 zubi pod UV svijetlom

svijetle. U stilu Cerece macke iz Alise u zemlji cudesa postajemo vidljivi publici koriStenjem

32



iskljuc¢ivo vidljivih zubi. Svaki pokret glavom i tijelom vidljiv je jedino preko zuba, te bih
mogao re¢i da mi je ovo bilo jedno od originalnijih iskustava koristenja dijelova tijela za
animaciju. Prije okretanja svijeta naopako, uzimam sa jedne viseée slike zvijezdu te predajem
Nevidljivoj. Prije nego $to ju predam, igram se s tom zvijezdom, ljuljam i okre¢em do te brzine
da se vidi samo Zuti trag u zraku i, naravno, moji zubi. Predajem joj zvijezdu koja poc¢ne letjeti

po zraku te sa sobom nosi i Nevidljivu.

Ve¢ spomenute visece slike, koje na pocetku sluze kao vjesalice na kojima je odjeéa u sobi
Nevidljive, prvi put postaju vidljive kada Nevidljiva u potpunosti ude u svijet nevidljive djece.
Preko premjestanja tih visec€ih slika, stavljanja u ispravne pozicije, te slike postaju narativne
same za sebe te u sklopu jedne s drugima. Kada se uspjesno preslozi svijet, na svakoj
konstrukciji su viseée slike u skladu te tematski poslozene, a gledaju¢i ih skupno stvaraju sliku
svijeta jednostavnosti i lako¢e prema kojemu nevidljiva djeca streme. Tokom rada bilo je
pokusaja klasi¢ne animacije tih kuca, oblaka, ptica i drveca, ali ispostavilo se da takva vrsta

animacije nikako stilski ne pripada ovoj predstavi.

3.3.4. Partnerski odnosi i ostale uloge
Predstavu nikada 1 nikako ne moze
¢initi samo jedan element, ve¢ svi
elementi zajedno spojeni u cjelinu i
kolektivnu igru. Mogu biti najbolji
animator na svijetu, ali ako
dobijem loSe napravljenu i
nekvalitetnu lutku, nikako ju neéu

modéi animirati i oziviti do one

razine do koje bih to mogao sa

lutkom koja je vrlo animabilna®. » 4
> _ =

Isto je i sa partnerima na sceni. Za 1 A €

mene su  partnerski  odnos, !h

. L. ... Slika 12: izvodaci (s lijeva na desno) Vjera Vidov, Sara Lustig, Dominik
medusobno povjerenje i postenje karakasi¢ i Goran Vucko

kljuéni preduvjeti za nastanak dobre predstave. U ovome radu sam imao mnogo sre¢e. Bio sam
okruzen ljudima koji su bili vrlo ambiciozni, motivirani, usredoto¢eni i predani radu na

predstavi 1 svojoj ulozi, ali 1 puni podrske te otvoreni za savjete, pitanja i prijedloge.

DAnimabilno (izvedenica iz rije¢i animacija, animirati) moguce animirati, pogodno i povoljno za animaciju.
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Sara Lustig je na sebi imala najvecu zadacu u ovoj predstavi, igraju¢i naslovnu ulogu koja je,
ne samo nosilac radnje, ve¢ i nosilac bunta i velike potrebe za promjenama. Sara je sve te
karakteristike svoje uloge odigrala u potpunosti predano i posveceno ne upadajuci u zamku
igranja imitacije, efekta, banalnosti te doslovnosti koji se mogu dogoditi pri igranju uloge
desetogodisnje djevojCice. Stvarala je vrlo samosvjesno ulogu, sa unutarnjim radnjama i
motivima koji su u potpunosti bili emotivno podloZeni te nam svima olaksala igranje naSih

vlastitih uloga. | na tome joj velika hvala.

Vjera Vidov, kolegica koju sam najmanje, privatno i poslovno, poznavao prije ovoga projekta,
odusevila nas je sve profesionalizmom, Sarmom, otvorenos¢u i besramnoscu pri stvaranju uloge
Majke. Napravila je prekrasnu transformaciju iz lika groteskne, napadne i pretjerane Majke, do
svedenog i veselog Nevidljivog djeteta. Pokazala je pri stvaranju, nama mladim kolegama, kako
se ne smijemo bojati vanjske kritike te tudeg misljenja pri kreaciji, jer nam to moze samo
stvarati unutarnje, umjetnicke kocnice. Jedna je od onih glumica i lutkarica koje u potpunosti
ruse sve moje moguée predrasude prema starijim, formalno neobrazovanim lutkarima u

hrvatskim lutkarskim kazali$tima.

Dominik Karakasi¢ je fascinirao unutarnjom podlozenos¢u pri igranju grotesknog, iskrivljenog,
glasnog i pomalo napornog oca. Njegova vjera na sceni je toliko potpuna da mi je mogla
posluziti samo kao uzor. Posjeduje odli¢an osjecaj za komicnost na sceni, za ritam igre unutar
svake scene (posebice onih komi¢nog karaktera), ali podjednako to¢an instinkt ima 1 u svim

dramskim situacijama.

Svi su uvelike potpomogli nastanak ove predstave svojim prijedlozima, razmi$ljanjima,
aktivnim sudjelovanjem pri stvaranju i kreiranju svake scene, te strpljenjem i koncentracijom
za uvjezbavanje svih promjena te pomicanja, premjestanja i namjeStanja koje su bile vezane uz

metalne konstrukcije.

Za redatelja Nikolu ZaviSi¢a mogao bih re¢i da je primjer redatelja koji glumcu dopusta
neogranic¢enu umjetnicku slobodu vlastitog izrazavanja pri kreiranju uloge, ali 1 pri nudenju
prijedloga te mogucih rjeSenja i cijelih scena. Novo i uzbudljivo iskustvo u kazalisnom radu
pruzio mi je stvaranjem otvorene zajednice, pune povjerenja unutar cijelog kreativnog tima.
Njegova pripremljenost za svaku probu te dubinsko poznavanje materijala, koje je bilo o€ito u
procesu stvaranja predstave putem postupaka kojima se koristio, omogucili su nam da imamo
potpunu vjeru u njega tokom rada, ali to mu je, takoder, omogucilo i da nama prepusti potpunu

slobodu u nudenju, predlaganju i su-kreiranju cijele predstave, a ne samo vlastitih uloga.
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4. ZAKLJUCAK

U ovom diplomskom radu opisao sam elemente kojima sam doprinio nastanku predstave
Nevidljiva. Opisao sam svoje sumnje, svoje teznje, svoje Zelje, svoje ciljeve te kako sam

ostvarivao dijelove svoje uloge i cijele predstave.

Cijeli proces rada bio sam svjestan da ¢u na toj predstavi diplomirati lutkarstvo te da sve Sto
radim, nudim 1, u konacnici, igram ¢u morati pismeno razloziti, objasniti i braniti. Vise nego
ikada prije sam znao da u ovoj predstavi ne postoji moguénost da ne stojim iza necega Sto na
sceni izvodim ili da mi je nerazumljivo. Tokom rada, trudio sam se svojim vjeStinama i
predznanjem steCenim na akademiji o lutkarstvu podi¢i kvalitetu lutkarskih dijelova koliko je
god to bilo moguée. Cesto sam se vodio znanjem koje je nedavno na mene prenijela profesorica
Anna Ivanova-Brashinskaya na Diplomskom studiju kazaliSne umjetnosti, smjer gluma i
lutkarstvo, jer su me nacin rada i vizualnost prisutna u Nevidljivoj, najvise podsjetili upravo na
rad s njom. Naucio sam kako je animacija kojom se bavimo na ranijim godinama akademije
samo osnova, zanat i baza na koju, kada ju savladamo, mozemo graditi nove, drugacije i
suptilnije na¢ine animacije. Jednom mi je u radu sa mnom rekla: Stavi ruku u taj snop svjetlosti
i samo drzi. Ja ¢u staviti svoju ruku u drugu poziciju i samo drzati. I te dvije ruke koje stoje u
svojim pozicijama u snopu svijetlosti ve¢ same pric¢aju pricu i prenose emociju. Taj nacin rada
sam najvise koristio u radu na predstavi Nevidljiva, jer sam u tom stilu prepoznao i rad redatelja
ZaviSica, ali u tom stilu rada sam prepoznao 1 najveci potencijal za kvalitetni doprinos predstavi,

kao $to je Nevidljiva.

Predstava Nevidljiva po tekstu Maje Pelevié¢, u koprodukciji KazaliSta Virovitica i KazaliSta
lutaka Zadar, u reZiji Nikole ZaviSi¢a te u izvedbi Sare Lustig, Vjere Vidov, Dominika
Karakasi¢a i moje malenkosti je predstava koja se opire svakom pokuSaju svrstavanja u
odredeni zanr, koS, epohu, vrstu tehnike. To je predstava za djecu, ali preporucljiva mladima i
odraslima. Nevidljiva nije Cista dramska predstava. Nije nikako klasi¢na, konvencionalna,
tradicionalna lutkarska predstava, ali ne moze se poreci da lutkarstvo, lutkarski elementi i
poznavanje lutkarskih tehnika i metoda u njoj igraju veliku, vrlo vaznu ulogu. Nevidljiva je
predstava dvadeset 1 prvog stoljeca kada su ve¢ odavno obrisane granice izmedu razli¢itih
zanrova 1 vrsta teatra, kada se sve tehnike 1 znanja mijeSaju te slobodno koriste, kada vise ne

postoje potrebe za kategorizacijama u teatru ve¢ je bitno samo jedno — komunicira li?
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6. SAZETAK

Predstava Nevidljiva Maje Pelevi¢ KazaliSta Virovitica i KazaliSta lutaka Zadar u reZiji Nikole
Zavisica diplomski je ispit te tema diplomskog rada Gorana Vucka pod mentorstvom doc. dr.
art. Maje Luci¢ Vukovi¢ na Umjetnickoj akademiji u Osijeku na Odsjeku za kazalisnu
umjetnost, smjer gluma i lutkarstvo. Pocetak rada zauzela je biografija autorice teksta Maje
Pelevi¢, nagradivane srpske dramske autorice te analiza teksta po poglavljima, koja su bila
prethodno zadana tekstom. Goran Vucko rad na predstavi zapocinje analizom rezije te rezijskim
postupcima koji su bili netipi¢ni za njegovo dosadasnje iskustvo, proSirivali su njegovo
poimanje lutkarstva te su bili vrlo inspirativni za njega kao mladog umjetnika. Vucko isti¢e
kako su vizualni elementi predstave takoder mnogo utjecali na sami razvoj te poetiku predstave,
pogotovo silikonske LED lutke, reflektiranje svjetla na bijelo platno, kostimi roditelja. Vlastiti
rad objasnio je kroz sve lutkarske tehnike i metode koje su u predstavi koristene. Opisao je rad
sa silikonskim LED lutkama, rad sa svjetlom i sjenama, rad sa UV tehnikom, vise¢im slikama,
te metalnim konstrukcijama. Vucko smatra bitnim dotaknuti se i svakog kolege s kojim je na
sceni zajedno stvarao jer je njihovo stvaralastvo direktno i indirektno utjecalo i na njegovo
stvaralastvo. Na kraju rada zakljucuje da je Nevidljiva predstava koju je tesko Zzanrovski
kategorizirati, ali i da je lutkarstvo njezin veliki i vazni element.

KLJUCNE RIJECT: lutkarstvo, nevidljivo, umjetnost, svjetlo, kazaliste

SUMMARY

The play Invisible by Maja Pelevi¢ performed by Theater of Virovitica and Puppet Theater
Zadar directed by Nikola Zavisi¢ is graduate exam and the topic of graduate work by Goran
Vucko under the mentor doc. dr. art. Maja Luci¢ Vukovi¢ at the Academy of Arts in Osijek at
the Department of Theater Art, Acting and Puppetry. Graduate work begins with the biography
of the text author Maja Pelevi¢, the award-winning Serbian drama author, followed by the
analysis of the text by chapters, which had been prefixed with the text. Goran Vucko's work on
the performance began with the analysis of the rehearsals and rehearsal methods that were
unusual for his experience so far, expanded his understanding of puppetry and were very
inspirational for him as the young artist. Vucko points out that the visual elements of the play
had also greatly influence the development itself and the poetics of the play, especially the

silicone LED puppets, the reflection of the light on the white cloth, the costumes of the parents.
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He explained his own work through all the puppetry techniques and methods used in the play.
He described the work with silicone LED puppets, light and shadows, UV technique, hanging
pictures, and metal constructions. Vucko thinks it is important to refer on work of each of the
colleagues he had worked with on the performance, because their creativity directly and
indirectly influenced his own creativity. At the end of his work, he concludes that the play
Invisible is difficult to categorize genres, but that puppetry is a major and important element.
KEY WORDS: puppetry, invisible, art, light, theater
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