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1. SAZETAK

Kreativnost je jedan od kljucnih cimbenika koji utjece na unaprjedenje kvalitete suvremene
nastave. Nastavnici mnogobrojnim inventivnim didaktickim 1 metodickim postupcima,
implementiranim u nastavi nastoje pospjesiti ciljeve i ishode ucenja 1 potaknuti ucenike na
aktivno stjecanje znanja.

Otvoreni kurikulum, potvrden Nacionalnim okvirnim kurikulumom, omogucio je rasterecenje
nastavnog programa i smanjeni opseg gradiva te je otvorio mogucnosti kreativnom donosenju
nastavnog sadrzaja, davanjem velike slobode nastavniku u osmisljanju i kvalitethom te
kreativnom provodenju nastave.

U ovom radu navodi se kako kroz kreativna didakticka i metodicka rjesenja, implementirana
u pojedine nastavne aktivnosti, naciniti kreativni odmak od ustaljene nastave i poboljsati
nastavu Glazbene kulture. Poseban naglasak stavijen je na realizaciju sadriaja kroz
kreativno osmisljene igre te na potrebu implementacije informacijsko-komunikacijske

tehnologije u nastavi.

Kljuéne rijeci: Kreativnost, otvoreni kurikulum, nastava Glazbene kulture, igre



2. UVOD

Kreativnost kao pojam, dugo je istrazivana te je definirana kao najvisa forma mentalnih
funkcija kod ljudi. Smatrala se rezultatom genetskih procesa no ta je hipoteza davno
napustena. Tek od nedavno, u proteklih desetak godina, kreativnost se veze uz proces

obrazovanja.

Prema Juki¢, R. (2010.) kreativnost kao psiholoski, socijalni, ali i pedagoski fenomen ima
izrazito pozitivan utjecaj na razvoj cjelokupne osobnosti djeteta.

Kreativnost ne¢emo shvacati iskljuc¢ivo kao urodeni fenomen, ve¢ kao vjestinu koja se moze
proucavati i bolje razumjeti, prepoznati i pobuditi te na kraju prenijeti i pota¢i ucenike na

kreativnu misao koje mogu obogatiti rad svakog nastavnika.

Najvece su slabosti tradicijske nastave: nedovoljna aktivnost ucenika, preferiranje
kognitivnog razvoja ucenikove li¢nosti te deficijentnost nastavnih strategija — takva nastava
ne potice i ne razvija viSe mentalne procese kao ni kreativnost ucenika.

Bitan faktor i veliku ulogu u cjelokupnom nastavnom procesu te kreativhom radu odigrava
sam nastavnik. Smatra se da on mora biti zrela i kompetentna osoba dostojna predmeta kako
bi ucenicima potaknuo ugodnu atmosferu na nastavi, popra¢enu njegovim znanjem,

vjestinama i iskustvom.

,Kreativnost znacajno unaprjeduje kvalitetu nastave, Cini je zanimljivijom, ucinkovitijom i
ostvaruje kvalitativan odmak od tradicionalnog poucavanja. Danas su u uporabi brojni
metodicki postupci koji poticu kreativnost u nastavi, ali za osmisljavanje 1 primjenu svakoga
od njih nuzan je preduvjet kompetentan i kreativan nastavnik, koji prepoznaje vaznost takvih

postupaka*. (Jukié¢, Skojo 2015.)



3. KREATIVNOST

Etimoloski korijen rijeci kreativnost u hrvatskom jeziku i1 vecini ostalih europskih jezika
dolazi iz latinske rije¢i “creatus”, $to doslovno znaci “koji je narastao”. ,,Kreativnost je
sposobnost da se nesto izvrsi na drugi nacin, napravi nesto novo, bilo da je to novo rjesenje za
problem, nova metoda, zamisao, ili novi umjetni¢ki objekt ili oblik” (Encyclopadia
Britannica, 2009.). Vizek-Vidovié, Vlahovi¢-Steti¢c (2014.) kreativnost definiraju kao
pronalazenje novog, originalnog rjeSenja nekog problema, videnje odgovora tamo gdje ga
nitko ne vidi, ali i stvaranje originalnog umjetni¢kog djela. Kadum (2003.) promatra
kreativnost kao kontinuirani Zivotni proces te naglasava kako se u kreativnom procesu uvijek
ocituju kreativne posebnosti pojedinca, koje posebno dolaze do izraZaja u originalnosti
postupaka, brzini uocavanja i rjeSavanja problemskih situacija, kao i brzem i produktivnijem
stjecanju znanja. Furlan opisuje kreativnost kao "originalnost, prilagodljivost i elasti¢nost u
upotrebi znanja te jasno odvaja od ropskog imitiranja (1990, 116, prema Kadum, 2003.).
Promatrajuéi s psiholoske strane, definicija kreativnosti daje nam uvid da se radi o mentalnom
procesu koji se manifestira kroz proces stvaranja nove ideje, produkta ili kombinacije veé
postojece ideje i produkta na nov nacin (Gallaher, 1986.) prema (Vizek-Vidovié¢,Vlahovic-
Steti¢, 2014.).

Dva temeljna pristupa kreativnosti pojam odreduju kao osobinu i kao vjestinu. Prvi pristup
ujedno je i obiljezen Guilfordovim modelom inteligencije koji ukljucuje konvergentnu i
divergentnu produkciju. Konvergentna produkcija je ta koja zahtjeva potragu za jednim
to¢nim odgovorom koji rjeSava postavljeni problem, u tom slu¢aju radi se o klasi¢nom testu
inteligencije, dok divergentna produkcija zahtjeva da se na problem odgovori na novi i
originalan nacin. Sam Guilfordov pristup navodi i objasnjava kreativnost kao ljudsku
osobinu. Drugi temeljni pristup opisuje kreativnost kao vjestinu koju je moguce uvjezbati i
poticati pa su tako stvarani programi za poticanje, treniranje kreativnog ali i1 kritiCkog
misljenja, no danas se kreativnost i kreativno rjeSavanje problema vise ne smatraju procesima
koje se moZe reducirati na nekoliko koraka. Smatra se da je kreativnost dio produktivnog
misljenja.

Iz ovog kratkog prikaza definiranja pojma kreativnosti uvidamo kako se definicije pojma
kre¢u u Sirokom rasponu, od sposobnosti stvaranja ne¢eg novog, inovativnog i originalnog,
preko zauzimanja drugacijih stavova i ideja, do kvalitete li¢nosti koja svakom pojedincu

omoguéuje ostvarenje punog potencijala (Juki¢ i Skojo, 2015.).



4. NASTAVA GLAZBENE KULTURE

»Svakidasnji zivot pojedinca i drustvenih zajednica vezan je uz glazbu, ona je prisutna na
svim vaznijim dogadajima u covjekovu Zzivotu. Tijekom povijesti bila je snazno moralno
sredstvo djelovanja drustva i Crkve na pojedinca te imala znacajnu ulogu u religijskim i
svjetovnim obredima, bila je poticaj i pomoc¢ u radu. Povijest glazbe govori i 0 mo¢i 1 snazi
glazbe. Smatralo se da glazba moze u Covjeku poticati dobre i loSe sklonosti i osobine.*
(Vidulin-Orbani¢, S., Terzié, V. 2011.).

Zbog svog znacaja prepoznata je kao vazna odgojno-obrazovna konstanta kroz cijeli razvojni
put skolstva. Kad govorimo o nacelima bitnim u nastavi glazbe, sagledat ¢emo je s dva
aspekta: psiholoskog i kulturno-estetskog. Psiholoski aspekt kao proces u kojemu djeca kroz
nastavu imaju zelju upoznati glazbu te aktivno se baviti s njom, a kulturno-estetski kao
osposobljavanje ucenika za vrijeme i nakon $kole da budu kompetentni korisnici glazbene
kulture i poznavatelji kvalitetnog glazbenog opusa.

Nastava glazbene kulture, u ovom slucaju u periodu predmetne nastave od Cetvrtog do osmog
razreda svodi se na jedan sat tjedno koji predvodi specijalizirani nastavnik glazbene kulture.
U tih 45 minuta sata, nastavnik nije bio u moguénosti izvesti sve potrebne zadaée po starom,
integriranom programu koji je obuhvacao aktivnosti pjevanja, sviranja, glazbenog
opismenjivanja, glazbenog stvaralastva, sluSanja glazbe 1 obrade muzikoloskih sadrzaja.
Godine 2006./2007. uvodi se Hrvatski nacionalni obrazovni standard (HNOS) koji je za
glazbenu nastavu donio znaCajan zaokret prema stvarnim obrazovnim zahtjevima i novim
odgojno-obrazovnim prilikama i usmjerio je prema na¢elima otvorenog modela. Sulenti¢-
Begi¢ (2006.) i Rojko (2012.) navode nacela otvorenog modela, koji nastavnicima dakako
daje vecu slobodu za kreiranje sadrzajnog djela nastave s ciljem obrazovanja i odgoja
kompetentnih poznavatelja glazbe. Po rije¢ima Rojka (1996.) dominantne aktivnosti moraju

biti slusanje i upoznavanje glazbe, a ostale ovise o interesu i sposobnostima uéenika.



5. OTVORENI KURIKULUM U NASTAVI GLAZBENE KULTURE

Govoreci o kreativnosti u obrazovnom sustavu Republike Hrvatske, prve naznake promjena
dogadaju se uvodenjem kataloskih tema, koje su ponudile odmak od fiksno utvrdenog
nastavnog sadrzaja i ponudile moguénost za programsku otvorenost. Po prvi put je
nastavnicima omoguceno da na lak$i i pristupa¢niji nacin pristupe realizaciji nastavnog
sadrzaja te da pomocu svoje kreativnosti u didaktickom i metodickom pogledu zainteresiraju
ucenike za neke suvremenije sadrzaje.

Uslijedio je rad na Hrvatskom nacionalnom obrazovnom standardu (HNOS-u) u travnju 2004.
g. projekt se u prvo vrijeme izvodio kao Izrada kataloga znanja i umijeca za osnovnu skolu.
Izravan povod za promjene bili su pretrpani nastavni programi i isto tako pretrpani
mnogobrojni udzbenici. Prenatrpanost programa i udzbenika znacilo je za uc¢enike preveliku
koli¢inu sadrzaja, previSe mehanickog ucenja umjesto razumijevanja, previse informiranja,
premalo formiranja. Namjera ministarstva bila je uciniti nesto §to bi moglo relativno brzo
popraviti stanje u osnovnoj $koli. Kataloske teme trebale su biti popis nuznih znanja, umijeca
1 stavova koje ucenici moraju ste¢i u skoli, one su dakle, trebale na neki nacin reducirati
sadrzaje na razumnu razinu i tako rasteretiti uenike. Reducirani sadrzaji trebali bi, jasno,
uzrokovati redukciju sadrzaja u udzbenicima. Drugim rije¢ima, kataloske teme trebale su biti
nekom vrstom brane onim autorima udZbenika i sastavlja¢ima nastavnih programa koji bi te
udzbenike i te nastavne programe "punili" velikim koli¢inama sadrzaja (Rojko, 2012.).
Racunalo se, dakako, 1 s kvalitativnim promjenama. Svima je bilo jasno da bez adekvatnog
angazmana nastavnika nec¢e do¢i do bitnih promjena u praksi. Stoga je projektom predvideno i
stalno osposobljavanje nastavnika. Prema rije¢ima Rojka (2012.) radilo se dakle, o vrlo
pragmati¢nom potezu kojim se Zeljelo uciniti ono §to je moguce uciniti odmah, a da se pritom
ne ulazi u sveobuhvatnu reformu sustava.

Zatvoreni nastavni program upravo odgovara svim onim negativnim karakteristikama koje su
bile povod za pokretanje projekta: on je u prvom redu pretrpan, s mnoStvom nepotrebnih i
zastarjelih sadrZaja i, kao takav, jednostavno neostvariv (Rojko, 2012.). Zatvorenost, starog
programa ocitovala se u mnostvu razli¢itih sadrzaja i aktivnosti, koje se pokusavalo postaviti
u vrlo ograni¢eno nastavno vrijeme.

Za razliku od zatvorenog programa, otvoreni program daje nastavniku slobodu da, kao
odgovoran i kompetentan stru¢njak, radi ono $to misli da je glazbeno korisno za ucenike

konkretnoga razreda. Takav program sadrzi obveznu jezgru (Previsi¢, 2007), to je u novom



programu slusanje i upoznavanje glazbe, te sadrzaje koji ¢e se, uz to, uvoditi prema izboru
nastavnika i ucenika. Slobodno izabrane aktivnosti mogu biti pjevanje, sviranje, glazbene
igre, glazbeni projekt (npr. produkcija vlastitoga mjuzikla), ples ili nesto drugo glazbeno
relevantno.

U srediStu pozornosti novog kurikulumskog usmjerenja jest ucenikova aktivnost, a ne
nastavni sadrzaj. Vaznije je da u€enik pjeva, nego da nauci pjevati bas neku odredenu pjesmu,
vaznije je da ucenik pazljivo, koncentrirano, slusa glazbu pa makar i ne zapamtio naslov
skladbe 1 njezina autora. U ¢inu pjevanja (bilo koje dobre i primjerene pjesme) i slusanja (bilo
koje dobre i primjerene skladbe), na licu mjesta dozivljava se i u¢i glazba, obogacuje

ucenikov emocionalni svijet 1 izo$truje njegov umjetnicki senzibilitet. (Rojko, 2012.)

U ovom slucaju, govorimo o sluSanju i upoznavanju glazbe kao sredi$njoj aktivnosti, koja
vodi ostvarenju modernoga odgojnog i obrazovnog cilja, tj. mnogostrano obrazovane,
slobodne, tolerantne, zrele, odgovorne licnosti.

Ovaj program donosi napustanje glazbenog opismenjivanja, jer kako navodi Rojko (2012.),
glazbeno opismenjivanje u osnovnoskolskim uvjetima donosi samo prividnu glazbenu
pismenost te nezainteresiranost za samim predmetom.

Kurikulumska otvorenost temeljena je na pretpostavci kako su nastavnici kreativni struénjaci,
kojima je potrebna sloboda osmisljavanja i upravljanja programom kako bi ucenike
zainteresirali, naveli ih na divergentno razmisljanje te u njima stvorili kriticki osvrt na glazbu.
Kao dodatan izvor programu, pridodaje se posebna vaznost radu u ansamblima. U ovom
slu¢aju, govorimo o radu u zboru, orkestrima u okviru izvannastavnih aktivnosti. Rojko
(2012.) naglasava kako su jedino to mjesta gdje se aktivno muziciranje moze izvoditi. Naime,
jedino je u ansamblima, a ne u razredu moguce posti¢i razinu muziciranja dostojnu predmeta i

ucenika samih te ¢e u ansamble djeca dolaziti samovoljno i bit ¢e intrizi¢no motivirana.



6. KREATIVNOST U NASTAVI

Poticanje kreativnosti i kreativnog mi$ljenja u nastavi jedno je od klju¢nih obiljezja
suvremene nastave, a naro¢ito nastave umjetnickih podrué¢ja. Kreativnost se u nastavi ogleda
u sposobnosti nastavnika koji tradicionalno utvrdenu i reproduktivnom znanju usmjerenu
nastavu, mijenja u humanisticku, stvaralacku i otvorenu nastavu. Polaziste ideje krec¢e se od
konstruktivisticki utvrdene nastave zasnovane na aktivnosti ucenika, od medusobne
komunikacije, postavljenih pitanja te dodijeljenih zadataka ucenicima.

Za kvalitetno poticanje kreativnog misljenja u nastavi potrebno je stvarati kurikulum koji ¢e
podrzavati kreativnost uéenika te posebno educirati nastavnike za implementiranje takve
nastave. Upravo je jedan od najvecih izazova suvremene pedagogije omoguditi pogodne
uvjete za kreativno stvaralastvo u Skoli s ciljem da skola postane mjesto koje ¢e pripremati
ucenika za aktivan rad i djelovanje u druStvu. Suvremena Skola je stvaralacka i suradnicka
zajednica stvorena po mjeri ucenika, s ciljem poticanja samoaktualizacije, slobode
izraZzavanja, fleksibilnosti i originalnosti (Previsi¢, 1999., Glasser, 1994., Stoll i Fink, 2000,
Juri¢, 2007. prema Koludrovié, Rei¢ Ercegovac 2015.). Koludrovié¢ i Rei¢ Ercegovac (2015.)
istiCu komunikaciju u nastavi, a posebno pitanja i zadatke koje postavlja nastavnik kao
kljuéne elemente u poticanju kreativnosti koji pogoduju uskladivanju zadaca i ciljeva
kurikuluma s interesima i sposobnostima svakog ucenika. Pitanjima, zadacima te
medusobnom komunikacijom, ne samo da ¢e se potaknuti ucenici na trazenje i rjeSavanje
novog problema na nov i kreativan nacin, nego ¢e Se potaknuti i na smisleno i povezano
ucenje.

Suvremeni pedagoski pristupi podrZavaju ideju da se nastava moze realizirati na razli€ite i
uceniku prihvatljive nacine, uvazavaju¢i njegov osobni stil i dinamiku ucenja, a pritom ne
zapostavljajuci temeljne ciljeve 1 zadatke obrazovanja. Takva suvremena Skola koja tezi biti
modernom, humanistickom, otvorenom i kreativnhom, mijenja kruti nastavni program
fleksibilnijim kurikulumom, stavljaju¢i uenika u srediSte problema, uvazavajuc¢i njegove
potrebe, sposobnosti i interese (Renzulli i Reis, 1997., Renzulli, 1999., Sternberg, 2003.
prema Koludrovi¢, Rei¢ Ercegovac 2015.).

Unato¢ prihvacanjima stajaliSta o nuznosti poticanja kreativnosti, koja je jedna od klju¢nih
odrednica kurikuluma, ona cCesto ostaje iskljucivo na pismenoj razini, koja ovisi 0

individualnim mogu¢nostima nastavnika, autora udzbenika, ucenika te svake pojedine skole.



Stvaralacki potencijal, kreativnost i stvaralacki razvoj svakog pojedinca javljaju se kao vazne
zadace 1 cilj obrazovanja u propisanim dokumentima Skole (Nastavni plan i program, 2006.,
Vodi¢ kroz HNOS, 2005., Nacionalni okvirni kurikulum, 2008.), no u implementaciji tih
zadataka u nastavni sadrzaj, poticanje kreativnosti ostaje nedoreCeno i uglavnom ovisno o
osobnim afinitetima pojedinaca. Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac (2015.) kao razlog tome vide
nedorecenost i slozenost pojma Kreativnost, kojega je nemoguce jednoznac¢no definirati.
Osvréu se na aspekt vrednovanja uradaka, ali i vremensku zahtjevnost u smislu fleksibilno
utvrdenog trajanja kreativnih zadataka. Pri svakoj kreativnoj aktivnosti, autori naglasavaju
kako treba uzeti u obzir obiljezja ucenikova stila ucenja, njegovih Zelja, mogucnosti i
sposobnosti. Svaki razred, svaki ucenik cjelina je za sebe pa tako i njihovo sudjelovanje s
razli¢itim mogucnostima i zeljama te je od najveceg znacaja uloga kompetentnog i kreativnog
nastavnika koji ¢e uvijek pronaci ispravan nacin poucavanja, primjenjujuci razli¢ite metode 1
socijalne oblike rada te uspjeti ostvariti komunikaciju i suradnju sa svim uéenicima i iznaci
put do pobudivanja njihove kreativnosti. "Cini se poZeljnim implementirati Zeljenu teoriju
poticanja kreativnosti u kurikulum na nacin da se nastavnicima omogucéi prostor, vrijeme i
materijali za kreativan rad te niSta manje vazno, da se nastavnike poucava o nadinima i
moguénostima poticanja kreativnosti u svojim razredima. Korist od ovakvog nacina rada i
promi$ljanja je neupitna, jer samo ucenici koji su naucili kreativno rjeSavati problem,
fleksibilni su i originalni u razmisljanjima, naucili su se suradnickom ucenju i poStivanju
razli¢itosti, mogu aktivno djelovati u drustvu" prema Koludrovi¢, Rei¢ Ercegovac (2015.).
Jedan od najpoznatijih cjelovitih i uspjesnih modela poticanja kreativnosti u nastavi koji
promic¢e ideje suvremene Skole je Schoolwide Enrichment Model (Renzulli i Reis, 1985.,
1997.) koji je prema Koludrovié, Rei¢ Ercegovac (2015.) izvorno namijenjen poticanju
darovitih uc¢enika. UspjeSnost njegove implementacije u poucavanju darovitih, prakti¢arima i
znanstvenicima posluzila je kao model za primjenu suradni¢kog ucenja 1 poticanja
kreativnosti u svakodnevnom nastavnom procesu.

Prvi uvjet je dobro osmi$ljen kurikulum koji je usmjeren na poticanje stvaralastva,
uvazavajuc¢i sve metodicke specificnosti svakog nastavnog predmeta. Tu je ucenik aktivno
ukljucen u problem i njegovo rjesavanje. Naglasak je na individualizaciji, a nastavnik ima

ulogu pomagaca i vodica. O tome nam govori i Renzullijev troprstenasti model (slika 1).
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Slika 1. Troprstenasta koncepcija darovitosti u §kolskim uvjetima (Renzulli i Reis,1985.)

prema (Koludrovi¢, Rei¢ Ercegovac 2015.).

Walsh, Burke (2003.) smatraju kako je zna¢aj modela poticanja kreativnosti upucivanje na
vaznost razvijanja senzibiliteta nastavnika za samim predmetom poucavanja, isticu¢i samo
usavrSavanje u svome radu kako bi nastavnik mogao odabrati prikladan nastavni program.
Nastavnik treba ohrabriti ucenike i potaci ih na postavljanje pitanja te navesti ih da sami
pronalaze odgovor. Ukoliko nastavnik zna kojim i kakvim pitanjima i zadacima potaknuti
divergentno miSljenje, mo¢i ¢e usmjeravati ucenike na kreativno rjeSavanje problema.
Pokazalo se da se divergentnim pitanjima i zadacima potice razmisljanje, pove¢ava motivacija
1 aktivnost u€enika te razvija njegova masta 1 istrazivacki duh. Bitna karakteristika pitanja i
zadataka kojima se potice divergentno misljenje je ta da omogucavaju vise razli¢itih odgovora
na isto pitanje, ovisno o sposobnostima ucéenika te se postavljanjem takvih pitanja moze dobiti
uvid u djetetov proces razmiSljanja. Divergentna pitanja pruzaju mogucnost davanja
neobi¢nih 1 raznolikih odgovora, gdje je tocnost subjektivno odredena s obzirom na znanje,
kreativnost i sposobnosti ucenika, a cilj im je stimulirati kreativno misljenje.

Sternberg i Williams (1996.) predlazu da je za kreativno rjeSavanje problema vazno da
nastavnik, uz pokazani interes, prizna i eventualno vlastito neznanje te potakne uc¢enike na

trazenje odgovora. Pri tome nastavnik moze sam preuzeti inicijativu, ili bolje, potaknuti
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ucenike da u razli¢itim izvorima potraze moguce odgovore. Vazno je i iskoristiti ve¢ neka
poznata saznanja o slicnim problemima i ovisno o uzrastu uéenika, pokusati postaviti razli¢ite
hipoteze koje bi mogle dati odgovor na postavljeno pitanje. Nakon toga ucenici testiraju svoje
pretpostavke o postavljenom problemu. Sternberg i Williams (1996.) smatraju da navedenim
naCinom kreativnog rjeSavanja problema ucenici uCe kako razmis$ljati 1 kako iskoristiti
usvojena znanja na kvalitetan nacin.

Suvremena pedagogija i didaktika polaze od shvacanja da uc¢enik u Skoli ne moze i ne treba
nauciti sva znanja koja ¢e mu u zivotu trebati. Cilj 1 zadaci nastave viSe nisu usmjereni na
reprodukciju sadrzaja i usvajanje ¢injenica i enciklopedijskih znanja. Skola ima zadacu uéiti
ucenike kako pronaéi korisne informacije te ih potom koristiti u svakodnevnom zivotu.
Kreativni potencijali u nastavi mogu rezultirati kreativnim uradcima ako postujemo osobitosti
elasti¢énog kurikuluma te omoguc¢imo ucenicima da svojim prijedlozima 1 zeljama sudjeluju u
njezinu Kreiranju.

Moze se zakljuciti da kreativno misljenje pripada najviS§im razinama misljenja te da ono u
nastavi ima viSestruku vaznost. Vaznost primjenjivanja pitanja i zadataka kojima se potice
kreativno miSljenje u nastavi je neupitna, jer kao §to je prikazano iz navedenih primjera,
takvim pitanjima i zadacima, osim S$to u¢imo ucenike kako traZziti 1 rijeSiti novi problem, ili
redefinirati postojeci, poticemo ih na smisleno i iskustvom povezano ucenje. Pokazalo se da
takva pitanja i oblik komunikacije dodatno motiviraju uc¢enike za ucenje, poboljsavaju odnose
sudionika u nastavi te omoguéuju pogodne uvjete za suradnic¢ko ucenje usmjereno na

optimalno zadovoljavanje djetetovih sposobnosti (Koludrovié¢, Rei¢ Ercegovac, 2015.).
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6.1. KREATIVNOST U NASTAVI GLAZBENE KULTURE

Glazbena nastava danas, moze se, dakle, koncipirati iskljucivo kao otvoreni model u kojem je
recepcijski dio dominantan, a ostale aktivnosti varijabilne. U nekim ¢e se Skolama posebno
njegovati pjevanje, u nekima sviranje, a u nekima stvaralastvo, negdje ples, negdje mozda
neka vrsta glazbenog kazaliSta i sl. Varijabilnost, sloboda, pluralizam u izboru aktivnosti,
ucinit ¢e da nastava glazbe prestane biti svastarskom i1 nekompetentnom. Redukcija na
ostvarive elemente svakako se odrazava na kvalitetu same nastave.

Tako utvrdeni program pruzit ¢e priliku da se u skoli stvarno dogodi glazba, bilo da se
intenzivno slusa i upoznaje, bilo da se pjeva i, po moguénosti, svira. SrediSnja mjesta
aktivnoga muziciranja mogu, pa stoga i moraju biti pjevacki zbor i bilo kakav instrumentalni
ansambl koji je moguce osnovati i voditi. Oslobodeni obveze da vecinu vremena posvecuju
glazbenom opismenjivanju, da rade od svega pomalo, nastavnici i u¢enici moci ¢e se posvetiti
lijepom pjevanju, a ponegdje mozda i sviranju (Rojko, 2012.) te ¢e svakako neoptereceni
zbog velike koli¢ine nastavnog sadrzaja moci na kreativniji nacin pristupiti realizaciji visoko

kvalitetnog procesa.

6.1.1. KREATIVNOST U AKTIVNOSTI SLUSANJA

SluSanje u osnovnoj Skoli najces¢e je sluSanje glazbe s nosaca zvuka, dakle sluSanje tzv.
mehanicke reprodukcije. Jo§ 1954. godine Miinnich navodi kako se sa zvucnika ne moze
dobiti isti glazbeni dozivljaj kao u koncertnoj dvorani ili crkvi, a Fischer (1954.) nadopunjuje
kako je ¢ak 1 osrednja osobna izvedba bolja od svake mehani¢ke. Ovo je prva naznaka
ostvarivanja kreativnosti u ovoj aktivnosti. Nastavnicima je otvorenim kurikulumom dana
sloboda u odabiru nac¢ina donoSenja nastavnog sadrzaja te je svakako jedan od najboljih
nacina posjet mjestima gdje se glazba izvodi, estetski dobitak i osobit glazbeni dozivljaj za
svakog ucenika. Tome jo§ moZemo pridodati kreativno osmisljene popratne sadrzaje, u obliku
inventivno zamisljenog vodi¢a uz slusanje, koji ¢e uz dobru prethodnu pripremu i razgovor s

nastavnikom poluciti jo§ bolji obrazovni uspjeh.
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Kao dobra moguénost uvodenja kreativnosti u aktivnost slusanja jest dovodenje glazbenika na
nastavni sat, kako bi ucenicima priblizavali glazbu koju sviraju, nego pasivno slusati glazbu
preko reproduktora zvuka.

Svakako je jedan od kreativnih nacina donoSenja aktivnosti sluSanja zajednic¢ki odlazak
ucenika u kazaliSte, kino, vidjeti izvedbu uzivo te napraviti poveznicu sa sadrzajem i
gradivom koje se u tom trenutku poducava. Danasnja moderna vremena omoguéuju nam
direktne prijenose uzivo u kinima, razne izvedbe, opere i balete koje izvode visoko obrazovne
institucije, a pruzaju vrhunsku izvedbu. Racunala i projektori omogucili su djeci pribliziti sve
ono $to nam je daleko posjetiti, a opet imamo dozivljaj kao da smo tamo prisutni. Danasnji
globalni komunikacijski mediji omogucili su i olaksali pristup 3D projekcijama kazalista, 3D
obilascima gradova i kulturnih centara pa sve do mnostva zanimljivih informacija koje
uvelike S$ire spektar kreativnosti u nastavi te ujedno ucenicima nastavni sat ucine
usporediti s jednom drugom aktivnosti, a to je lektira". Glazbi daje na vaznosti s usporedbom
da niti jedan ucenik ne moze zavrsiti osnovnoskolsko obrazovanje, a da ne poznaje stanovit
broj knjizevnih djela pa tako u¢enik ne moze napustiti $kolu, a da jednako ne zna stanovit broj
glazbenih djela. Kroz postupak aktivnog sluSanja glazbe, usku poveznicu treba napraviti uz
kreativno utvrdene zadatke pracenja elemenata glazbene izrazajnosti. Na nastavnicima ostaje
da aktivnost sluSanja donesu na kreativan nacin kako bi ona polucila $to je moguce bolji
uspjeh te dovela u konaénici do razvoja glazbenog ukusa. Slusanju glazbe svakako je
potrebno pristupiti s ciljem da se ucenicima ponudena glazba svidi te da glazba koju

prezentiramo ucenicima bude §to atraktivnija i u $to je moguce boljoj izvedbi.

6.1.2. PIEVANJE

Pjevanje je najelementarniji, najspontaniji i najprirodniji na¢in glazbenog ponasanja ¢ovjeka.
Pjevanje je ona aktivnost koja ne samo da je u nastavi glazbe oduvijek prisutna nego je toj
nastavi u najveem dijelu povijesti davala bitan pecCat. Pjevanje ¢e biti druga najcesce
izvodena aktivnost, jer djeca vole pjevati 1 vrlo rado ¢e aktivno sudjelovati u nastavi.
Odabrana varijabilna aktivnost, u ovom slucaju pjevanje, moci ¢e se kvalitetno ostvariti te ¢e
pjevanje biti na viSoj razini jer ¢e se pozornost obracati upravo kvalitetnoj i lijepoj

interpretaciji svake skladbe (Vidulin-Orbanic¢, 2011.).
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Ucenje pjesama U 0snovnoj se Skoli odvija metodom uéenja po sluhu.
Ucenje pjesme po sluhu relativno je jednostavan postupak koji je poznat svakom nastavniku.
Prema Rojko (2004.), metoda ucenja pjesme po sluhu koja je trenutno najzastupljenija izvodi
se kroz Cetiri etape, a to su:

1. Upoznavanje pjesme

2. Obrada teksta

3. Ucenje pjesme

4. Analiza pjesme

5. Glazbena interpretacija
Naime, pod upoznavanjem pjesme, misli se u prvom redu na upoznavanje melodije.
Nastavnik izrazajno otpjeva pjesmu uz pratnju instrumenta radi lakSeg snalazenja i pamcenja
1, naro€ito, motiviranja ucenika.
U drugoj fazi dolazimo do obrade teksta gdje nastavnik cita tekst, bez ritma. Ucenici
ponavljaju za nastavnikom, naravno, kako smo napomenuli, bez kucanja ritma uz pomoc¢
nastavnika, nakon kojeg slijedi razgovor i pojasnjavanje teksta.
Tre¢a faza, odnosi se na ucenje pjesme, u ovom slucaju metodom imitacije. Prateci
instrumentom, nastavnik pjeva dio po dio pjesme dok ucenici slusaju, a zatim ponavljaju.
Pjesma se moze raspodijeliti u odlomke, ovisno 0 dobi i moguénostima djece, dakako i prema
logici pjesme.
Nakon $to je pjesma naucena i otpjevana u cjelini, posvetit ¢emo se njenoj glazbenoj analizi te
zakljuciti opseg melodije, nacin melodijskog i ritamskog kretanja te oblik same pjesme.
Zadnja faza, bazirana je na izraZzajnom pjevanju pjesme, jasnog izgovora teksta, tempa,
dinamike, fraziranja te svime §to podrazumijevamo pod lijepim pjevanjem.
Kroz naucenu pjesmu, mozemo zadavati razlicite glazbene igre, kroz koje ¢e biti 1 lakSe
ucenje te utvrdivanje samog sadrZaja.
Hoce 1i to biti solmizacijom, abecedom, retrogradno, napamet ili iz nota, ovisi 0 nastavniku.

Bez prevelikog uvjezbavanja, bitno je da djeca shvate to kao igru.

Odabir pjevackog repertoara jedan je od kreativnih zadataka za svakog nastavnika. Osim
odabira pjesme primjerene uzrastu i glazbenim moguénostima, od velike je vaznosti odabir
pjesme koja ¢e zainteresirati u¢enike i estetski ih oplemeniti te biti u skladu s usmjeravanjem

njihovih glazbenih preferencija.
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Na kraju, treba postic¢i ono $to svi prizeljkujemo na nastavi glazbene kulture, a to je postizanje
lijepog 1 izrazajnog pjevanja, jasnog izgovora i razumijevanja teksta kroz razli¢itu glazbenu
interpretaciju.

Posebnu pozornost treba usmjeriti na kreiranje aktivnog, ali opustenog i ugodnog ozracja.
Nastava glazbene kulture mora se odlikovati aktivnostima koje ne opterecuju uéenike, nego ih
navode na otvorenu suradnju sa svim ucenicima i partnerski odnos s nastavnikom (Nastavni

plan i program za osnovnu $kolu, 2006.).

6.1.3. IGRE U NASTAVI GLAZBENE KULTURE

Kreativnost je u nastavi bitan ¢imbenik koji unaprjeduje kvalitetu nastave. Kreativno
donesene aktivnosti ¢ine nastavu zanimljivijom, ali i lakSe ostvarivom te se time ostvaruje
kvalitativan odmak od tradicionalnog poudavanja. Juki¢ i Skojo (2015.) govore o tome da je
igra jedan od najucinkovitijih nacina, koji omogucéuju da utvrdene glazbene aktivnosti kroz
kreativan i originalan nac¢in budu realizirane u obliku kreativno osmisljene igre. Na taj nacin
neposredno se utjeCe na razvoj glazbenih sposobnosti u¢enika, slusnu radoznalost kojom se
dobiva efekt razvijanja kreativnosti, utvrdenu kroz improvizaciju. Ve¢ je pedagog i skladatelj
C. Orffa postavio temelj za razvoj kreativnih aktivnosti u glazbenoj nastavi omogucavanjem
da ucenici sami stvaraju i izvode glazbu. Svojim poznatim instrumentarijem, Orff primarno
uvodi udaraljke, potom melodijske udaraljke po uzoru na Gamelan orkestar, dok na kraju
uvodi i brojna druga glazbala (Orff, 1963). Orff i Keetman izraduju koncept Orff-Schulwerk.
Musik fiir Kinder u kojem razraduju svoju ideju o povezanosti glazbe, plesa 1 govora,
provode¢i ga kroz pojedine faze. Razvoj glazbenog stvaralaStva zapocinju otkrivanjem
zvukova, ritmiziranim govorom, pucketanjem prstiju, pljeskanjem, slobodnim ili ritmiziranim
pokretom u prostoru, pjevanjem, sviranjem instrumenata, nakon ¢ega slijedi improvizacija
tijekom koje se razvijaju vjestine sve do stupnja da djeca mogu samostalno oblikovati i
kombinirati nove glazbene obrasce.

Glazbeno stvaralastvo mozemo kreativno realizirati kroz: glazbene igre s tonovima i
ritmovima, igre prenosSenja ritamskih obrazaca, pogadanja ritmova, razliCite varijante
ritamskih tablica, brojalice, recitacije pa sve do igara u kojima djeca iskazuju svoju
kreativnost nastavljajuc¢i zapoceti ritam, donose¢i ritam na utvrdeni tekst, uklapajuéi ritam u

glazbene re€enice, koje se medusobno odnose kao pitanje-odgovor te u konacnici do igara
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improvizacije zatvorenih glazbenih oblika u kojima se mogu implementirati udaraljke
Orffovog instrumentarija. Zaklju¢no je da se glazbenim stvaralaStvom realiziranim kroz
vodene igre razvijaju razliite glazbene sposobnosti i vjestine, ali i osvjeStavaju jednostavne
oblikovne strukture, a istovremeno se razvija suradnicki odnos sa ¢lanovima u skupini te
ostvaruje vedro i kreativno ozra¢je. Kod ovih aktivnosti vazno je napomenuti da je vrlo bitno
ukljuciti sve ucenike u realizaciju, bez obzira na stupanj glazbene darovitosti.

Bitan ¢imbenik u glazbenim igrama, dakako je sluSanje i to aktivno. Aktivno je slusanje
prema (Rojko, 2012.) jedan od najbitnijih, najelementarniji sastavnica normalnog ¢ovjekovog
ponasanja koje uvelike pridonosi nastavi glazbene kulture.

Glazbene igre slusanja sredstvo su za utvrdivanja svih glazbenih znanja, od elemenata
glazbenog izrazavanja do slusnog utvrdivanja pojedinih glazbenih pojmova. Igre uz slusanje
moguce je povezivati s razli¢itim plesnim aktivnostima, gdje nastavnik uz pomoc¢ uéenika
osmisljava pokrete na glazbu koje dodatno uc¢enicima daje slobodu te poticaj kreativnosti na
osmiljavanje i kretanje uz glazbu (Skojo i Juki¢, 2015).

Napretkom tehnologije, ostvarene su iznimno velike mogucnosti u realizaciji ovih glazbenih
igara. Racunala, razne racunalne igre, programi te ostale informacijske i komunikacijske
tehnologije mogu zadovoljiti razlic¢ite kreativne zamisli. SluSanjem glazbenih djela pomocu
racunala, s prethodno metodicki dobro postavljenim zadacima za slu$anje, moguce je
usvajanje glazbenih djela, ali 1 obogacivanje osobnog glazbenog repertoara. Sva
multimedijska pomagala u nastavi pridonijela su da svaki nastavni sat ima razli¢iti spektar
znanja. Moguénosti osmiSljavanja igara su beskonacne, pogotovo danas, kada nam je
kompletna multimedijska globalizacija priblizila i pojednostavila nacin komunikacije s
djecom. Brojne aplikacije, koje su osmisljene za glazbu, igrice koje su pristupacne na svim
pametnim telefonima, mogu pridonijeti djetetu da $to bolje upozna i kriticki prosudi kvalitetu
glazbe.

Glazbene igre moguce je kombinirati s plesnim i scenskim izri¢ajem. Kao jedan od dobrih
primjera moze posluziti kreiranje i izvodenje brojeva iz mjuzikla. Ovakvim aktivnostima,
izvodenjem glazbeno-scenskih djela i ulomaka, otvorit ¢e se mogucnost za realizaciju
projekata koji ¢e se moci ostvarivati i kroz aktivnosti Skolskog kurikuluma.

"Nastavnici glazbe su u posljednjih deset godina uocili iznimnu vaZnost poticanja kreativnosti
u nastavi putem kreativno osmisljenih glazbenih aktivnosti. Implementacija razlicitih oblika
glazbenih igara samo je jedan od njihovih nastojanja u iznalazenju didaktickih rjeSenja,

stvaranju modela, metoda 1 oblika rada u kojima poticu i razvijaju kreativnost kod djece i
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mladih, ali 1 nastavu glazbe priblizavaju zahtjevima modernog druStva i ucenicima novog

doba" (Juki¢, Skojo, 2015.).

7. UDZBENICI

Kad odredujemo kreativnost kao bitnu odrednicu suvremene nastave te gledaju¢i udzbenik
kao suvremeni medij u nastavi dolazimo do problema koji se pojavljuje kod poticanja
kreativnog misljenja pitanjima i zadacima u udzbenicima za razrede osnovne Skole i
udzbenika u nastavi glazbene kulture. S jedne strane s aspekta ispitivanja kvalitete udzbenika
I poticanja kreativnog misljenja vazno je da udzbenik bude prozet kreativnim pitanjima koja
poti¢u na uéenje s razumijevanjem, priblizava problem ucenickim iskustvima te ih upucuje i
u¢i kako pronaci rjeSenje i kako rijesSiti zadane probleme na najbolji moguéi nacin, a
nastavnicima olaksava provedbu dinamiéne i kreativne nastave usmjerene na zadovoljavanje
ucenikovih potreba. S druge strane se uporaba udzbenika u nastavi glazbene kulture smatra
Cesto nepotrebnom. Rojko, navodeéi karakteristike udzbenika, naglaSava kako za neka
nastavna podru¢ja, poput glazbenog opismenjivanja, sviranja, glazbenog stvaralastva i
sluSanja glazbe, udzbenik — kojim bi se ucenik mogao samostalno sluziti — nije moguce
napisati. Jedino se muzikoloski sadrzaji mogu ,,pokriti* udzbenikom i to multimedijskim, a ne
klasi¢nim. Za cijelu osnovnoskolsku nastavu glazbe bila bi dovoljna jedna knjiga ¢iji opseg ne
bi bio veci od bilo kojeg danasnjeg udzbenika za jedan razred (Rojko, 2012., 120.).

Vjestine poput razumijevanje glazbenog opismenjivanja i pjevanja, procesi su koje ucenik ne
moze stjecati sam pa tako ne moze ni obraditi udzbenikom. Ucenik mora imati stalnu
povratnu informaciju od osobe koja ve¢ koristi glazbeni jezik, a u tom slucaju jedina osoba
koja je u mogucnosti to raditi je sam nastavnik. Sviranje je takoder nastavno podrucje koje se
ne moze obraditi udzbenikom, jer dakako i ovdje govorimo o stjecanju vjestine. U poveznici s
glazbenim stvaralastvom, to je takoder aktivnost koja se mora izvoditi pod neposrednim
vodstvom nastavnika. U tom slucaju, udzbenik moze sluziti samo kao smjernica, savjet ili
zadatak ucenicima. SluSanje kao vrlo bitna aktivnost u ucionici, takoder nije mogucée provesti
kroz klasican udzbenik. Kako se u slusanje glazbe moze u¢i samo slusanjem, ova bi se
aktivnost mogla obraditi multimedijskim udzbenikom - tekstom i glazbenim snimkom. Ova
mogucnost u dosadasnjoj praksi nije dovoljno iskoriStavana, ali ona postoji i bit ¢e potrebno
da se ubuduce vise razvija (Rojko, 2012., 123.). Na kraju zakljucujemo da se jedino teorijski i

muzikoloski sadrzaji mogu obuhvatiti udzbenikom.
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Prvo, velik dio nastavnih sadrzaja (do)sadasnjih nastavnih programa glazbene nastave ne
moze se obuhvatiti udzbenikom te je u tom pogledu udzbenik vise priru¢nik za nastavnika i
pjesmarica nego udzbenik. To se odnosi na glazbeno opismenjivanje, pjevanje, sviranje i
stvaralastvo. Drugo, neki dijelovi sadrzaja mogu se obuhvatiti udzbenikom, ali nikako
klasi¢nim, ve¢ isklju¢ivo multimedijskim, tj. bimedijskim. Jedini sadrzaji koji bi se putem
multimedijskog udzbenika mogli obraditi, teorijskog su i muzikoloskog podrijetla, ujedno i

slusanje glazbe (prema Rojko, 2012.).

6.1E — UDZBENICI

Globalizacijom i napretkom tehnoloske industrije, 21. stoljece nam donosi novitete, kako u
svakodnevne Zivotne aktivnosti, tako i u nastavu. Danas vise ne mozemo vidjeti dijete koje
nema pametan mobitel, tablet ili ra¢unalo, koje su postali imperativ u danasnjem drustvu.
Svaka danasnja modernija Skola ima potpuno opremljene ucionice kvalitetnim reproduktorima
zvuka, projektorima, racunalima, sintetizatore zvuka pa mozemo reéi da postoji moguénost
kroz iste uredaje pristupiti ¢ — knjigama i drugim vrijednim sadrzajima, koji se mogu
implementirati u nastavu Glazbene kulture. To bi uc¢enicima dodatno olaksalo ucenje te bi
ucinilo kvalitetan odmak u smjeru kreativnije nastave. Uc€enici bi mogli dolaziti do sadrZzaja
preko interneta, skidanjem aplikacija te web pretraziva¢ima. Olak$ao bi se rad nastavniku, jer
bi svi uredaji bili medusobno povezani, olaksalo bi se slanje informacija, ali ujedno i pracenje
te vrednovanje ucenika.

Glazbena literatura i svi moguci glazbeni sadrzaji, kao i glazbeni primjeri, bili bi dostupni, a
takav bi rad utjecao i na realizaciju projektnih zadataka i domacih uradaka. MnoStvom
glazbenih aplikacija i interaktivnih sadrzaja kao $to su racunalne igre, utjecalo bi se na
povecanje interesa za nastavne sadrzaje i nastava bi bila zanimljivija. Ovakve bi promjene
pojednostavile rad i uc¢enicima s posebnim potrebama kojima bi operacijski sustav olaksao

pracenje nastave (Komisija za obrazovanje 1 stalno stru¢no usavrSavanje Hrvatskog

cen e
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8. ZAKLJUCAK

Kreativnost i kreativni ljudski potencijal promoviraju se kao najvrjedniji, a istovremeno i
najneiskoristeniji resurs nase zemlje. Istovremeno se naglaSava kako je poticanje i razvoj
kreativnosti najzanemareniji segment u obrazovanju. Kreativnost je vrednota koja pridonosi
ne samo nastavi, nego svakom segmentu drustva. Da nije bilo kreativnih ljudi koji su tragali
za nemogucim i unato¢ mnogim neuspjesima i lutanjima ne bi uspijevali nemoguce uciniti

moguc¢im (Bognar, B. 2010).

Skola u suvremenoj nastavi ima veliku moguénost napretka, ne samo za ucenike, nego i za
nastavnike. Idejama i znanjima koje suvremena postignuca i teorijska saznanja donose, imaju
mogucénost stvoriti kreativnhu radnu okolinu, omoguéiti djeci razvoj uz aktivno stjecanje
znanja. Skole koje na prvo mjesto stave uz stjecanje znanja, sposobnosti i vjestina te stavova
1 miSljenja, razvoj kreativnosti svojih ucenika, posjedovat ¢e klju¢ za buducnost razvoja

cjelokupnog drustva (Dryden i Vos, 2001.).

Da bismo imali kreativno obrazovane ucenike, potrebno je da u Skolama poucavaju kreativni
nastavnici, koji svojim kreativnim idejama snazno podizu kvalitetu nastave i Cine je

neusporedivo u¢inkovitijom od uobicajene nastave (Bognar, 2012.).

U nastavi glazbene kulture kreativnost je znacajan faktor koji utjece na kvalitetnu realizaciju,
ali i na zanimljivost nastave. Jedino se kroz razne inventivno osmisljene i donesene nastavne
aktivnosti 1 zanimljiva metodicka te didakticka rjeSenja koja su bliska igrama moZze do¢i do
kreativne nastave Glazbene kulture i ostvarenog nastavnog cilja, stvaranja kompetentnih
poznavatelja 1 ljubitelja umjetnicki vrijedne glazbe, koji svakodnevno kroz kvalitetan glazbeni

repertoar obogacuju svoj glazbeni ukus.
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