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1. UVOD

Da mi je netko prije sedam godina rekao da ¢u studirati glumu i lutkarstvo, te postati
glumac i lutkar, samo bih mu se nasmijao i rekao da ne prica gluposti. KazaliSna umjetnost
prije akademije za mene je bila potpuna nepoznanica. Niti sam se bavio kazaliStem niti Sam
¢ak odlazio na kazali$ne izvedbe, ali to se promijenilo 2010. godine. Nakon pogledane
predstave Auvergnanski senatori u produkciji GK Pozega i UAOS-a u meni se javio interes za
studiranjem glume i lutkarstva na UAOS-u. Sada, skoro sedam godina kasnije, ne mogu
zamisliti svoj zivot bez kazalista, glume i lutkarstva. Gluma je postala dio mene, dio mog

Zivota i zivota ljudi oko mene.

Studiranjem na Umjetni¢koj akademiji stekao sam osnove zanata, temelj za moj daljnji
rad, osnove koje su mi pomagale u mom umjetnickom stvaranju, osnove od kojih polazim i
kojima ¢u se uvijek vracati ako se ikada izgubim. Nakon odslusanih predavanja i poloZenih
svih kolegija dosao je red i na moj magistarski rad — predstava Kaos iza kulisa, uloga Filip u

produkciji GK Zorin dom Karlovac.

Ova uloga i predstava za mene je kruna mojeg dosadasnjeg rada, vrhunac svega §to sam
do sada imao prilike raditi i zelio sam to napraviti daju¢i svoj maksimum znanja, vjestina,

tehnike i talenta.

Bez glumaca pozorisna scena je prazan prostor. Zivot na sceni nastaje i nestaje ulaskom i
izlaskom glumaca. Kvalitet tog zivota, nivo energije koja privlaci paznju gledalaca zavisi
od kvaliteta glumacke igre, od sposobnosti glumca da se ceo potpuno angazuje na sceni,
od njegove spremnosti da saraduje sa partnerima, sposobnosti da dogadanje u sebi prenese

na drugoga. *

Gore citirane recenice Vladimira Jevtovi¢a opisuju §to je potrebno da se ostvari Zivot na
sceni, a da ga ja ostvarim u punom smislu tih reéenica u svojoj ulozi od mene je zahtijevalo
potpunu odgovornost prema ulozi, autoru, partnerima, kazalistu, publici i sebi. Tema ovoga
rada biti ¢e upravo ta odgovornost, saznanja i postupci kojima sam se sluzio da izgradim

ulogu Filipa.

1 Jevtovié V. (1994), Pozoriste: Glumacka igra: - ,, Etika i tehnika “, Casopis za teoriju i sociologiju kulture i
kulturnu politiku, Broj: 93/94, 50-67, str. 50



2. OAUTORU

Michael Frayn, engleski dramatic¢ar, romanopisac i prevodilac, rodio se u Londonu 1933.
godine. Studirao je ruski, francuski i filozofiju na Sveucilistu Cambridge. Karijeru je zapoceo
u novinama The Guardian kao reporter, a od 1959. do 1962. bio je njihov kolumnist. Od
1962. do 1968. pisao je za The Observer, u kojemu je jo§ godinama objavljivao putopisne
reportaze s raznih strana svijeta. Objavio je deset romana, od kojih su najpoznatiji Ljudi od
lima (The Tin Men), Prevodilac s ruskoga (The Russian Interpreter), Vrlo privatan zivot (A
Very Private Life), Potkraj prijepodneva (Towards the End of the Morning), Spustanje na
Sunce (Landing on the Sun), Naglavce (Headlong), koji je usao u uzi izbor za nagradu Booker
1999., Spijuni (Spies), za koji je dobio nagradu Whitbread 2002. i U ¢emu je stvar (The Trick
of It). Frayn je i vrlo uspjeSan dramaticar. Njegove su drame izvodene na mnogim svjetskim
pozornicama, a viSe ih je izvedeno i na televiziji u produkciji BBC-a. Najpoznatije
su Abecedni red (Alphabetical Order), Kaos iza kulisa (Noises Off), koja se na londonskom
West Endu prikazivala pune &etiri godine, Oblaci (Clouds), Citava vjecnost (Donkey's Years),
Dobrocinitelji (Benefactors), Kopenhagen (Copenhagen) te Demokracija (Democracy).
Okusao se i u radu na televiziji. Snimio je dva filma. Prvi film, U smjeru kazaljke na satu
(Clockwise), snimio je 1986. g., a za drugi film, Prvo i zadnje (First and Last), dobio je 1990.
nagradu Emmy. Za BBC napisao je i snimio seriju putopisa o europskim glavnim gradovima
te Jeruzalemu i Australiji. Za svoje drame, komedije i televizijske adaptacije Frayn je dobio
mnoga priznanja i nagrade, od drame godine, komedije godine (triput) do nagrada Emmy i
Tony. Potonju je 2000. g. dobio za Kopenhagen. Svestrani Frayn bavi se i prevodenjem. S
ruskoga je na engleski preveo Cehovljeve drame Visnjik, Tri sestre, Galeb i Ujak Vanja te
cetiri jednocinke, a za kazaliSte je adaptirao nekoliko njegovih kratkih prica. Preveo je i neka

djela Lava Tolstoja, Jurija Trifonova i Jeana Anouilha.



3. O TEKSTU

Kaos u kulisama (Noises Off), djelo je napisano 1982. godine. Ideja za djelo potjece iz
1970. kada je Frayn sa bo¢ne galerije gledao izvedbu predstave The Two of Us, farsu koju je
napisao za Lynn Redgrave. Rekao je:

Bilo je smjesnije gledati predstavu straga, nego sprijeda. Pomislio sam da bi jednoga
dana morao napisati farsu od iza.“ ("It was funnier from behind than in front, and |

thought that one day | must write a farce from behind.?).

Prototip djela, kratka jednocinka pod nazivom lIzlazi (Exits) napisana je i izvedena 1977.
godine, i na zahtjev Fraynovog suradnika Michaela Cordona, Frayn je prosirio dramu u ono
Sto ¢e kasnije biti poznato kao Kaos u kulisama (Noises off). Ime drame potjece od zvukova
koji dolaze od iza scene. U Hrvatskoj postoje prijevodi Sonje Basi¢ Kaos u kulisama, Lade
Kastelan i Vinka Zgage Zamor oko scene (Kaos iza kulisa) koji je Drazen Ferenéina postavio

u Osjeckom HNK 2007. godine.

Ovo djelo istovremeno velica i razotkriva kazaliste i kazali$ne predstave. U kazalistu vrlo
¢esto sve nastaje u zadnji tren, uvijek nedostaje jo§ malo vremena, nista nije dovrseno, stalno
se kasni, a premijera je ono §to publika o¢ekuje i §to se mora odraditi u dogovoreno vrijeme.
Iza kulisa ansambl se svada, ponekad zabuSava, nerijetko kasni, zaboravljaju se uloge,
scenografija se raspada, gube se i razbijaju rekviziti te je cijela predstava stalno na rubu
propasti. Onima koji rade u kazali$tu to nije strano, pa tako je i sam Frayn svjedo¢io samom

kaosu i odlucio ga prenijeti gledatelju.

3.1. SADRZAJ

Kaos iza kulisa sacinjavaju tri ¢ina i u svakom od tih ¢inova izvodi se prvi ¢in predstave
unutar predstave pod nazivom Gola premisa. Gola premisa tip je predstave u kojem mlade
djevojke trée uokolo u donjem rublju, muskarcima spadaju hlace, pojavljuju se provalnici,
Seici, nekoliko tanjura sardina i mnoga vrata koja se konstantno otvaraju i zatvaraju. Radnja je
smjeStena u stari mlin iz 16. stolje¢a kojeg su trenutni vlasnici malo modernizirali i omogu¢ili

iznajmljivanje dok su oni u inozemstvu. Fiktivni autor teksta zove se Roger Housemorgen.

2 <http://www.curtainup.com/noisesoff.html>, (21.08.2016.)



Cin prvi kostimska je proba u fiktivnom Grand Theatre u Weston-super-Marie. Ansambl
je potpuno izbezumljen, beznadno nespreman, zbunjen ulascima i izlascima kroz vrata,
krivim $lagvortima, krivim replikama i dosadnim rekvizitima koji ukljucuju nekoliko tanjura

sardina.

Drugi ¢in izvedba je u fiktivnom Theatre Royal u Ashton-under-Lyne, mjesec dana nakon
premijere. U ovom ¢inu predstava prati radnju iza scene, na taj nac¢in omogucéujuci publici
pogled u pogorsanje odnosa u ansamblu, koji dovode do kaosa iza kulisa i ludnice na

pozornici. Predstava Gola premisa raspada se prije nego $to se zastor spusti.

U tre¢em ¢inu vidimo izvedbu na kraju dvomjeseéne turneje u Municipal Thetre u
Stockton-on-Tees, gdje su se privatni odnosi u ansamblu jo§ viSe zao$trili, a glumci
pokusavaju prikriti sve pogreSske svim silama. Ubrzo se radnja predstave mora potpuno
napustiti 1 neki od manje zastupljenih likova preuzimaju vodstvo i pokusavaju privesti

predstavu kraju.

3.2. ADAPTACIJA TEKSTA

Originalni tekst napisan je na engleskom jeziku, te imena gradova, likova i svega ostaloga
mogu gledatelju sa nasih prostora djelovati nepoznato. S tom mislju u vidu, uz male preinake
u tekstu, koje se najviSe odnose na imena 1 lokacije, priblizili smo tekst gledatelju. Radnja
Gole premise smjestena je u kucicu u Istri, kazalista u kojima se igraju predstave su Karlovac,
Vinkovci i Zagreb te su izmijenjena imena likova. Tako vise nema Mrs. Clackett, ona postaje
gospoda Kucinovi¢, Garry Vjekoslav, a Brooke Ines. To su samo neke izmjene uz koje

predstava postaje bliza gledatelju i zanimljivija za pratiti.



3.3. LICA

Buduc¢i da se u ovom dramskom djelu izvodi predstava u predstavi, skoro cijeli ansambl

imao je ulogu glumca koji igra lik za predstavu Gola premisa.

3.3.1. LICA KAOSA IZA KULISA

Oliver (u originalu Lloyd Dallas) — redatelj predstave Gola premisa, dio ljubavnog trokuta

izmedu Milice 1 Ines. Glumi Peda Gvozdié.

Sonja (u originalu Dotty Otley) — glumica srednjih godina, pomalo zaboravna, ima

ljubavne interese prema Vjekoslavu kojeg provocira zavodeci Filipa. Glumi Petra Cicvarié.

Vjekoslav (u originalu Garry Lejeune) — glumac koji se lako uzbudi, ima ljubavne interese
prema Sonji, pokrece ga ljubomora da napada Filipa. Ima frazu koji stalno ponavlja: ,, Znas .

Glumi Nino Pavlekovié.

Ines (u originalu Brooke Ashton) — mlada neiskusna glumica, ne obra¢a pozornost na
druge ni tijekom predstave ni iza kulisa. Cesto nastavlja svoju ulogu bez obzira na prekide,

stalno joj ispada leca, dio je ljubavnog trokuta Oliver — Milica — Ines. Glumi Katarina Baban.

Filip (u originalu Frederick Freddy Fellowes) — ima ozbiljan strah od nasilja i krvi. Lako
mu potece Krv iz nosa, nedostaje mu samopouzdanja, nenamjerno smijesan, jako posvecen

poslu.

Silvija (u originalu Belinda Blair) — ironi¢na i senzibilna, ima zastitnicki nagon prema

Filipu. Glumi Ana-Marija Percaic.

Milica (u originalu Poppy Norton-Taylor) — inspicijentica, jako emotivna i pretjerano
osjetljiva, zavidi Ines ¢ija je alternacija. Dio je ljubavnog trokuta Oliver — Milica — Ines.

Glumi Katarina Strahinié.

Zlatko Speti¢ (u originalu Selsdon Mowbray) — stariji glumac s manirama, ako nije u
vidokrugu tijekom proba, ansambl ga mora pronaéi prije nego on pronade viski. Glumi

Branko Smiljani¢.



Sime (u originalu Timothy Allgood) — premoreni scenski radnik koji je alternacija Zlatku i
Filipu. Glumi Giulio Settimo.

3.3.2. LICA GOLE PREMISE

Gda. Kucinovi¢ (u originalu Mrs. Clackett) — sluskinja Brentovog doma u Istri,

gostoljubiva, ali spora. Glumi ju Sonja.

Robert Muti¢ (u originalu Roger Tramplemain) — agent za nekretnine koji iznajmljuje

kucu Brentovih. Glumi ga Vjekoslav.

Nives (u originalu Vicki) — radi za poreznu upravu i pokuSava zavesti Roberta. Glumi ju

Ines.

David Brent (u originalu Philip Brent) — pisac, Zivi izvan drzave sa Zenom Viktorijom da

izbjegne poreze, vracaju se kuci na tajnu posjetu. Glumi ga Filip.

Viktorija Brent (u originalu Flavia Brent) — Davidova Zena, pouzdana ali nije za kuc¢anske

poslove. Glumi ju Silvija.

Provalnik (u originalu Burglar) — stariji ¢ovjek u sedamdesetima, provaljuje u kucu

Brentovih. Glumi ga Zlatko.

Seik (u originalu Sheikh) — zainteresiran za najam kuée Brentovih. Glumi ga Filip.



3.4. ANALIZA LIKOVA

Tri lika koji su medusobno povezani, jer prvi tumaci drugog, a drugi treeg, a sve ih
tumacim ja, podsjetila su me na jednu staru lutku/igracku pod nazivom Babuska. TO je stara
ruska (originalno japanska) lutka/igracka koja se sastoji od nekoliko dijelova. U mom slucaju
to su Cetiri lutke, sve su istoga oblika, ali razli¢itih dimenzija, od najvece prema najmanjoj.
Funkcioniraju tako da se unutar svake lutke nalazi jedna manja lutka. Najveca (ja) sadrzi tri
lutke/lika (Filip, David, Seik), druga (Filip) dvije (Davida, Seika), a tre¢a (David) jednu
(Seika). Za igru je potrebnu da svi likovi izadu na vidjelo i da svaki bude razli¢it ne samo po
svojim vanjskim obiljezjima nego i po karakteru. Zato sam prvo napravio osnovnu analizu
teksta iz kojega sam izvadio sve relevantne Cinjenice za svaki lik na temelju tablice Bore

Stjepanovica iz knjige Gluma Il1: Igra.

3.4.1. ANALIZA LIKA - FILIP

CINJENICE

Zapisujte iskljucivo, ali sve, ono $to nadete u tekstu zadatka (scene, komada, romana...)

1. TKO?

Zapisite imenice koje se odnose na va$ lik. (Npr.: medvjed; uzurpator; susjed; vatra,

barut, raketa). Sta kaze:

a) pisac — Filip, Filip, Filip, rubac, nos, krv, rubac, nosu, rubac, stolac, stolac, Filip, rubac,
Filipu, Filipu, viski, Filipu, Filipu, viski, Filip, viski, Filip, Filip, Filip, Filip, nosu, nos,
Filip, Filip, Filip, Filip, Filip, Filip, Filip, Filip, Filipom, Filipom, Filipom, Filip, Filip,
Filip, cvijece, viski, Filip, Filip, sjekira, buket, Filip, Filip, Filip, cvijece, Filip, porezna
opomena, viski, Filip, Filip, Filip, Filip, Filip, sjekiru, viski, bocu, Filip, bocu, Filip,
bocu, u rubac, plahte, plahtama, Filip, plahta, Seikov kostim, Filip

b) lik 0 sebi — Seprtlja, Seprtlja, ja, viski, idiotom, krivac

c) drugi o njemu - Filipu, Filipe, zlato, Filipe, sunce, Filipe, Filipe, Filipe, Filipe, Filip,
Filipe, Filipa, krv, krv, nosa, krv, nosa, on, Filipe, Filip, Filipe, Filipa, Filipe, vrata, hlace,

Filip, hlace, hlace, Filipe, hlace, Filipe, krv, gospodin, Filip, Filip, Filipu, frajera, idiotom,




ljubavi, frajera, Filipa, Filipe, Filipa, Filipa, on

3. KAKAV?

Biljezite pridjeve i izraze iz kojih se vidi kakav je ko. (Npr.: Nepravedan, okrutan, pa ¢ak

i nevjeran)

a) vas lik — mili, veseo, mileni, dragi, dragi, dragi, povrijeden, sirotog, mili, glup, glup,

krvav

4. STO?

Zapisujte glagole. (Npr.: Sjedite; pravo u sobu upada; poklanjate mi tude vlasnistvo) To

su radnje koje su obavljali, obavljaju ili ¢e obavljati:

a) va$ lik — mucéi da ih zatvori, sjedne, zbija Sale, obraca se Ines, obraca se Sonji, izlazi,
obraca se Oliveru, nosim sve stvari, ostavim, nosim stvari, pregledao postu, ja odnosim,
kimne, izlazi, odnosi, izasao, vraca, prestrasio, prinosi kutiju, izlazi, obra¢a se Ines,
priti¢e rubac, ide mu krv iz nosa, te¢e mu krv iz nosa, ustane, pogleda u rubac, mora
sjesti, staje na noge, skljoka se na stolac, ulazi, ulazi, otvori, nisi svukao, nisam uspio
svuci hlace, oklijeva, shvacam, skida hlace, pada, priznajem, zaSuti, shvati, pokusava,
ulazi, mucio, ugleda, nisam razumio, nesto propustio, da isparim, ne pogorSam, drzi
cvijece, mislim, mislim, uzima bocu, dat ¢u je, predaje cvijece, ih razdvaja, pruZa ruku,
shvati, sakriva, uzima kutiju, pruza kutiju, ne namjeravam, izaci, igrati, rekao bih, uputio,
sjedaju, odlaze, pristupa, stavlja ruku, stavlja prst, upozorava, uvrijedio, ne razumije,
stisne, se skriva, prinosi rubac, pogleda, od tetura, ne shvaca, ostavio, bi potr¢ao, uzima
sardine, potapSa po ramenu, daje joj rubac, vidi da nije za pokazivanje, skriva, vraca
sardine, vodi je, potr¢i, priopcava, bi potrao, ostaje tjesiti, uzima kutiju, okrene se, trazi
Silviju, pokazuje, objasnjava, potr¢i, sprije¢io, imitira, prekida, izgovorio, ulazi, pojavljuje
se, istrgne, pokusava objasniti, predaje, pripremio, zaurla, stavlja ruku, shvaca, zaurlati,
uzima rekvizite, izlazi, vidi, ponavlja Slagvort, ponovno zalupi vratima, pokazuje, zagladi
kosu, zakopca jaknu, dovodi, vraca, opazi, dize, oduzima, uzima, pokazuje, okrece je, grli,
improvizira, izlazi, pogleda, preuzima duznost, grli, izlazi, uzima, mase, vitla, pokusava

obudi, ulaze, otkrivaju, teturaju, drzi, izlazi, povlac¢i, doCepao se, shvati, okrece

10



5. ZASTO?

Zapisujte izraze koji odreduju Zelju, potrebu, motiv, cilj, htijenje, volju, nastojanje,
nagovjeStavaju neki plan za buducnost. (Npr.: Potreban mi je uredan zivot; neka vam Bog
da sloge i ljubavi; hoée da vas vidi; da se oslobodimo predrasuda; ucmekacu je kao

vrapca) To su razlozi zbog kojih likovi ¢ine to $to Cine.

a) vas lik — On ne podnosi nasilje, uvijek mu od toga tece krv iz nosa., smijem li postaviti
jedno glupo pitanje, a hoce li publika to shvatiti?, mora$ im reéi, ¢inilo mi se najbolje da
isparim, da ne pogorSam stvar., A $to ¢u ja raditi?, ne namjeravam odrzati govor, ali
moramo izaci van pred te ljude i igrati predstavu., upozorava da mora biti tiho., prekida
razgovor da bi izgovorio., Filip mora cvijee predati Vjekoslavu da bi mogao izaci na

pozornicu., mora iza¢i na pozornicu., Mase njima da podsjeti Ines na presvlacenje

6. GDJE?

Zapisujte izraze koji odreduju mjesto dogadanja. (Npr.: Salon na imanju; ide prema

vratima; stavlja pistolj na sto)

a) vas$ lik — kroz ulazna vrata, na sceni, u prostoru, u radnu sobu, ovdje, u radnu sobu, u
radnu sobu, iz radne sobe, u radnu sobu, u radnu sobu, na stolac, na stolac, ne oko
gleznjeva, ne oko gleznjeva, iza sofe, iz garderoba, u neki klub, van, na stolu, do vrata,
ispod stola, u garderobu, na uobicajeno mjesto, na pozornici, S pozornice, s pozornice, na

ulazu, na pozornici, na pozornicu

7. KAD?

Zapisujte rije€i i izraze koji odreduju vrijeme vrSenja radnje, odnosno trenutak za
otpocinjanje ili zavrSavanje radnje. (Npr.: Danas je tatno sedam mjeseci kako je umro moj

muz; meni je novac potreban danas; dok mi ne vrati)

a) vas lik — prilicno kasno, od pocetka, do premijere sutra, do premijere danas, sad

shvac¢am, za pocetak prvog ¢ina, nocas
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8. KAKO?

Zapisujte priloske oznake kojima se odreduje nacin vrSenja radnje. (Npr.: Otvoreno

iznosim svoje misljenje; niSanite polako; zasto tako zvanicno)

a) vas lik — Ne Dbi li bilo prirodnije?, bi bilo logi¢nije, ne budemo nervozni, pokunjeno
izlazi, strasno prestraSio, s neizmjernim olakSanjem, pazljivo dizite stopala, se groteskno
krecu po sobi, pani¢no pritis¢e rubac na nos, kroz rubac na nosu, malo mu je slabo, tesko
presvuéi strelovitom brzinom, vrlo zanimljivo, pogledom, gestom, pokajnicki, zurno
sakriva, s olakSanjem sjedaju, stiS¢e s mnogo suosjecanja, sa smijeSkom stavlja prst na
usta, Zurno prinosi rubac nosu, na sto muka s ranjenim stopalom 1 nosom koji krvari, brzo
skriva, zabrinuto okre¢u prema njoj., pogledom trazi Silviju., pani¢no pokazuje torbu i
objasnjava situaciju., dizanjem lakta imitira nekog tko poteze iz boce., u posljednji ¢as., ne
slute¢i vraca Vjekoslavu., iznenaden zaurla., iznenadeno vikne., zurno skriva bocu., s
prijekornim pogledom dize, odlu¢no odlazi., pobjedonosno dovodi Ines., uredno vraca
sjekiru., s hlacama oko gleznjeva., o€ajnicki vitla, ofajnicki mase burnusom., neprestano

okrece., slijepo dotetura

Iz osnovne analize ¢injenica koje su upisane u tekstu za lik Filipa zaklju¢io sam da on ima

dosta slabo misljenje o sebi, krivi sebe za vecinu stvari, a ne zeli biti kriv 1 odgovoran. Ima

dosta malo samopouzdanja i muci se u radu. Ne Zeli nikome smetati i stvarati probleme,

pokusSava izbjegavati nevolje 1 konflikte. Blag je, drag, plah i nenametljiv, moglo bi se rec¢i da

je dobra dusa ansambla. Drugi mu se obracaju sa dragi, mili, sunce, zlato i pokusavaju mu

olaksSati proces rada jer shvacaju da on nije sposoban sve shvatiti 1 odigrati. Istraumatiziran je

jer ga je Zena napustila, pokuSava osvijestiti svoje nedostatke 1 rupe u znanju. Propitkuje ono

Sto mu nije jasno, a ¢esto mu puno toga nije jasno. Vrlo je osjetljiv na nasilje i ne podnosi ga.

Cim svjedo¢i nasilju, odmah mu krene te¢i krv iz nosa i pada u nesvijest.
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3.4.2. ANALIZA LIKA - DAVID

CINJENICE

Zapisujte iskljucivo, ali sve, ono §to nadete u tekstu zadatka (scene, komada, romana...)

1. TKO?

Zapisite imenice koje se odnose na va$ lik. (Npr.: medvjed; uzurpator; susjed; vatra,

barut, raketa). Sta kaZe:

a) pisac — David Brent, David, pisac, David, torba, kutija, on, pisma, David, porezna
opomena, David, omotnica, David, David, Davidov, Davidov, David, David, David,
David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David,
David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David,
David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David,
David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David,
David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David,
David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David,
David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David,
David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David,
David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David, David,
David, David,

b) lik o sebi — duh, duh,

c) drugi o njemu — gospodin David, gospodin David, mileni, mili, budalu, seksualni
manijak, spodoba, seksualni manijak, Covjek, seksualni manijak, mili, Seika, kreature,
Seik, klijent, Seik, seksualni manijak, muZ, gospodin Brent, gospodin David Brent,
spodoba, seksualni manijak, ¢ovjek, seksualni manijak, mili, Seika, kreature, Seik, klijent,
Seik, seksualni manijak, muz, budalu, seksualni manijak, mili, Seika, kreature, Seik, klijent,
Seik, seksualni manijak, muz, $eik, Seika, gospodin Brent, gospodin David Brent, spodoba,

seksualni manijak, mili, spodoba, mileni
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3. KAKAV?

Biljezite pridjeve i izraze iz kojih se vidi kakav je ko. (Npr.: Nepravedan, okrutan, pa ¢ak

i nevjeran)

a) vas lik — jako preplanuo, uplasen, rastresen, bijesan, ¢udna, seksualni, seksualni,
seksualni, idealan, bijesan, jako preplanuo, uplaSen, rastresen, bijesan, ¢udna, seksualni,

seksualni, seksualni, idealan, bijesan, jako preplanuo, Sokiran, rastrojen, smuéen

4. STO?

Zapisujte glagole. (Npr.: Sjedite; pravo u sobu upada; poklanjate mi tude vlasnistvo) To

su radnje koje su obavljali, obavljaju ili ¢e obavljati:

a) vas$ lik — pise za kazaliste, pise, ulazi , zatvara vrata, uzima torbu, vodi je, ispusta torbu,
poljubi je, potr¢i, Suljaju se, silazi, uzima torbu i kutiju, izlazi, ostao, vikne, ulazi, nisam
primio, nisam primio, nisam otvorio, nisam kupio, odlazi, ulazi, nosi poreznu opomenu,
kovertu i ljepilo, ulazi, nosi poreznu opomenu, kovertu i ljepilo, izlazi nose¢i poreznu
opomenu, kovertu, ljepilo, tanjur sardina, ulazi, muci se da opomenu odlijepi od prstiju,
zalijepio sam se, stavlja sardine na stol, odmakne ruku, zalijepio sam se za sardine, mase
poreznom opomenom, izlazi u kupaonicu, mase poreznom opomenom, izlazi u kupaonicu,
ulazi, pocinje svlaciti hlace, pokuSava ih svuéi, dize hla¢e, mahne u znak pozdrava
desnom rukom, ugleda na njoj poreznu opomenu i brzo je skriva iza leda, nudi mu sardine
zalijepljene na lijevoj ruci, idem za svojim poslom, tr¢i, izlazi kroz ulazna vrata,
pojavljuje na vratima, ulazi u kupaonicu u prizemlju, ulazi, pridrZzava hlac¢e laktovima,
baci pogled na galeriju, ugleda je, diZe ruke, uspinje stubama, skriva lice otiratem, okrece
se, izlazi u spavacu sobu, otiratem zastire lice, ulazi iz spavace sobe, pokuSava otira¢
odlijepiti od glave, izlazi u spavacu sobu, ulazi iz spavace sobe, tijelo je zavio bijelom
plahtom, zatvaraju vrata, se ugledaju, ustuknu, silaze, usulja u radnu sobu, ulazi, pise za
kazaliSte, stoji na pragu, uzima torbu i kutiju, vodi je prema stepenicama, ispusta torbu i
kutiju, poljubi je, potri za njom, Suljaju se prema vratima spavace sobe, silazi, uzima
torbu i kutiju, izlaze u radnu sobu, ulazi iz radne sobe, nisam primio, nisam otvorio, nisam
kupio, odlazi u radnu sobu, ulazi iz radne sobe, izlazi u radnu sobu, ulazi iz radne sobe,

muci se da opomenu odlijepi od prstiju, zalijepio sam se, stavlja sardine na stol, odmakne
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ruku, zalijepio sam se za sardine, mase poreznom opomenom, izlazi u kupaonicu, izlazi u
kupaonicu, ulazi iz kupaonice, pocinje svlaciti hlace, pokusava ih svu¢i, dize hla¢e, mahne
u znak pozdrava desnom rukom, ugleda na njoj poreznu opomenu i brzo je skriva iza leda,
nudi mu sardine zalijepljene na lijevoj ruci, idem za svojim poslom, tr¢i, izlazi kroz ulazna
vrata, pojavljuje se na ulaznim vratima, ulazi u kupaonicu u prizemlju, ulazi, pridrzava
hlace laktovima, baci pogled na galeriju, ugleda je, dize ruke, uspinje stubama, skriva lice
otiraCem, okrece se, izlazi u spavacu sobu, otiratem zastire lice, ulazi iz spavace sobe,
pokusava otira¢ odlijepiti od glave, izlazi u spavacu sobu, ulazi iz spavace sobe, tijelo je
zavio bijelom plahtom, zatvaraju vrata, se ugledaju, ustuknu, silaze, usulja u radnu sobu,
pojavi se, ukocio se, pokusava postaviti telefon, poteze zicu, poteze zZicu, odnosi telefon,
otpetljao, donosi telefon, izaSao sam, dize zapakirane sardine, vraca telefon, pokuSava
uredno sloziti novine, odlaze paket sardina na sofu, krene po Sampanjac, posklizne se,
zaustavi se, osvrne, udaljuje, udari nogom kantu, trazi rubac, pritiS¢e ga na nos, gleda u
rubac, sprema rubac, uzima kutiju i torbu, sti§¢e ih, krene uza stube, odlaze kutiju i torbu
na gornjem katu, zagleda se u rubac, izlazi u spavacu sobu, ulazi iz spavace sobe, izlazi u
spavacu sobu, pada po stubama, povlaci za sobom pola scenografije, ulazi iz radne sobe,
zablenuo se, izlazi u radnu sobu, ulazi iz radne sobe, zuri, izlazi u radnu sobu, ulazi iz
radne sobe, zuri, dize poreznu opomenu, izlazi u radnu sobu, ulazi iz radne sobe, ugleda,
pritiS¢e rubac na nos, gleda u rubac, sjedne, ustaje, mora sjesti, otvara vrata kupaone,
otvara vrata kupaone, otvara vrata kupaone, uzima sardine, tréi naokolo, okreée broj, tréi

sa torbom,

5. ZASTO?

Zapisujte izraze koji odreduju Zelju, potrebu, motiv, cilj, htijenje, volju, nastojanje,
nagovjeStavaju neki plan za buducnost. (Npr.: Potreban mi je uredan zivot; neka vam Bog
da sloge i ljubavi; hoée da vas vidi; da se oslobodimo predrasuda; ucmekacu je kao

vrapca) To su razlozi zbog kojih likovi ¢ine to Sto Cine.

a) va$ lik — Ako u Poreznoj upravi doznaju da smo u zemlji proveli samo jednu jedinu
no¢, ne¢e nam priznati boravak na privremenom radu u inozemstvu i zaplijenit ¢e nam
gotovo cijelu godiSnju zaradu. Moramo ostati skriveni, kao ilegalci., Ako u Poreznoj
upravi doznaju da smo u zemlji proveli samo jednu jedinu no¢, ne¢e nam priznati boravak

na privremenom radu u inozemstvu i zaplijenit ¢e nam gotovo cijelu godiSnju zaradu.
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Moramo ostati skriveni, kao ilegalci.,

6. GDJE?

Zapisujte izraze koji odreduju mjesto dogadanja. (Npr.: Salon na imanju; ide prema

vratima; stavlja pistolj na sto)

a) va$ lik — Dnevni boravak Brentovih, u Spanjolskoj, ulazi na glavna vrata, na prvom
katu, vodi je prema stubama, potr¢i uza stube, Suljaju se prema vratima spavace sobe,
izlazi u radnu sobu, ostao na sceni, izvana, iz radne sobe, ja sam u gpanjolskoj, odlazi u
radnu sobu, ulazi iz radne sobe, ulazi iz radne sobe, tanjur sardina koji je stajao na
telefonskom stoli¢u, iz radne sobe, ulazi iz radne sobe, izlazi u kupaonicu u prizemlju,
izlazi u kupaonicu u prizemlju, u Spanjolskoj, izlazi kroz ulazna vrata, ulazi u kupaonicu u
prizemlju, ulazi iz kupaonice u prizemlju, uspinje stubama, izlazi u spavacu sobu, ulazi iz
spavace sobe, izlazi u spavacu sobu, ulazi iz spavace sobe, u radnu sobu, dnevni boravak
Brentovih, u Spanjolskoj, stoji na pragu, vodi je prema stepenicama, $uljaju se prema
vratima spavace sobe, izlaze u radnu sobu, izvana, ulazi iz radne sobe, odlazi u radnu
sobu, ulazi iz radne sobe, izlazi u radnu sobu, iz radne sobe, izvana, ulazi iz radne sobe,
izlazi u kupaonicu u prizemlju, izlazi u kupaonicu u prizemlju, izlazi kroz ulazna vrata,
pojavljuje se na ulaznim vratima, ulazi u kupaonicu u prizemlju, ulazi iz kupaonice u
prizemlju, uspinje stubama, izlazi u spavacu sobu, ulazi iz spavace sobe, izlazi u spavacu
sobu, ulazi iz spavace sobe, u radnu sobu, kroz glavna vrata, dnevni boravak Brentovih, u
Spanjolskoj, na ulaznim vratima, kroz ulazna vrata, kroz prozor kupaonice, ostane bez
rijeci 1 glasa, odlaze paket sardina na sofu, krene uza stube, odlaZe kutiju i torbu na
gornjem katu, izlazi u spavacu sobu, ulazi iz spavace sobe, izlazi u spavacu sobu, izvana,
po stubama, vani, ulazi iz radne sobe, izlazi u radnu sobu, ulazi iz radne sobe, izlazi u

radnu sobu, ulazi iz radne sobe, izlazi u radnu sobu, ulazi iz radne sobe,

7. KAD?

Zapisujte rije¢i i izraze koji odreduju vrijeme vrsenja radnje, odnosno trenutak za
otpocinjanje ili zavrSavanje radnje. (Npr.: Danas je tatno sedam mjeseci kako je umro moj

muz; meni je novac potreban danas; dok mi ne vrati)

a) vas lik — srijeda popodne, srijedom, srijeda popodne,
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8. KAKO?

Zapisujte priloske oznake kojima se odreduje nacin vrSenja radnje. (Npr.: Otvoreno

iznosim svoje misljenje; niSanite polako; zasto tako zvanicno)

a) va$ lik — kao ilegalci, rastreseno, ulazi iz kupaonice, desna ruka mu je jo$ uvijek
zalijepljena za poreznu opomenu, a lijeva za tanjur sardina, brzo skriva poreznu opomenu
iza leda, tr¢i s hlacama oko gleznjeva, zurno ulazi, ulazi iz kupaonice u prizemlju, u
rukama su mu isti predmeti kao i ranije, kojima je sada pridodao i otira¢., Laktovima
pridrzava hlace, zurno se uspinje stubama, s hlacama oko gleznjeva, mole¢ivo ispruzenih
ruku, skriva lice otira¢em, , ulazi iz spavace sobe, pokuSava otira¢ odlijepiti od glave,
ulazi iz spavace sobe, tijelo je zavio bijelom plahtom, otira¢ mu je na glavi, tiho zatvaraju
vrata, diskretno se usulja, rastreseno, ulazi iz kupaonice, desna ruka mu je jo§ uvijek
zalijepljena za poreznu opomenu, a lijeva za tanjur sardina, brzo skriva poreznu opomenu
iza leda, tr¢i s hlacama oko gleznjeva, zurno ulazi, ulazi iz kupaonice u prizemlju, u
rukama su mu isti predmeti kao i ranije, kojima je sada pridodao i otira€., Laktovima
pridrzava hlace, zurno se uspinje stubama, s hlacama oko gleznjeva, molecivo ispruzenih
ruku, skriva lice otiraCem, , ulazi iz spavace sobe, pokusava otira¢ odlijepiti od glave,
diskretno se uSulja, krajickom oka prati, diskretno poteze Zicu, pokuSava uredno sloZiti
novine, oprezno udaljuje, grozni€avo trazi rubac, pritiS¢e ga na nos, uzima kutiju i torbu,
stiS¢e ih kao §tit, Zurno izlazi u spavacu sobu, povlaci pola scenografije uz bolne vapaje i
stenjanje, ulazi iz radne sobe s flasterom na ¢elu, posramljeno izlazi u radnu sobu, oprezno

ulazi iz radne sobe, oprezno ulazi iz radne sobe, brze sjedne, teSkom mukom ustaje,

Za lik Davida analizom ¢injenica zaklju¢io sam da je on pisac kazali$nih komada koji je
na pla¢enom radu u inozemstvu, ali se on i njegova zena povodom proslave godisSnjice braka
u tajnosti vracaju kuci kako bi proveli kvalitetno vrijeme sami u udobnosti svojega doma, koji
inace iznajmljuju dok su odsutni. Uzbuduje ih pomisao Sto se moraju skrivati jer nitko ne
smije znati da su se vratili, u protivnom ¢e im porezna uprava oduzeti sav novac koji zaraduju
na radu u inozemstvu. On spada u visi sloj drustva, spreman je poduzeti sve kako ga ne bi

uhvatili. Zeli prikriti sve svoje tragove i ne dovesti se u mogucénost da zavrsi u zatvoru.
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3.4.3. ANALIZA LIKA - SEIK

Lik Seika je jako kratka epizodna uloga koju igra David jer je tako upisano u tekstu Gole
premise kako bi doslo do jo§ veée pomutnje u toj cijeloj situaciji. Seik predstavlja klasi¢nog
idealnog klijenta danasnjeg doba koji ,,lezi“ na brdu novaca koje je zaradio na eksploatiranju
nafte i dolazi u kucu kako bi je iznajmio. Njegovi pokreti su veliki, Siroki i brzi. Odjeven je u

kostim Seika (bijela plahta i burnus na glavi).
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4. ULOGA

Uloga je (umjetnicko) djelo koje glumac stvara. U najelementarnijem smislu ona je
partitura postupaka i radnji koje, ako ba§ sasvim ne izmi$lja, sam ne bira i ne
priprema, a ono bar jedini i suvereno izvodi neki glumac kao dio predstave. Uloga je,
dakle, ukupnost svega onoga Sto jedan glumac ¢ini u sklopu predstave, ali ne kao
prosti zbir, nego kao cjelinu u kojoj je svaki dio organski povezan s drugim

dijelovima, s glumcem i sa predstavom.®

Glumcev cijeli Zivot priprema je za igranje uloga: glumac radi na sebi, razvija svoje
sposobnosti, talente, ima odredena Zivotna iskustva koja je prosao, posjeduje svoja sjecanja,
misli, osjecaje, SVOj um i svoje tijelo, koji je njegov instrument. Sve ovo je dio riznice iz koje

glumac gradi svoju ulogu.
...poznavanje sebe samoga osnovno je obiljezje duha majstora (Zeami)*

S ovom misli u glavi, morao sam se duboko preispitati jesam li sam sposoban i spreman
za ovakvu ulogu. Svjestan svojih sposobnosti, ali i nedostataka, sa odusevljenjem Sam
prihvatio ulogu i uhvatio se rada. Shvatio sam da me ceka veliki zadatak s kojim dolazi i
velika odgovornost. Pristupanje ulozi nije jednostavan proces, a glumci se tijekom cijelog
svog Zivota pripremaju za razne uloge, razvijaju svoje talente i mogucnosti, kako psihicki
tako 1 fizi€ki. Nakon pet godina studiranja 1 u€enja zanata, ova uloga pruzila mi je mogucnost
da pokazem i dokazem svoje sposobnosti, znanja i talente prvenstveno sebi, a onda i drugima.
Budu¢i da je ovo kompleksni komad sa dvostrukom, ¢ak trostrukom igrom za koju ¢ée biti
potrebna opsezna priprema 1 vjezba, prepustio sam se procesu rada i istraZzivanja te se uputio u

kreiranje uloge.

3 Stjepanovi¢ B. (2005), Uloga u: Gluma I11. Igra, Podgorica, Sterijino pozorje Novi Sad, Univerzitet Crne Gore,
str.89.

4 Stjepanovi¢ B. (2005), Predgovor drugom izdanju u Gluma I. Rad na sebi, Podgorica, Sterijino pozorje Novi

Sad, Univerzitet Crne Gore, str.15.
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4.1. PRVI DOJAM

Tijekom prvog Citanja teksta, koji mi je do tada bio potpuna nepoznanica, u meni se
probudila velika Zelja i uzbudenje za radom na ovom tekstu. Raditi na jednom ovakvom djelu
koje mi je blisko i poznato, pokazati publici tajne kazalista i radne procese koji se skrivaju iza
kulisa i koje vec¢ina nikada nece imati prilike dozivjeti, u samom startu probudilo je u meni
veliki entuzijazam i ljubav prema ovom komadu za koji sam se nadao da ¢u uspjeti prenijeti i
publici. Tekst je sam po sebi dosta kompliciran i moglo bi se re¢i da je ,,matematicki®
zahtjevan jer sve $to je upisano u didaskalijama automatski diktira tempo predstave u kojem
ima jako malo prostora za manevre. Sve zadatke koje ¢u morati ispuniti, moraju biti u tocnom
tempu i to u sekundu, ina¢e mogu narusiti rad svojih partnera, a samim time 1 usporiti ritam
predstave. Uloga Filipa svojevrstan je izazov jer zahtjeva da glumim glumca koji glumi dva
lika u predstavi unutar predstave, a to ¢e od mene iziskivati maksimum mog znanja, talenta,

tehni¢ke sposobnosti i brze transformacije u psihickom i fizickom smislu.

4.2. RAD NA ULOZI

Za pocetak, krenuo sam od teksta i onoga §to je U njega upisano i poznato, a onda sam se
bavio nadogradnjom istoga. Istrazivao sam psihologiju lika, njegove probleme i Zelje te sam

pronalazio opravdanja nekih poznatih ¢injenica.

Glavna ¢injenica koje sam se uhvatio kod lika Filipa bila je ta §to ga je Zena ostavila.
Neupitno, on se s tim bori, to ga muci i jako ga je iznenadilo. Zbog tog dogadaja on je vrlo
nesiguran, ne vjeruje u sebe, ali pokuSava to zaboraviti i fokusirati se na svoj rad. Budu¢i da
je nedavno bio povrijeden, ne Zeli da mu se to ponovno dogodi i zeli izbje¢i konflikte pod
svaku cijenu. TraZi potporu od ansambla i Zeli se osjec€ati sigurno u svom okruzenju. U svom
traZzenju simpatizera on pronalazi utjehu kod Zena u ansamblu, njima se otvara, provodi s
njima najvise vremena, ne primjecujuci da to rezultira ljubomorom muskog dijela ansambla i

novim konfliktima. Tijekom cijelog procesa rada on je stalno na oprezu i u strahu.

Fizicke odrednice za koje sam se odlucio bile su da radi male, nesigurne korake, da se
cijelo vrijeme se zatvara tijelom, da su svi pokreti koje radi usko vezani uz trup tijela. Zbog
svog straha i nesigurnosti on nikada ne stoji svojom punom visinom, stalno je malo zgrcen i
ne moze se osloboditi do kraja. Kada svjedoc¢i nasilju, njegova koljena propadaju kao da ga je

netko odrezao. Trlja svoje dlanove o bedra kao znak nervoze i neka vrsta tika koja se
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pojavljuje najvise kada je nesiguran i pod stresom. Govori visim tonom glasa koji treperi
nesigurno$éu, nekada pomalo muca i gubi se u svojim mislima jer ne zna vokabulizirati

misao.

David je lik kojega Filip glumi u predstavi Gola premisa. Nac¢in glume unaprijed je

odreden zanrom predstave, a to je vodvilj.

Vodvilj (...) je u odnosu na stvarni zivot ono $to je pokretljiva lutka u odnosu na

¢ovjeka koji hoda, vrlo neprirodno uveli¢avanje odredene prirodne krutosti stvari.®

U skladu sa Zzanrom predstave, Davidovi pokreti su dugi i Siroki, pretjerani, radi velike i
stabilne korake te osvaja prostor u koji ulazi. On je samouvjeren, pun samopouzdanja, kralj u
svome dvorcu. Smatra se glavom kuce i oCekuje od svoje supruge da ga sluzi. Pomalo je
Sovinisti¢ki nastrojen i misli da je nepobjediv. Govori dubljim samouvjerenim tonom glasa i
obozava slusati samoga sebe dok pri¢a. Odnosi se dosta podcjenjivacki prema svemu i svima.

Svjestan je kada je kriv i vjest u skrivanju i izbjegavanju kazni.

4.3. BOGATSTVO IGRE | BRZINA TRANSFORMACIJE

Lik nastaje pomjeranjem glumca iz svog centra, iz srednje linije svojih organa prema
ekstremnim vrijednostima dijapazona. To pomjeranje je proces transformacije te linije
u liniju prikladnu situaciji i okolnostima, a cilj je stvaranje novog centra koji ¢e biti

osovina oko koje se konstruise lik.°

Da bi si omogucio §to ve¢u mogucnost dramske igre unutar dogovorenih okvira, glavni
mene zahtijevati potpunu koncentraciju, veliku psiholo§ku pripremu te puno vjezbe za
odigravanje istih. S velikim kontrastima u nekim obiljeZjima likova, moja igra postat ¢e

dinami¢na, zanimljiva, komi¢na i omoguéit ¢e publici uvid u transformacije glumca i lika.

5 Pavis P. (1996), Pojmovnik teatra, Zagreb, lzdanja Antibarbarus d.o.o., str. 405.
6 Stjepanovié¢ B. (2005), Lik u Gluma Il1. Igra, Podgorica, Sterijino pozorje Novi Sad, Univerzitet Crne Gore, str.
54.
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Kontrasti izmedu likova:

FILIP DAVID
Brz Spor
Mali koraci Veliki koraci
Uski pokreti rukama Siroki pokreti rukama
Nesiguran Siguran
Tik s rukama Nema tik
Pogrbljen Uspravan
Introvertan Ekstrovertan
Njezan Grub
Ne nosi naocale Nosi naocale

Nakon §to su likovi bili definirani i izvedeni svaki za sebe, kada je svaki lik imao svoj
centar, svoju srednju liniju organa, dosao sam do trenutka kada ih je trebalo povezati i izvoditi
brze transformacije. Izvesti brze transformacije izmedu ovih likova dosta je zahtjevno 1
proveo sam mnoge sate vjezbajuci brzi i Cisti prijelaz iz jednog u drugi lik. Morao sam
trenirati tijelo i mozak da se u jednom kratkom trenutku prebacim iz jednog lika u drugi, a to
sam uspio koriste¢i 1 vjezbajuci svoja tehnicka sredstva. Trenirao sam glas 1 postavku glasa,
prijelaz iz visokog u duboki i obrnuto bez oscilacija, pripremu daha, artikulaciju i

akcentuaciju.

Tijelo moZze da bude i ovakvo i onakvo, proporcije njegove razlicite, vrline pa i mane
mnogobrojne — jedini uslov je da se tijelo kontrolise, da se tijelom vlada, da ono moze
posluSati sve naredbe naSega razuma, da precizno moze realizovati zamiSljenu

radnju,’

7 Stjepanovi¢ B. (2005), Tehnika u Gluma Ill. Igra, Podgorica, Sterijino pozorje Novi Sad, Univerzitet Crne
Gore, str. 322.
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Kao $to piSe u navedenom citatu, ono $to sam morao savladati bila je kontrola tijela i
vladanje njime. Sam po sebi ve¢ imam dobre predispozicije i1 veliku kontrolu svoga tijela te
smatram da je osvijeSteno, ali za ovakav zadatak i ulogu, posvetio sam puno vremena i zZivaca
ovome segmentu koji je jedna od glavnih transformacija likova i koju ¢e publika najvise
vidati. U trenutcima kada nemam teksta, kada sam samo prisutan na sceni, moram zadrzavati
fizicke osobnosti lika. Uz puno ponavljanja tijelo samo po¢ne pamtiti i miSicna memorija
odradi svoje nakon dovoljno uloZenog truda. Uz sami pokret trebao sam steéi i odredenu
kondiciju za igranje predstave, jer gotovo puna dva sata, koliko traje predstava, likovi imaju
konstantne ulaske i izlaske, puno tr¢anja, skakutanja sa hlacama oko gleznjeva uz stepenice i

niz stepenice i puno padova.

Govorne distinkcije likova su takoder razliite i jasno dolazi do njihovih razli¢itosti, ali
naravno da to ne dolazi samo od sebe. Nakon izvjezbanog tona glasa odredio sam Filipu
meksi nacin govora, dok David govori puno ¢vrsée i snaznije. Da bih to proveo u potpunosti,

u glavi sam morao ra$¢laniti i ra$¢istiti misli i govorne radnje koje ¢ée biti izrecene.

Glumac zivi od svoje sposobnosti da moze da se promeni a da ostane ono $to jeste.
Glumac moze da izmeni svoju pojavu. Moze da postane divan ili grozan, moze da
natera ljude da ga primete ili da postane zapravo nevidljiv. On moze da ¢uti na takav
nacin da to niko €ak i ne primeti. On moze, na sceni da postane vrlo star ili da

podetinji. On moze da bude beznadezno histeri¢an ili nepodnosljivo lenj, bezazlen kao

dete i opasan kao zlog¢inac.®

Kada se uzme sve iznad navedeno, od savladavanja tehnike i vjezbanja, dolazimo do
transformacija izmedu likova. Brzi prijelaz iz lika u lik, na licu mjesta, pred o¢ima publike, od
mene trazi duboku koncentraciju i pripremu prije predstave, a i jo§ vecu tijekom predstave.
Transformacija u pokretu, govoru i glasu nije nimalo jednostavna, vrlo je zahtjevna, opseZna,
te iziskuje potpunu osvijestenost tijela i svih ¢ula. Niti jedan segment ne smije ,,pobje¢i® ni na

trenutak jer zelim publici omoguciti potpunu iluziju i stopostotnu iskrenost.

8 Jevtovi¢ V. (1994), Pozoriste: Glumacka igra: - ,, Etika i tehnika “, Casopis za teoriju i sociologiju kulture i
kulturnu politiku, Broj: 93/94, 50-67, str. 63
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4.4. ORGANIZACIJA RADNJE

Jedan od najbitnijih segmenata rada na ovoj ulozi bio je organizacija radnje. Uz sve do
sada spomenute elemente rada na ulozi, od ove predstave ne bi nikada bilo nista da kompletan
ansambl nije imao odli¢no organiziranu radnju. Bilo je nuzno da se svi medusobno slusamo i

zajedno radimo.

Kao $to sam ranije spomenuo, predstava Kaos iza kulisa je ,,matematika“, prvenstveno po
ulascima i izlascima sa scene. Svaki ulazak/izlazak, svako donoSenje/odnoSenje rekvizite
mora biti precizno, u to¢no odredenom trenutku jer ina¢e mozemo unistiti tempo-ritam i
suigru. Svaki glumac nosi tu odgovornost. Po mojoj slobodnoj procjeni, tijekom predstave
vrata se otvore i zatvore dvjestotinjak puta i skoro svaki put ulazis ili izlazi$ na druga vrata. U
cijeloj toj zavrzlami vrata, sardina, torbi, kutija, plahti i ostalih rekvizita, svatko bi se odmah
pogubio bez dobre organizacije radnje. Michael Frayn napisao je odli¢an tekst sa precizno
organiziranim radnjama koje su detaljno upisane u didaskalijama teksta za svaki lik. Bez
Fraynove pomo¢i iz predloska predstava bi se dala napraviti i izvesti, ali mislim da bi

cjelokupan proces rada bio puno tezi i zahtjevniji.

Najveci problem u organizaciji radnje predstavljali su mi ulasci i izlasci sa scene, na koja
vrata i s kojom rekvizitom, i u tocnom tempu. To je znacilo da sam trebao korigirati svoju
igru da ucinim prave stvari u pravo vrijeme na pravom mjestu. Zato je klju¢no bilo napraviti
dobru organizaciju i nakon toga neprestano probavati. Nakon puno vjezbanja i puno
ponavljanja, tijelo je upilo sve §to je potrebno za dobru igru. Napokon je sve sjelo na svoje

mjesto i mogao sam igrati predstavu s uzitkom, a ne misleci Sto trebam slijedece uciniti.
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4.5. PARTNERSKA IGRA

Glumacka radnja se odvija kroz odnos prema partneru. Kroz odnos je moguce izraziti
unutarnje tokove svesti i emocija, osobne li¢nosti. Sve §to glumac ¢ini na sceni, ¢ini u

odnosu prema partneru, ¢ak i kada on nije na sceni.’

U svemu do sada napisanom posvetio sam se svojemu radu, postupcima i radnjama do
kojih ne bi doslo da nema prave partnerske igre, kako sa ansamblom, tako i sa publikom.
Moram re¢i da sam odusevljen radom i partnerstvom svih kolega tijekom procesa rada, a
pogotovo tijekom izvedbi. Potonji navod odnosi se na neoéekivane Situacije koje se dogadaju
tijekom predstave (kada se nesto razbije, ako fali neki rekvizit ili netko ima neki problem Koji
ga sputava u obavljanju radnje...). Predstava je rezultat timskog rada. Pod tim se
podrazumijeva cCitav niz partnerskih odnosa koji su utkani u svaki segment predstave, naoko
mozda publici nevidljivi, ali krucijalni za zajednicki cilj - uspjeSna predstava. Radom na
predstavi susretao sam se sa raznim problemima i preprekama koje sam lakSe prevladavao uz

pomoc¢ svojih partnera.

Pozoriste je kolektivna umetnost i Zivot u pozori§tu je mogu¢ samo onim osobama
koje imaju predispozicije za saradnju, za zajednistvo, za deljenje. Jer, na sceni i oko
scene nije moguce sakriti sve ono $to se deSava glumcima u privatnom zivotu.
Promjene van pozoriSta izazivaju promene u pozori§tu. Zato je neophodno imati

mnogo takta, ljudskog razumevanja za sve $to se de$ava partnerima.”

Na samom pocetku rada na predstavi susreo sam se s problematikom kreiranja lika na tri
razine, s ¢ime se do sada nisam imao prilike baviti. Budu¢i je to ujedno bio i moj diplomski
ispit, partneri su bili jo§ otvoreniji i spremniji na suradnju kako bih oslobodio kreativnu
mastu, slijede¢i cilj svoga lika, Sto me ponukalo da budem jo§ istinitiji u svakom trenutku
predstave. Pomagali su mi da nadem potrebnu inspiraciju u onome §to vidim, ¢ujem i osjecam
svojim reakcijama, prisutnoscu 1 posvecenoscu. Upozoravali bi me kada bih ,,izaSao* iz lika,
pretjerao u reakcijama, podsjecali me kada bih igrao mehanicki, a ne iz sebe 1 time su mi
omogucili slobodu kreiranja. Jer, lakSe se pustiti kada zna§ da iza tebe stoji partner u kojega

ima$ potpuno povjerenje i koji ¢e to povjerenje opravdati u svakom trenutku. Moja sreca je

% Jevtovié V. (1994), Pozoriste: Glumacka igra: - ,, Etika i tehnika*, Casopis za teoriju i sociologiju kulture i
kulturnu politiku, Broj: 93/94, 50-67, str. 53
10 Jevtovi¢ V. (1994), Pozoriste: Glumacka igra: - ,, Etika i tehnika “, Casopis za teoriju i sociologiju kulture i
kulturnu politiku, Broj: 93/94, 50-67, str. 54
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bila §to iza sebe nisam imao samo jednog, ve¢ osam ljudi s kojima su moji likovi potpuno

ozivjeli.

Dobar primjer partnerske igre, preciznosti, ,,matematike* i organizacije radnji odvija se u
drugom ¢inu kada publika ima priliku predstavu gledati od iza. Skoro cijeli drugi ¢in bazira se
na mimskoj igri. Kada po¢ne predstava Gola premisa u drugom ¢inu, svi glumci i zaposlenici
moraju biti tiho 1 postivati kolege koji su na sceni. Naravno, svi se pokuSavaju pridrzavati
toga ali zbog odredenih situacija i odnosa u ansamblu pocinje kaos iza kulisa. Ovdje prava
preciznost, matematika, tempo i dinamika ulaze u igru. Sav scenski pokret je dogovoren i sve
se da izvesti savrSeno precizno ako svi poStuju partnere i igru. Dok sam na prednjoj strani

scene, moram u to¢nom tempu izgovarati tekst jer o njemu ovisi ostatak ¢ina.

Znacaj tempo-ritma za cijelu predstavu je ogroman. Cesto prekrasan komad, dobro
reziran i odigran, nema uspjeha zato $to je ostvaren u pretjerano usporenom ili
neodgovarajuéem brzom tempu. U stvari, pokuSajte odigrati tragediju u tempu

vodvilja, a vodvilj — u tempu tragedije!**

Sve je tempirano, svaki pokret, svaki ulazak i izlazak sa scene, sve je precizno
dogovoreno §to znaci da svaku izvedbu trebam nai¢i na iste ljude u istom trenutku. Ako bilo
tko pogrijesi, ubrza ili uspori svoje dijelove na sceni ali i iza scene, to moze dovesti do
lanc¢ane reakcije tijekom cijeloga Cina 1 sa time naruSiti ¢itav rad ansambla u predstavi.
Odgovornost prema partnerima, prema svemu §to je dogovoreno i u to¢no tempu, osnova je

ove predstave 1 mora se apsolutno postivati.

11 Stanislavski K.S. (1989), Tempo-ritam u Rad na sebi II, Zagreb, Cekade, str. 120.
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5. ZAKLJUCAK

Nakon svih elemenata koji su napisani, kada sagledam sve sto je bilo potrebno da se kreira
ova uloga, koliko truda, vremena, strpljenja, Zivaca, sretnih i tuznih trenutaka je bilo potrebno
da se dode do rezultata, da likovi ozive i zive na sceni, pomislim si: jo§ ima prostora za rast.
Uloga je kreirana u okviru predstave, ona sluzi predstavi, ona sluzi da prenosi sadrzaj publici,
ona tek nakon premijere pocinje zivjeti. Do sada smo odigrali predstavu dvadesetak puta i niti
jedna izvedba nije bila identi¢na, u svakoj sam pronasao nesto novo. Nista drasti¢no, niti da
poremetim dogovoreno, ali sitnice koje daju potpunu dubinu lika i sluze prenoSenju sadrzaja
predstave publici. Zadovoljan svojim radom na predstavi i svojim razvojem opcenito (od
pocetka studiranja), svjestan sam svojih nedostataka i mana, ali to je ono Sto me gura dalje da
budem $to bolji, da radim na sebi, svome tijelu, govoru, glasu, pokretu, koncentraciji, masti,

¢ulima i emocijama.

Ovim radom moje studiranje na Umjetnickoj akademiji privodi se kraju, puno toga sam
naucio o sebi, o glumi, kazaliStu i mnogim drugim stvarima, a sada me tek ceka zivot glumca.
Put koji je ispred mene tek krece, ne mogu znati $to me ¢eka ispred, hoce 1i biti lako ili tesko,
ali znam da nikada necu prestati uciti 1 raditi na sebi, razvijati vjestine i obogacivati svoju
osobnost svakim danom sve viSe i viSe, $to ¢e mi omoguciti da moji likovi i uloge budu

bogatije 1 zanimljivije, uvijek druk¢ije 1 nove.

Biti odgovoran prema sebi znaci stalno razvijati i usavrSavati svoja glumacka sredstva,
svoju mastu, vaspitavati svoju ,bestidnost™, svoju Zelju za igrom, svoju glad za
komunikacijom. Kao $to pevaci celoga profesionalnog zivota vezbaju skale, tako i
glumci moraju kroz razne vezbe ili licne testove proveravati nivo i kvalitet svoje
energije, svog zdravlja, svoje Zelje za zivotom u svim dostupnim oblicima, svoju
potrebu za pokret ka ljudima. To nije pitanje privatnosti, ve¢ profesionalni imperativ

prvog reda.*?

12 Jevtovi¢ V. (1994), Pozoriste: Glumacka igra: - ,, Etika i tehnika “, Casopis za teoriju i sociologiju kulture i
kulturnu politiku, Broj: 93/94, 50-67, str. 52
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