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«U svakoj lutki skrivena je poezija koju jednostavno treba znati izmamiti. Nema nepoeticne lutke,
nema ruznih lutaka, postoje samo ljudi koji iz njih znaju izmamiti poeziju, ili ne. Oni koji to ne
znaju, zarobe je u lutki i ona u njoj tada ceka bolju prigodu. Oni koji to znaju, oni nam je

velikodusno daruju, zajedno s lutkom.*»

1. UVOD

Kada sam dosla na prijemni ispit na Akademiju, o lutkarstvu nisam znala apsolutno nista.
Sjecam se da sam dobila dvije teniske loptice 1 trebala sam napraviti basnu koju smo pripremali za
taj segment prijemnog ispita. Nisam imala pojma §to trebam raditi, samo sam se zaigrala. Sli¢no
kao kada sam bila dijete, pa sam se igrala svojim barbikama koje su imale razli¢ite karaktere. Bilo
mi je lijepo na prijemnom ispitu iz lutkarstva, jer sam se kroz nekoliko dana upoznala s lutkama o
kojima nikada nisam ni razmisljala, iako sam ranije gledala neke animirane filmove koji su bili
radeni uz upotrebu lutkarskih tehnika. Nikada se prije toga nisam pitala kako se lutka animira, ili
tko je animira. Zaljubila sam se u lutkarstvo. Tako sam, malo po malo, kroz semestre, sve vise
ulazila u problematiku animacije lutaka. Ono §to me najvise zanimalo bio je impuls. Mnogo se
govori o impulsu; govorili smo o impulsu na nastavi iz glume, scenskog pokreta, ¢ak na satovima
pjevanja. Ali i na nastavi iz lutkarstva, jer se u ostalim podru¢jima sve dogadalo unutar naseg tijela,
a u lutkarstvu smo trebali nauciti kako da taj impuls prenesemo na lutku. To je bio izazov koji me
privlacio. Sje¢am se da sam nosila lutku kuéi i da sam navecer, nakon cijelog dana na Akademiji,
uzimala lutku u ruke i istrazivala. Veselio me proces istrazivanja, veselilo me kako lutka ozivi kada
je uzmem u ruke, a pogotovo me veselilo kada sam imala zadatak da napravim odnos s lutkom.
Svaku pauzu bih iskoristila da odem u baletnu dvoranu, gdje su postavljena velika ogledala, i radim
s lutkom, da je gledam kako se ponasa dok je animiram, a onda sam to morala upamtiti i izvesti «iz
sebe». Taj osjecaj, kada se lutka nade na paravanu ili na sceni (marioneta, stolna lutka, ginjol,
javajka) preplavi cijelo tijelo i lutka naprosto ozivi. Mozda je ja animiram, i da nema mene kao
animatora ona bi bila mrtav predmet, ali kada ozivi, lutka je zaista prisutna, zaista je posebna u
svojoj «lutkovnosti».

Bave¢i se lutkarstvom u uzem smislu, tijekom pet godina Skolovanja i dvije godine rada u
ansamblu, zakljucak se nametnuo sam po sebi: lutkarstvo je neprekinut proces koji traje cijeli
lutkarev Zivotni vijek. Luktar svoju profesiju shvaca ozbiljno i njome se bavi, istrazuje, prihvaca sto

mu odgovara i odbacuje $to mu ne treba. Lutkar uci cijeli zivot, uci o lutkarsvu, uci kroz lutkarstvo,

! Paljetak, L. (2007.), Lutke za kazaliste i dusu: Razgovori, Poezija lutke, str. 84., Medunarodni centar za usluge u
kulturi, Zagreb



u¢i od lutkarstva. Ono $to je meni, kao glumici i lutkarici postalo vrlo vazno, jest da pokusam
uvjeriti ljude oko sebe da lutkarstvo nije samo za djecu, da je ono mnogo vise od «igranja
lutkicama». Lutkarstvo je slojevita umjetnost koja prodire u sve pore ljudskog zivota i izvlaci
najdublje osjecaje, skrivene ideje i ideale, 1 prenosi ih na scenu tako lako, a opet tako magi¢no da
vas uvuce u igru u trenutku ¢im se ugase svjetla i krene glazba. Publika Cesto Zeli jo$, a da nije ni
svjesna da je zapravo gledala lutkarsku predstavu. Tolika je snaga i mo¢ lutkarstva. Upravo ti i takvi
motivi nagnali su me da napravim predstavu «Fantazmija — poetski teatar u sjenama.

Predstava «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» posljednja je predstava iz lutkarstva u
mojem skolovanju, odnosno, diplomska predstava. Uz pomo¢ mag. psych. Berislava Cimermana,
koji je radio tekst i reziju, odlucila sam spojiti nekoliko lutkarskih tehnika u jednu predstavu.
Naime, sa svakom novom lutkarskom predstavom dolazi i novo saznanje. Lutkarstvo je toliko
posebna vrsta umjetnosti da je zapravo zalosno $to se ono dugo promoviralo samo kao neSto za
djecu. Zasi¢ena tim povrS$nostima i predrasudama imala sam potrebu izraziti se lutkarstvom na
jedan posve drugaciji nacin. Lutkarska predstava moze biti predstava za odrasle, moze biti itekako
slojevita i govoriti o najintimnijim i najdubljim ljudskim osje¢anjima koje mozda ¢ak ni dramsko
kazaliSte ne moze izraziti. To je bila moja misao vodilja i moj impuls. U predstavi se pojavljuje lik
Zene, a tu Zenu igram ja sama. Praizvedba predstave «Fantazmija — teatar u sjenama» bila u
bakovu, 19. travnja 2016. godine u 21 sat.

Predstava «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» nastala je na razmedi ili spoju nekoliko
lutkarskih tehnika, ali i poezije, glazbe, glumackih tehnika, kreativne upotrebe rekvizita (platno) te
igre svjetla i mraka. Kako bismo spojili sve navedeno, bilo je potrebno dobro razmisliti koje su
tehnike srodne, a koje bi se mogle medusobno nadopuniti. Krenuli smo s teatrom sjena. Istrazivanje
je uvijek zanimljivo. Mnogo toga smo pronasli istrazujué¢i, a morali Smo mnogo toga i odbaciti, pa
sSmo se zato na kraju odlucili za princip «manje je vise». Ponavljanje je pak savrSena vjezba
koncentracije, jer bez koncentracije nema ni predstave. U ovoj, kao i u svakoj predstavi,
koncentracija je bila jako vazna, jer je mnogo kratkih elemenata koji su omedeni glazbom i nema
mnogo prostora za improvizaciju ili pogreske. No, zato je bilo bitno mnogo razgovarati o predstavi,
o lutkarstvu, o poeziji, o naraciji koja je vazna u lutkarstvu, a ponekad uopce nisu potrebne rijeci,
nego je sama glazba bila narator, ali i pokret je naracija, poetika lutke je takoder naracija, a ujedno
je bilo bitno da se stvori interakcija izmedu tih pojmova. Kako bi bilo jasnije o ¢emu piSem,

prilazem mali pojmovnik koji nastoji precizno definirati spomenute pojmove:



diskurs «za Malcolma Coultharda (1977.) diskurs je konverzacijska interakcija; diskurs je predmet

proucavanja antropologije, spoznajnih (kognitivnih) znanosti, pragmatike i tekstne lingvistike®.»

poetika (lat. [ars] poetica < gré. momtt [t€xvn]: pjesnicko umijeée, pjesnistvo) «nauk o naravi
knjizevnosti, odnosno pjesnistva (u korijenu je poetike i poezije ista grcka rijec, moinoig: stvaranje).
Takav se nauk moze usmjeriti na: 1) djelo, kao Sto cini formalisticka ili objektivna poetika, 2)
publiku, kao sto cini pragmaticka ili afektivna poetika,; 3) svijet ili stvarnost, kao $to ¢ini mimeticka

ili realisticka poetika, te 4) pjesnika stvaraoca, kao sto ¢ini ekspresivna ili romanticka poetika®.»

lutkarstvo «odvjetak kazalisne djelatnosti u kojem umjesto glumaca nastupaju lutke, cesto
oponasajuci ljudsko ponasanje, a njihov animator, lutkar, nerijetko, premda ne obvezatno, ostaje
skriven. Lutkarska umjetnost vjerojatno se razvila iz uporabe maski u religijskim ritualima te iz

tvorbe minijaturnih ljudskih figura u magijske svrhe®.»

naracija (lat. narratio: pripovijedanje, pripovijest) — u knjizevnosti — pripovijedanje®

Spajanjem, dakle, ova cetiri elementa, dobili smo peti: lutku i glumca koji se ispreplicu i

stvaraju fantaziju u predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenamas.

http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=15415
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=48980
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=37630
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=42946
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2. LUTKA DANAS

Veliki preokreti u lutkarstvu dogodili su se u vrijeme modernizma, od sredine devetanestog
pa sve do sredine i pocetka druge polovice dvadesetog stolje¢a. Dvadeset i1 prvo stolje¢e dodatno je
osvjezilo i utrlo put modernom lutkarstvu. Danas valja prilagoditi mnoge situacije novom dobu u
kojem vladaju virtualnost i kompjuterizacija, ali prilagoditi ne znaci pot¢initi se. Lutkarstvo je, kao i
kazaliSte opcenito, prezivjelo sve do danas unato¢ razvoju tehnologije, ali prilagodba novim
medijima itekako je vazna. Da nije tako i dan danas bismo igrali komade uz pomo¢ uljanih svijeca,
s kulisama i bez perspektive. Na svu srecu, tome nije tako i zato ¢e kazaliSte prezivjeti. Ono je zivi
organizam koji diSe sa svojim izvoda¢ima, sa svojom publikom, koji se razvija sa svojim
izvodacima i svojom publikom. Sjediti pred racunalom ili bilo kojim modernim uredajem i slusati
Mozarta, gledati snimku Hamleta ili voditi dikusije preko chat room—ova moZe na tren biti zabava i
zaokupiti ¢ovjekovu pozornost, ali to je sve kratkog daha. NiSta ne moze zamijeniti mrak u
gledalistu kazaliSta koji najavljuje da predstava ili opera samo S$to nisu pocele, niti jedna sprava ne
moze zamijeniti orkestar kojim upravlja dirigent u trenutku kada su svi muzi€ari spremni poceti
svirati na znak njegove palice, a takoder niSta nije ljepSe nego biti dio zive igre koju izvode
vrhunski glumci ili vrhunski animatori sa svojim lutkama. U trenutku kada u publici zavlada muk,
onaj trenutak prije samog pocetka predstave, oznacava samu vjecnost. To je trenutak u kojem se
stvara povijest, trenutak kada na sekundu sve stane, a istodobno se tek tada sve pocinje kretati.
Upravo tada pocinje 1 — poetika. A kada se upali svjetlo 1 na scenu stupi lutka, ona je Cista, ona je
takva kakva jest i zivi sada i ovdje.

Kada se pojavio radio, mnogi su smatrali da ¢e novine oti¢i u zaborav, ali to se nije
dogodilo. Kada se pojavila televizija, neki su govorili da ¢e i radio oti¢i u zaborav, ali niti to se nije
dogodilo. Danas postoji mnogo novog medijskog prostora — internet, druStvene mreze — a opet nisu
nestali ni radio, ni televizija, ni novine, a pogotovo nije nestalo kazaliste. Nije nestalo ni lutkarsko
kazalite unato¢ crtanim i animiranim filmovima ili video igrama. Stovise, lutka je nezaobilazni
element u filmskoj industriji. Koliko god netko smatrao da ¢e film potisnuti kazaliste, a pogotovo
lutkarstvo, to se, na srecu, nije dogodilo. Lutka je postala dio filma i smatram da je to buducnost
lutkarstva, naravno, i dalje uz igru na sceni u zivom kazalistu. Lutka je dobila svoj hvale vrijedan
prostor u filmskoj industriji, a tu posebno mjesto zauzimaju i hrvatski lutkari.

«lz prve generacije zagrebackih lutkara posebno znacajan doprinos razvitku naseg
televizijskog lutkarstva dao poslije i Berislav Brajkovic, koji je, uz danasnjeg scenografa ZKL—a

Berislava Dezelica, i jedan od pionira domadeg lutkarskog filma.%»

6 Cecuk, M. (2009.), Lutkari i lutke: Dva teatra, Zagrebacke lutke i lutkari, str. 133.., Medunarodni centar za usluge u
kulturi, Zagreb



2.1. GLUMAC ILI LUTKA

Mnogo puta ¢ula sam da se govori o tome da lutka ne bi smjela oponasati ¢ovjeka. Prema
mojem misljenju, lutka ¢e ponekad oponasati nesto ljudsko, ali ona ima svoju prednost pred
covjekom, jer moze nesto sto covjek ne moze. Ona moze letjeti, ona moze hodati po zraku, ona se
moze rastaviti i ponovno sastaviti. Ako lutka ima ¢ovjekolik oblik, ona ¢e vjerojatno hodati na dvije
noge; dakako, to radi i covjek, a dok «govori» mozda ¢e mahati rukama i svakako kimati glavom,
Sto radi i ¢ovjek. Ona igra Juliju ili Dezemonu, ona ¢e hodati i ponasati se, govoriti onako kako
zahtijeva tekst i koliko ju animator dobro animira, no tu ne staje lutkina kreativnost. Ako lutka
oponasa Covjeka, animator to mora raditi vrlo precizno, jer je vazno da lutka zapravo Zzivi te
pokrete, a ne da ih imitira.

«Zato Sto egzistira samo u odnosu s nekim drugim, lutka kao predmet, kao stvar nema nista
individualno. Kao Sto je saSivena od nekoliko krpa, savijena od nekoliko papira, skucana od
nekoliko dascica, tako je i satkana od nekoliko osobina koje treba predstavijati ili pomocu kojih
treba nesto predstavljati ili koje pak treba oponasati. U svojoj predmetnoj jednostavnosti lutka moze
oponasati nekoliko ljudskih pokreta i njima samo nekoliko ljudskih osobina, ali s neodoljivom
namjerom da tu osobinu, da taj pokret ili da tih nekoliko osobina ili pokreta podvuce i poveca do
hiperbole.”»

Sve to lutku ¢ini zapravo iznimnom, jer ona mozda nalikuje ¢ovjeku, ali ona nije Covjek.
Prije bi se reklo da ¢ovjek, tj. zivi glumac, ponekad zeli imitirati lutku. Lutka se, krece stilizirano,
govori stilizirano, ona je stilizirana od svog pocetka pa do kraja, od izrade u radionici do kraja
predstave i naklona. George Sand je primijetila da «(...) §to lutka bude veéa i s$to bude slicnija
ljudima, to ée kazaliste lutaka biti Zalosnije, Stovise, takvo ce kazaliste lutaka biti — strasno.8» Zato
je dobro lutki dati prostor za igru.

U predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama», zeljeli smo lutki dati jednaki prostor
kao Sto je ima i glumac. 1z tog razloga bilo je vazno da animiram lutku tako kao da ona ima svoj
vlastiti Zivot i kada bih je pustila, ona bi nastavila sama Zivjeti. Bio je to veliki zadatak, vrlo
izazovan, ali Zeljela sam posti¢i tu prirodnost kako bih publici docarala koliko je lutka savrSen
partner na sceni. U dijelu predstave gdje lutka, marioneta, hoda u teatru sjena, a ja ju animiram, tj.
vodim, zeljela sam posti¢i upravo efekt odvajanja. Bas kao kada majka uci hodati dijete, pa se ono

malo po malo odvaja od majke. Kada dijete padne, majka ga podigne, pa smo taj prizor Zeljeli

" Mrksi¢, B., (2006.); Drveni osmijesi: lzvori teatarske igre lutkom, str. 11., Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb
8 Mrksi¢, B., (2006.); Drveni osmijesi: lzvori teatarske igre lutkom, str. 16., Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb



prikazati i uz pomo¢ marionete. Spoj dvije tehnike, marionete i teatra sjena, pokazao se kao izvrsno
rjesenje, jer je lutka dobila jo$ jednu dimenziju koja je plijenila pozornost: publika se fokusirala

upravo na lutku, a ne na konce ili vodilicu u mojoj ruci.

2.2. OTKRIVANJE ANIMATORA

Otkrivanje animatora bio je bunt kojim se Zzeljelo pokazati da lutke ne mogu Zzivjeti
samostalno, da postoji majstor koji njome upravlja i tom majstoru bilo je dosta da se hvali samo
lutka, lik, karakter, pa ¢ak i1 likovni umjetnik, a ne njegovo umijece i njegovo ime. «Podmirivsi
svoje demijurske ambicije covek je pozeleo slavu koja mu pripada. Stajao je pored lutke kao pravi,
stvarni pokretac subjekt. Oslobodio se svoje tradicionalne uloge (animatora ili naratora iza
paravana), priznavao je sebi pravo na "vidljivu" igru pred publikom, dodelivsi lutki i drugim
predmetima iz njenog scenskog okruzemja nove zadatke. (...) U slucaju klasicnog lutkarskog
pozorista ceo sjaj rada subjekta pripisivao se lutki, zahvaljujuci skrivenosti i anonimnosti njenih
delujucih subjekata — animatora i naratora. Kada, medutim, delujuci subjekti, na primer glumci
lutkari, ne priznaju na sceni dominaciju lutke, niti njenu subjektivnu samostalnost, onda je na
prirodan nacin zamenjuju viastitim prisustvom i radom. Tako glumac animator vise ne pozajmljuje
lutki pokrete, jer je ona nekretanje. Narator joj pozajmljuje zvucanje reci, ali stvarajuci viastitu
scensku pricu. Lutka liSena privilegija subjekta lako klizi u svet predmeta. Buduci da glumac uspeva
da prenese svojstva i delovanje scenskog lika, lutka ostaje pri svojoj pocetnoj ulozi, to jest pri
staticnom, ikonickom izgledu lika.%»

lako se time zeljelo na neki nacin lutku «baciti» u drugi plan, ona je ipak ostala tu, na sceni,
onakva kakva jest, jer lutka ne mijenja svoj karakter, ona je onakva kakvom ju je stvorio likovni
umjetnik, kreator lutke, a dobiva puni smisao kada je «dohvati» animator. Njena magic¢nost nije
umanjena otkriéem animatora. U japanskom Bunraku teatru rade tri animatora na jednoj lutki. Oni
su vidljivi, glavnom animatoru ¢ak se vidi i lice, ali to ne umanjuje lutkinu prisutnost, njezin
karakter i ozivljenost na sceni. Iako je animator u nekoj predstavi vidljiv i ne pokusava se sakriti
animacijom, lutka je ta koja ipak zaokuplja paznju publike. To je logi¢no, s obzirom na to da je
lutkar taj koji navodi publiku na ono §to je (njemu) bitno. Publika prati svaki lutkin pokret i lutka ju
uvlaci u svoj svijet. U nekom trenutku lutka postaje Ziva i gledatelj se viSe ne zamara time da je

lutka vodena, animirana, manipulirana.

9 Jurkovski, H. (2007.); Teorija lutkarstva: Interakcija subjekta i objekta u savremenom lutkarskom pozoristu, str. 289.
Medunarodni festival pozorista za decu, Subotica



3. GLAS I TIJELO

Kada se djeca igraju svojim igrackama, «lutkicama», ona nerijetko mijenjaju registar svoga
glasa. Promjena registra oznacava i promjenu likova. Djeca naprosto sama od sebe stvaraju
karaktere koji im odgovaraju. NajéeS¢e su zlocesti likovi u dubokom registru koji su glasni, a
princeze ili djeve u nevolji su u falsetu i tihe, dok su junaci opet u nesto dubljem registru — s tim da
djeca postizu simpatic¢nost junaka upotrebom razli¢ite nijanse glasa u dubokom registru u odnosu na
negativan lik, iako ona toga uopce nisu svjesna, to im je posve prirodno.

U lutkarstvu je jedna od glavnih stvari koje animator treba vjezbati (jer ponekad igra vise
likova) upotreba vise razli¢itih karaktera; potrebno je publici pribliZiti lik §to je vise moguce, jer
lutke imaju samo jedan izraz i promijena registra glasa je stavka prema kojoj publika razlikuje
likove. Glasovne mogucnosti animatora, odnosno glumca — lutkara povecavaju se i osnazuju
vjezbama koje je potrebno raditi svakodnevno.

«Glas je sredstvo pomocu kojega, u svakodnevnom Zivotu, komunicirate s drugim ljudima, i
premda to kako sebe predstavljate — vas stav, kretnja, odjeca i nehoticna gesta — daje sliku vase
osobnosti, glas je taj kojim prenosite tocnost misli i osjecaja. Glas je vrlo slozena mjesavina onoga
Sto Cujete, kako to cujete, kao i vaseg nesvjesnog odabira kako cete to uporabiti primjereno svVojoj
osobnosti i svome iskustvu.*%»

Upravo sam u predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» imala mnogo promjena

glasa, registara i intonacija, a takoder sam i pjevala, pa sam koristila vjezbe za glas.

3.1. VJEZBE ZA GLAS

Vjezbe disanja, vjezbe artikulacije, vjezbe upjevavanja i vjezbe govorenja trebale bi biti na
lutkarevom dnevnom rasporedu. Koristim vjezbe za glas svakodnevno. Vjezbe uvijek zapocinjem
tako Sto legnem na leda, na ravnu, po moguénosti tvrdu povrSinu i nekoliko minuta smirujem
disanje, dovodim ga u prirodno stanje, te smirujem puls. Kada se disanje smiri, laganim udahom na
nos 1 izdahom na usta ispustam topli zrak, odnosno, vise ga «guram» van. Tom vjezbom zagrijavam
cijeli govorni aparat. Nakon toga poc¢injem vjezbe disanja. Svaki udah na nos to¢no je odreden
brojanjem, na primjer, na Sest udaraca metronoma, zatim zadrzavam dah na Cetiri udarca, a izdah bi
trebao biti na usta uz ispustanje odredenog tona i duplo dulji nego S$to je trajanje udaha. Time se

zagrijavaju glasnice i pocinje razgibavanje govornog aparata. Nakon vjezbi disanja koje se izvode u

10 Berry, C. (1997.), Glumac i glas, Uvod, str. 11., Hrvatsko drustvo kazalisnih kriticara i teatrologa, Zagreb
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raznim pozicijama tijela, od lezanja na ledima, na trbuhu, sjedenja, stajanja, kretanja, uzimam
pluteni ¢ep i poinjem s primitivnim govornim vjezbama: udah na nos, postavljanje nepca i
ispustanje samo jednog tona «o» (neodredeni ¢lan u engleskom jeziku ili sredi$nji ton) u §to duljem
trajanju. Kasnije radim vjezbe «brojalica» u $to vecoj brzini, takoder s plutenim ¢epom da bi se
potpuno razgibao govorni aparat. Vjezbe za glas i razgibavanje govornog aparata su, prema mojem
iskustvu, od neizmjerne vaznosti za svakoga tko se bavi govorom, a pogotovo za lutkara, jer se
lutkar, osim $to treba biti razgovjetan, mora Cuti i razumjeti u raznim zahtjevnim situacijama. Na
primjer, kada se nalazi iza paravana s rukama na kojima su lutke visoko podignute u zrak. Stoga je
dobro da je lutkar u dobroj fizi€koj kondiciji. Kao S§to profesionalni sporta§ mora svaki dan
zagrijavati svoje miSice, tako i glumac, ili glumac — lutkar treba zagrijavati svoje tijelo i svoj glas.
Misici koji pokrecu disanje, dijafragma ili oSit, te medurebreni misi¢i, sve su to dijelovi tijela koji
moraju raditi skladno i pod kontrolom. Sto se ti¢e govora u lutkarskom kazalidtu, glumac — lutkar
ima tezak zadatak kojem se mora apsolutno posvetiti, a to je rad na rasponu njegova glasa i
glasovnim moguénostima. Zbog stilizacije lutke, glumac — lutkar primoran je dobro cuti. Trebao bi
prepoznati kada je potrebno promijeniti glas, s obzirom na to koja lutka govori. Na prvi pogled ¢ini
se da glumac — lutkar ima manje posla sam sa sobom nego glumac u zivom teatru, ali to, prema
mojem iskustvu, nije posve to¢no. Glumac — lutkar mora biti spreman podariti lutki dio sebe, tj.
karakter koji «obuzima» glumca, obuzima i lutkara koji pak sebe mora podijeliti s lutkom, a to je
veoma zahtjevan zadatak. To znaci da se glumac — lutkar u tom trenutku dijeli na pola. Njegova
prednost jest ta da ne mora tijelo potpuno potéiniti karakteru kada to za njega radi lutka, ali sve
drugo — glas, promjene registra, fizicka spremnost, tekst, vjezbe disanja, sve to vrijedi za njega kao
za glumca u zivom teatru, pogotovo zato jer glumac — lutkar nerijetko i sam igra, $to znaci da uvijek
mora biti u psthofizi¢koj formi.

«Raspon glasa i glasovne mogucnosti glumca — lutkara ili covjeka koji igra s lutkom moraju
biti vece od glumca u zivom kazalistu, jer lutkar mora ne samo govoriti tj. izricati neke misli,
osjecaje, reCenice, nego to mora ciniti na odreden karakteristican nacin, on mora glasovno
karakterizirati svoju lutku. Ne treba ni spomenuti da lutkar "govori” u ime lutke u vrlo teskim
fizickim uvjetima, stojeci ispruzene ruke, a glas mu prigusuje paravan.**»

U radu na predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» svakodnevno sam se koristila
vjezbama disanja i glasa, jer sam morala svoj glas dovesti u vezu s pokretima i likovima kojima
dajem svoj glas, kao i s lutkom. Stoga mi je bilo izuzetno vazno da uspijem kontrolirati svoj glas da
ne bi doslo do pucanja, Sto se Cesto dogada ako glas nije dovoljno zagrijan, ili pak izlazenja iz

karaktera, Sto razbija iluziju. Zbog promjena tempa i registra glasa, moje tijelo moralo je miSi¢no

1 Mrksi¢ B. (1975.), Drveni osmijesi, Izvori teatarske igre lutkom, str.18., Centar za vanskolski odgoj, Saveza drustava
»Nasa djeca« SR Hrvatske, Zagreb
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upamtiti odakle dolazi pojedini ton i koliko daha mi je potrebno za interpretiranje pojedinog
govornog materijala. U pocetku, bilo je potrebno istraziti koja je najbolja intonacija za pojedini dio
teksta. Neke su pjesme, tako, imale njezniji prizvuk, visoki registar tona, §to sam primijenila u
pjesmama «Pravilno rasporedena snomorica 1.», «Odlazak» i «Zavrsni rez»'?. Neke su pjesme
zahtjevale drugaciji pristup: recimo, pjesma «Rodendanska» u Kojoj je izgovaranje stiha «a bada
bam, bada bam» bilo prac¢eno snaznim udarom zraka iz dubine trbusne Supljine koji je dijafragma
potisnula van, a stih «izmedu netraga, bestraga i satri ga» izgovoren je u vrlo brzom tempu. U
pjesmi «Evo», koju izvodim uz pomo¢ lutke, na kraju pjesme dolazi stih «Ubij, ubij, ubij» koji
takoder izgovaram u dubljem registru. Nakon tog stiha lutka «umire» uz lagano njihanje i njezne
zvuke «mo mi ma mi ni aaa» koji zvuce poput djecje pjesme. Tekst pjesme «Vrijeme ne lijeci nista»
ima dva razli¢ita lika koji su jasno odijeljeni odlomcima, no oni se pri kraju prepli¢u i ponovno
vracaju na pocetak price. Pri tome je bilo vrlo vazno imati kontrolu daha i znati kada upotrijebiti
koji registar da se ne prekine tijek price. Primjerice, jedan lik se nastavlja na drugi tako $to se jedna
rije¢ ponavlja tri puta, da bi se u posljednjem ponavljanju dogodio prijelaz na drugi lik. Na primjer:
«...1 jedne rezance za juhu, molim... molim... molim Boga kao nikada do sad.», bio je prijelazak iz
zenskog lika koji u ducanu kupuje namirnice u muskarca koji se moli Bogu u tehnici nalik na
anti¢ko govorenje heksametra.

Tehnika kontrole daha bila je vazna i kada nije bilo izgovaranja teksta. To se odnosi na
pocetak predstave tijekom kojeg sam zamotana u bijelo platno koje animiram cijelim tijelom uz
glazbu. Dah je u toj situaciji vazan, jer sam ga upotrebljavala kao poticaj za impuls kretnje kojom
sam pokretala tijelo. Takoder mi je promatranje disanja u raznim situacijama, od smirenog preko
ubrzanog do onog tijekom velikih napora, pomoglo i u teatru sjena. Nakon animacije tijela na
podetku predstave, lik Zene koji se rada iza paravana, u sjenama, nastaje iz jednostavnog dizanja i
spustanja kupole od platna, odnosno, iz samog disanja. Tako disanje nije bilo samo uzimanje daha

za govorenje, nego je zaista imalo veliku vaznost u cijeloj predstavi.

3.2. BALET U SLUZBI LUTKARSTVA

Impuls! Poticaj! Covjek reagira na impuls. Lutka reagira na impuls. Ono $to &ovjek prirodno
nosi u sebi, ono $to ga potice da se krece, da ujutro ustane iz kreveta, da pije kada je zedan, da jede
kada je gladan, sve to jest impuls. Taj impuls je svima uroden, ali kako ga prenijeti na nezivi
predmet? To je umjetnost i zanat. Nema umjetnosti bez zanata, ali ima zanata bez umjetnosti. Kada

student dode u Skolu lutkarstva, ukoliko se nije ranije susreo s lutkama i njihovim obiljezjima, prvo

12 poetski tekstovi koristeni u predstavi navedeni su u poglavlju Dodatak 1. ovoga rada na stranici 32 (op. aut.)
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Sto uci jest kako drzati lutku, a onda kako hodati. Tu postoji vise modula. Neki predavaci smatraju
da lutkar treba hodati zajedno s lutkom, dok drugi pak smatraju da lutku treba animirati iz ramena
(ako se radi o ginjolu, zjevalici, javajci), odnosno, impulsom. Ovdje ¢e biti rije¢i o drugom modelu,
modelu impulsa. U ¢ovjekovom tijelu postoji to¢ka koju nazivamo centar, ona se nalazi u donjem
dijelu trbuha, otprilike jednu i pol Sirinu palca ispod pupka.

U raznim kulturama i tradicijama taj centar ima posebno ime: u kineskom Qigongu poznat je
kao Dantian, japanski naziv je Hara, a u sufijskoj tradiciji i Dijamantnom pristupu poznat je kao
Kath. U mnogim sportovima, naro¢ito u japanskim i kineskim borila¢kim vjes$tinama, upravo Se U tu
to¢ku usmjerava sva pozornost. Zasto? Zato §to je to mjesto gdje se prirodno usmjerava sva
energija. Na tom mjestu se dogadaju gotovo sve promjene koje Covjek osjeca, od zaljubljenosti
(«leptiri¢in), strah, toplina, sreCa, nemir, itd. Iz tog centra krec¢e sva Covjekova pokretljivost.

Ustajanje, sjedanje, tr¢anje, sve krece iz centra. Lutkaru je centar posebno vazan, jer mora
biti spreman drzati lutku iznad paravana cijelu predstavu, a to nije lako. Vjezba koja priprema
lutkara na taj zadatak, a moze se shvatiti i kao igra natjecateljskog karaktera, jest drzanje ruku
visoko ispruzenih iznad glave. Cini se lako, no kada prode odredeno vrijeme poéinje se osjecati
tezina, kao da su ruke od olova.

Kada radi iz centra i ima osvijesteno svoje tijelo, lutkar dobija snagu i animacija lutke iznad
paravana ne ¢ini mu neugodu. Naravno, za to je potrebna svakodnevna vjezba. Prema mojem
misljenju i iskustvu vjeZbe baleta mogu mnogo pomoci kod upoznavanja nasSeg «unutrasnjeg» tijela,
a takoder i za lakSe svladavanja rada iza paravana. Lutkar mora biti svjestan svog «unutrasnjeg»
tijela. Treba znati koje miSice aktivira, a koje opusta da ne bi doslo do grcenja i nepotrebnog
naprezanja. To ne znaci da lutkar treba biti baletan. Vjezbe baleta mogu pomo¢i animatoru, glumcu
ili lutkaru da se bolje upozna sa svojim tijelom, te da tako upozna i centar tijela. U baletu je upravo
centar najvazniji, a tako je i u lutkarstvu.

Vjezbe koje sam koristila sastojale su se od osnovnog drzanja: zamisljala sam da jedna
zraka, pravac, prolazi iz zemlje preko mog tijela kroz sredinu, te da ta zraka izlazi van kroz sredinu
lubanje. Tako sam vjezbala pravilno drzanje tijela i osvjeStala miSic¢e koji su nepotrebno zgréeni. Uz
to, vjezbe za drzanje ruku takoder su mi mnogo pomogle, jer sam njima osvijestila koja grupa
miSica treba raditi da se pritom §to manje umara cijelo tijelo. Kada sam nasla centar u svojem tijelu
i kada sam miSi¢no upamtila kako se kre¢em, trazila sam centar na lutki. Dok sam ucila hodati s
lutkom, trazila sam centar, odnosno impuls odakle kre¢e njezin pokret. Ako se aktivira samo
posebna grupa misica — centar, lopatica, rame, lakat — tada se impuls javlja prirodno.

Nakon hodanja lutke, slijedi sjedanje i ustajanje. Jednom kada animator svlada hodanje i
centar lutke, sve lutke kretat ¢e se prirodno. Moze se polemizirati o tome da nisu sve lutke iste, da

se stolne lutke, marionete ili ginjoli krecu drugadije, ali centar se uvijek mora pronaci. Zato je,
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prema mojem misljenju, dobro $to smo na nastavi iz lutkarstva prvo poceli s animacijom predmeta.
Nismo imali potrebu raditi s lutkom, nego smo svu svoju paznju usmjerili samo na animaciju. U
predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» lutki, marioneti, pronasla sam centar, pa je ona,
iako vodena, imala svoj vlastiti zivot na sceni. Na prvim probama pokusala sam voditi lutku tako da
sam kao animator bila okrenuta publici ledima, a lutka licem prema publici, no, pokazalo se da je

dobro da je vodim klasi¢no, odnosno, lutka i ja smo bili okrenuti prema publici.
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4. ANIMACIJA

lako lutka, prema nekim autorima, ne «podnosi» mnogo teksta, ukoliko je lutkar dovoljno
educiran i uvjezban u svojoj animaciji on ¢e ozivjeti lutku tako da ¢e tekst koji izgovara dolaziti od
lutke kao prirodan slijed njenih karakternih osobina (ako je i tekst primjeren karakteru lutke).
Naravno, svaka lutkarska tehnika ima svoje zakonitosti. Ginjoli su brze lutke, vise su bazirane na
pokretima, a manje na tekstu, dok su marionete poeti¢nije, mnogo fluidnije i mogu podnijeti vise
teksta. Vrlo je zanimljivo «slusati» lutku kada «govori» poeziju. lako lutka ima samo jedan izraz
lica i pokreti su joj odredeni rjeSenjima majstora umjetnika Koji ju je izradio, ona ipak moze izraziti
emociju, prenijeti je na publiku. Lutka mora zadrzati svoju poetiku. U modernom lutkarskom
kazalistu sve su rjede predstave o princezama i kraljevi¢ima, a sve ¢eS¢e se rade predstave koje su
tematikom blize danasnjem djetetu, sutraSnjem mladom ¢ovjeku. Zbog tog mladog ¢ovjeka bitno je
igrati predstave koje su mu bliske. To ne znaci da se treba odreci poetike lutkarstva, naravoucenja ili
didakticke funkcije, naprotiv, sve treba pametno uobliciti u modernu i djetetu blisku temu. Ne smije
se pak narusiti poetika drevne price, ako se radi takav komad.

Animacija nije samo puko mlataranje lutkom ili predmetom, ono je vrlo slozen i
kompleksan zadatak s kojim se mora suociti svaki mladi lutkar. Grcka rije¢ «anima» znaéi dusa.
Udahnuti dusu nezivom predmetu znaci zanat pretvoriti u umjetnost.

U predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» Koristili smo tehniku sjena. Postavili
smo reflektore tako da dobijemo $to izoStreniju sjenu na platnu. Bijelo platno koje smo koristili
Kada se tijelo ili predmet prisloni na platno ono svojim volumenom rastegne platno i nastaje
trodimenzionalan oblik u sjeni. lzvor svjetla iza platna podijelili smo na dva dijela. Prvi dio bio je
reflektor koji je Sirio svjetlost direktno na platno iz sredine, dok su drugi dio ¢inila dva reflektora
postavljena dijagonalno prema platnu, ali tako da smo na svakome pomi¢nim sjenilom zatvorili pola
otvora za propustanje svjetla i tako dobili «mrtvi» kut na platnu. Tehnika «mrtvog» kuta znaci da
izvor svjetla dolazi do pola platna s jedne i do pola platna s druge strane, a u sredini je tanka linija
koja skriva animatora, lutkara. U tom srednjem dijelu iza paravana nema izvora svjetla, jer smo ga
prekrili sjenilima, te se u tom prostoru lutkar moze slobodno kretati. Naravno, $to je predmet ili
lutkar blize izvoru svjetla, sjena ¢e biti veca, a §to je dalje od izvora svjetla, odnosno blize platnu,
sjena Ce biti manja, ali oStrijih rubova, izoStrenija.

«Svjetlost je aktivna, a sjena pasivna, i svjetlost nije odvojena od sjene i prodire u nju samo

ako joj se za to dd vremenay, pise Jarry 1897. u svom clanku «Question de Théatre», svom Ubu-u
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dajuéi kostur marionete i prirodu joj.*>»

Uz teatar sjena Koristili smo i «crni» teatar. «Crni» teatar znaci da se kao izvor svjetlosti
koristi samo ultraljubicasta lampa kako bi se osvijetlili samo predmeti ili dijelovi koji su bijeli ili
obojani fluorescentnom bojom. Time se postize efekt lebdenja objekata. U predstavi «Fantazmija —
poetski teatar u sjenama» «crni» teatar koristili Smo na poc¢etku predstave kada sam bila zamotana u
bijelo platno s bijelom kukuljicom na glavi. Odmatajuci se iz platna, ostavljala sam trag, odnosno
platno je ostajalo iza mene. Takoder, «crni» teatar koristili smo uz tehniku maski. Cetiri bijele
maske uz koje sam govorila poeziju na izmiSljenom jeziku u pjesmi «Acilok ezov acip i caruk»
jedine su se vidjele pri ultraljubi¢astom svjetlu, jer sam bila obucena u crni kostim s crnom
kukuljicom na glavi. Maske sam animirala tako $to sam na dvije maske pricvrstila drvene Stapice s
unutarnje strane i tako dlanove postavila izmedu Stapi¢a i unutarnjeg dijela maske, a druge dvije
maske sam elasti¢nim vrpcama pri¢vrstila na natkoljenice. Animaciju tijekom pjesme «Acilok ezov
acip i caruk» radila sam s dvije maske na rukama koje sam naizmjeni¢no brzo i polako pokretala
samo u dvije dimenzije (animacijom u tri dimenzije u toj situaciji razbila bi se iluzija lebdenja u
zraku). Druge dvije maske, one privezane na natkoljenicama, publici su bile otkrivene tek u drugom
dijelu te sekvence, kada je na red doSao ples uz glazbu «Mask Dance». U toj situaciji koristila sam i
dubinu, ali tako da su se sve maske zajedno kretale prema naprijed ili unatrag.

«Kazalisna povijest svih kultura razvija se u dva paralelna smjera, u dvije temeljne forme: u
formi glumacke igre i u formi igre s lutkom. Igra maskama je prijelazna forma ili prijelazni tip
teatarskog igranja. Taj "prijelazni tip teatarskog igranja" vanjski je ili unutrasnji znak svake igre.
Maska je prisutna i u svakom ljudskom govorenju koje nema iskljucivu funkciju materijalnog,
realnog sporazumijevanja, i onda kad je zvuk izoliran od bilo kakva stvarnog konteksta, kao Sto su
zvukovi i glasovi na radiju kad se govori poezija, a i onda kad je zvuk "odsutan”, kad "govori” samo
slika i samo vizualni pokret.*4»

Koristili smo jo$ jednu lutkarsku tehniku — marionetu, koja je u predstavi «neutralna». Rijec¢
je o drvenoj lutki bez ociju i usta, ona ima samo nos koji se nalazi na ovalnoj drvenoj glavi, te
drveno tijelo bez kostima. Animacija marionete vrlo je zanimljiva, ali i izazov. S obzirom na to da je
lutka udaljena od mene kao animatora, pitanje je hocu li svaki put uspjeti napraviti onaj pokret koji
sam zamislila i uvjezbavala. Marioneta, za razliku od ginjola ili stolne lutke, ima konce kojima se
animira, pa uvijek postoji rizik od zapetljavanja, pucanja ili naprosto od loSe animacije. Kod ginjola
je ruka u lutki; animacija je brza, okretna, dok je stolna lutka pri¢vrs¢ena drvenim Stapi¢ima koji su

¢vrsti. Marioneta ima konce ili silk koji su mekani; ako samo malo opustimo ruku u kojoj je

13 Paljetak, L. (2007.), Lutke za kazaliste i dusu: Lutka, O lutki kao o covjeku, str. 12., Medunarodni centar za usluge u
kulturi, Zagreb

14 Mrksi¢ B. (1975.), Drveni osmijesi, Maske i tipovi, s#7:100, Centar za vanskolski odgoj, Saveza drustava »Nasa
djeca« SR Hrvatske, Zagreb
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vodilica, lutka ve¢ Cu¢ne ili klekne, a to ponekad nije pokret koji Zelimo, ili obrnuto, malo
podizanje vodilice i lutka ve¢ lebdi. Stoga je, prema mojem misljenju, marioneta najnjeznija lutka.
U predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» prvi sam puta upotrijebila puzanje marionete i
to mi je bila novost i izazov, ali znala sam da ¢e time lutka jo$ viSe naglasiti svoju izvedbu. Nakon
puzanja ona umire. To sam prikazala tako Sto sam ostavila vodilicu, a lutka je napravila jo$ jedan

pokret — opustila je sama glavu i tako smo dobili efekt posljednjeg izdaha.

4.1. ANIMACUA THELA

«Jedan jedini ljudski organ moZe postati drugo bice kad se odvoji od tijela u svojoj
konkretnosti — u okviru lutkarske pozornice. To je ljudska ruka! Jedino ruka moze igrati covjeka kao
bice — gola, topla ruka s pet prstiju, sa svojim hrbatom, prosaranim Zilama i Zilicama i sa svojim
dlanom iscrtanim borama i sa svojim poput debla cvrstim zapeséem. Ruka je seizmograf svih
unutrasnjih pomaka u tijelu! Zato je emocionalna, senzibilna! Njezine kretnje opisuju grafikon
covjekova htijenja, pa se uzviseno zovu gestama! Ruka je senzualna, moéna i podatna, okrutna i
njezna, koscata i gibljiva kao zmija! (...)"»

Yves Joly (11. listopada 1908 — 24. svibnja 2013) bio je francuski lutkar. Prepoznat je kao
inovator u lutkarstvu, a koristio je marionete od papira ili same ruke, pa je jedan od pionira novog
lutkarstva, odnosno lutkarstva 20. stolje¢a. «Yves Joly, ironicni lirik suvremene lutkarske scene,
jedan od onih lutkara svjetske reputacije koji se s iznimnim postovanjem spominju tik uz jednog
Albrechta Rosera ili ¢ak i Sergeja Obrascova.*®». Godine 1978. primio je Erasmusovu nagradu za
«reduciranje kazaliste lutaka svom najjednostavnijem oblikul’». To je vrlo zanimljivo stoga §to su
do pocetka 20. stolje¢a uglavnom radene velike i raskosne predstave, a pocetkom proslog stoljeca to
se nastavilo uz jos vise kica, Sarenih kostima, te mnogo lutaka i scenografije u predstavama, a onda
se pojavio Joly koji je vratio lutkarstvo njegovom izvoru, tj. animaciji ruku. Upravo to je, prema
mojem misljenju, bilo potrebno da bi se kazaliste «ocistilo» od nepotrebnih stvari koje su gusile
samu animaciju: «(...) njegovo bi stvaralastvo, protkano najcisécom poezijom duboka znacenja i
smisla, tocnije bilo nazvati kazalistem oblika i simbola, u kojem rijec¢ jedva da je ikada potrebna.
Jolyjevo je znacenje za suvremeno svjetsko lutkarstvo u tome Sto je tim i takvim ljudskim rukama —
skrivenim iza scenskih likova i kulisa ili otkrivenim iznad lutkarskog paravana — dao prostore i

sadrzaje za najpoeticnije scensko emaniranje, prosirivsi granice lutkarske pantomime do poetskih

15 Mrksi¢, B. (1975.) Drveni osmijesi: Sjene i ruke, str. 138./139.., Centar za vanskolski odgoj, Saveza drustava »Nasa
djeca« SR Hrvatske, Zagreb

16 Cetuk, M. (2009.), Lutkari i lutke: Tri licnosti, Ruke same, str. 110., Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb

17 https://en.wikipedia.org/wiki/Yves_Joly
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krajolika...'®»

U predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» takoder se pojavljuju ruke kao likovi.
Pojavljuju se u crvenim rukavicama i simboliziraju krv — mozda Zenin mjesecni ciklus ili pobaca;.
Uz prvi stih pjesme «Pravilno rasporedena snomorica 1.» ruke u crvenim rukavicama razdvajaju se
i okre¢u od tijela prema naprijed, prema publici, ali i dalje su glavni lik. Tijekom cijele pjesme
animacija je «kruta», tj. ruke koje su oblozene crvenim satenskim rukavicama, dakle, zenske ruke u
punom smislu tog pojma, igraju svoju ulogu u kontrastu. Vrlo su snazne, imaju odrijesite pokrete, a
na kraju se zabijaju u Zeninu utrobu kao da joj zele uzeti dusu — ¢ak i njezne ruke mogu postati
oruzje za nanosenje boli. U ovom dijelu predstave Zena sama sebi nanosi bol time 3to nikako ne
moze prestati razmisljati o djetetu i nikako ne moze pustiti osjecaj krivnje koji je sputava, jer sebe
smatra krivom $to nije uspjela zaceti, roditi ili zadrzati dijete, pa svojim rukama udara mjesto na
kojem je trebalo rasti to ¢edo.

Medutim, animacija se u predstavi nije svela samo na animaciju ruku, nego i nogu, stopala,
pa ¢ak i cijelog tijela. Ruka, odnosno Saka, jest najsavrSeniji ljudski ekstrmitet, ali ona nije jedina
koja se moze odvojiti od tijela i igrati samostalno. Takoder smo u predstavi koristili tehniku
«mrtvog kuta», opisanu u poglavlju «4. Animacija», u kojemu smo iz jednog tijela napravili dva
zasebna lika. S jedne strane tu je bio muskarac koji je prikazan tako §to mu je cijelo stopalo na
podu, Saka prislonjena na koljeno, a lakat izbaCen prema van, a s druge strane je Zena koja je
prikazana sa stopalom koje stoji na noznim prstima, te samo prstima ruke lagano dodiruje koljeno
(koketira), a lakat joj je usmjeren prema unutra, tj. prema tijelu. Tu je prikazano kako se Zena
odusevljava muskarcem, ona u njemu vidi potencijalnog partnera za cijeli Zivot, ona ga gleda kao
nekoga tako je tjera na samoostvarenje, na samousavrsavanje. Odusevaljava se njime kao da je on
sam dio vjecnosti. Osim u paralelnoj ulozi muskarca i Zene, ruke se pojavljuju i u pojedinacnoj
ulozi muskarca Koji prozima zensko tijelo, ozivljava ga i upravlja njime, a onda ga pustosi i
oduzima Zeni njezin dusevni mir. Ona se lomi, vristi bez glasa; to je prikaz Zene &ije je tijelo uzeto
na silu, ali se drustvo od toga ograduje. Potom ona nestaje, kao da je nikada nije ni bilo i nitko vise
ne pita za nju. Prikaz Zenina sloma takoder je napravljen u tehnici «mrtvog» kuta tako §to se s jedne
strane pojavljuje noga sa stopalom podignutim na prste i lijepom zenskom rukom, a s druge strane
njena glava. Tijelo joj se pocinje gr¢iti i doslovno lomiti, Saka joj Se pretvara u muskarcevu ruku, a
noga se «lomi» u koljenu, te se stopalo okre¢e prema gore, a s druge strane, gdje je glava, vidi se

samo otvaranje usta u nijemom vrisku.

18 Cecuk, M. (2009.), Lutkari i lutke: Tri licnosti, Ruke same, str. 111, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb
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4.2. ODNOSI

Lutkar — lutka, pa odnos lutka — lutka, potom odnos lutka — tekst — lutkar, te odnos lutka —
publika: sve su to odnosi koji se ne smiju prekinuti kada krene predstava. U trenutku kada lutkar
izgubi odnos s lutkom, ona umire, ona je ponovno samo predmet, mrtva priroda i tada dolazi do
pucanja veze izmedu publike i izvodaca, odnosno lutke. Stoga je vrlo vazno ne prekinuti taj odnos,
biti koncentriran na lutku cijelo vrijeme trajanja predstave. Pogotovo je taj odnos vazan kada su
lutka i lutkar vidljivi na sceni. Tada publika ima dvije vazne tocke koje prati i izuzetno je vazno da
zna koju toc¢ku prati u kojem trenutku.

U predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» marioneta se prvi put pojavljuje u
teatru sjena. Time su spojene dvije lutkarske tehnike na na¢in da ne smetaju jedna drugoj, nego se,
naprotiv, nadopunjuju. U drugom dijelu predstave marioneta je ispred bijelog paravana, a ja sam
kao animator imala kukuljicu, pa je tako pozornost publike bila usmjerena na lutku, tj. dijete koje
«govori» pjesmu «Evo». Publika prati lutku sve do trenutka kada ona umire, a ja opet postajem
glumica, odnosno majka mrtvog djeteta. Tada skidam kukuljicu i interpretiram pjesmu «Zavrsni
rez», u kojoj otkrivam svoj suodnos s mrtvom lutkom, odnosno djetetom. Stoga, kada uzmem to
«mrtvox tijelo, iako je jasno da je to samo drvena lutka, publika ipak suosjeca, jer je i ta mrtva lutka
malocas bila Ziva, obra¢ala im se 1 uvukla ih u svoj svijet.

Odnos glumac — lutka uvijek je bio zanimljiv teoreticarima kazalista, jer se dugo smatralo da
je lutka samo nezivi predmet koji treba animirati i da je «manje vazna» kada se pojavi glumac.
Smatram da to nije to¢no, a i sve ¢eS¢e se rade predstave u kojima je odnos glumca i lutke
ravnopravan. U predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» bas je iz tog razloga lutki dopao
zadatak da «govori» poeziju. Lutka je ozivjela, prenijela je svu svoju energiju na publiku i
zaokupila je svojom izvedbom. Time se dobio efekt stvarnog bivanja na sceni. Koliko je lutka
specificna govori i «anegdota o jednom ceskom puckom lutkaru koji pripovijeda Bogatirev u sv0joj
raspravici o dva sustava: "PozvasSe tog lutkara na sud. Optuzili ga zbog politickih napadaja s
pozornice. Lutkar je dosao na sud noseci u ruci KasSpareka, te je izjavio da on u sve to nije

umijesan, da je za sve kriv — Kasparek."**».

19 Cecuk, M. (2009.), Lutkari i lutke: Lutka i teatar, Suvremena lutkarska dramaturgija u svjetlosti dvaju kazalisnih
sustava, str. 17.., Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb
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5. LUTKAR I MRAK

« — Priberite svu paznju! Ne budite rastreseni! (...) Evo u cemu se sastoji vjezba: ja cu
svakome od vas odrediti objekt za promatranje. Hoce se da zapazite njegov oblik, linije, boje,
pojedinosti i osobenosti. Sve to treba obaviti dok ja izbrojim do trideset. Kad kazem: trideset, ugasit
¢u svjetlo da ne biste vidjeli objekt i traziti da govorite o njemu. U mraku cete mi opisati sve Sto je
zapamtilo vase vizualno pamdéenje.”®»

Vjezba koja je opisana u gornjem odlomku, prema mojem misljenju, prijeko je potrebna
lutkaru u njegovu poslu. Polumrak i mrak lutkarevo su gotovo prirodno staniste. Ceste promjene
scene iza paravana, namjeStanje lutaka u brzini, sve to lutkar mora svladati na pocéetku svog rada. |
kao $to je Ivan Platonovié u tekstu Stanislavskog od studenata trazio da upamte svaki, pa i najmanji
detalj na predmetu, lutkar treba upamtiti sve $to se nalazi oko njega i gdje se S§to nalazi, jer u
trenutku kada se svjetlo ugasi on mora biti spreman promijeniti scenu, ugrabiti drugu lutku i poceti
novi dio predstave kao da je to sasvim prirodno. Pogotovo se ne smije ¢uti zadihanost u glasu (osim
ako to ne zahtijeva scena). U tome ¢e mu najbolje pomoci vjezbe disanja i trening tijela. Zbog toga
lutkar mora biti vrlo spretan i snalaziti se u malom kao i u velikom prostoru.

U predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» bilo je mnogo promjena koje su se
morale biti napravljene u mraku, stoga je bilo vazno da to¢no znam gdje $to stoji iza paravana, ali i
na sceni. Posebice sam morala paziti na promjene u kojima sam morala izlaziti na scenu u mraku,
jer sam morala to¢no znati gdje stoji paravan, gdje je klavir, a gdje je pak rekvizita koja je
postavljena iza i na samoj sceni. Naravno, s obzirom na to da je rije¢ o Zivom teatru, ponekad se
dogode i1 neke nepredvidene situacije. Tako se na praizvedbi dogodilo da su pale dvije od sedam
svije¢a koje su bile upaljene na svije¢njaku. To se na probama nije dogadalo, ali na izvedbi jest.
Medutim, to nije poremetilo moju koncentraciju i interpretaciju teksta, nego sam svijece naprosto
polozila na pod i nastavila s predstavom. Kao $to sam ranije napisala, kazaliSte je Zivi organizam, i
nezgode se dogadaju, a na nama je, lutkarima i glumcima, da se snademo u trenutku. | to je ljepota

zivog kazalista.

20 stanislavski, K. S. (1989.) Rad glumca na sebi, Prvi dio, Rad na sebi u stvaralackom procesu prozivljavanja, Dnevnik
ucenika, Scenska paznja, str. 104., Izdanja Omladinskog kulturnog centra, Zagreb
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6. FABULA U PREDSTAVI «FANTAZMIJA - POETSKI TEATAR U
SIENAMAX»

Predstava «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» nema klasi¢nu fabulu: uvod, zaplet,
vrhunac, rasplet. To je predstava koja se kreée kao misao koja ima svoj pocetak, ali je zavrSetak
uvijek pocetak nove misli — one nikada ne prestaju. Tako je i predstava «Fantazmija — poetski teatar
u sjenamax» zamisljena kao tijek misli u kojem scene nikada ne zavrSavaju nego se samo pretapaju u
novu misao, u novi kratki rez koji se pak kasnije moze pojaviti u nekom drugom formatu. To,
medutim, ne optereCuje gledatelja na nacin da on mora pamtiti ono §to je bilo ranije, nego se
publika jednostavno prepusti energiji koja nikada ne nestaje, samo se pretvara u neki novi oblik.
Energic¢an i pun promjena, neki slijed dogadaja ili zbivanja nije nista drugo nego kretanje koje se
dogada u vremenu, a sastoji se od ispunjavanja i organizacije vremena. Tako se i na sceni sve
mijenja, ali i ima svoje mjesto (od kojeg se moze i odmaknuti), a glazba vodi gledatelja od jednog
do drugog prizora. Sve se dogada bez praznog hoda, uz Ceste promjene ritma. No, predstava jednom
mora stati, prestati i nestati. Kao i kod ¢ovjeka — misli se ne zaustavljaju sve dok jednoga dana ne
zaklopimo o¢i 1 nema nas viSe, nema misli, one odlaze skupa s nama, nema viSe glazbe, nema
tempa i nema vremena, nema prostora. Kraj, zavrSetak predstave, zamisljen je kao ogoljenje, kao
skidanje svih slojeva koje Covjek kroz zivot nanosi na sebe da bi prezivio. Kako se predstava
priblizava kraju u njoj se, nakon toliko mnogo gnjeva, upornosti ili pretjeranosti, dogada nesto Sto
je zbog svoje blagosti i dobrote sasvim neocekivano i ¢ak ganutljivo. Ostaje mukla tiSina, svijece se
gase i u zraku ostaje pitanje $to dalje. A dalje je samo ono $to publika osjeca. To moze biti nesto kao

milovanje djecje kose, dje¢jeg lica, ili posljednjeg pogleda punog ljubavi.

6.1. ZENA KAO SUBJEKT

Na pocetku predstave lik Zene koja pria svoju pri¢u podinje svoju pretvorbu ili radanje.
Zena je zamotana u bijelo platno s bijelom kukuljicom na glavi, a vide joj se samo gole noge kao
simbol ranjivosti, nagosti, rodenja, smrti, seksualnosti. Kada se ugase svjetla, pocinje glazba koja je
takoder lik u predstavi; mozda ju mozemo nazvati i antagonistom, jer ona ima svoj put koji ne mora
nuzno pratiti radnju na sceni nego ponekad igra sama za sebe, pa se preplice s dogadajima na sceni i
potom ponovno ide svojim putem. Na pocetku predstave svjetli samo ultraljubiasta lampa —
pocinje animacija tijela. Bijelo platno ostaje iza kako se tijelo krece, vrti na podu i ostavlja svoj
trag. Sputano tijelo ostavlja iza sebe trag svoje sputanosti i oslobada se u isto vrijeme.

«Glumac se danas u svakoj predstavi susrece s novim tehnickim iznenadenjima. On je duzan
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igrati kvalificirano lutkarski i bez lutke, samo s obrazinom ili nevidljiv samo s predmetom. A to je
igranje dvostrukog teatra ili teatra u teatru. Gotovo svi teatri tzv. malih formi imaju obiljezja
dvostruke igre, tj. svojevrsne evokacije velikog "teatra mundi" kroz impresivne, metaforicke,
kratkodahe kazalisne oblike i vrste. **»

U nastavku predstave likovi se radaju iza platna, u sjenama iz tkanine uz pomo¢ animacije,
reagiraju na glazbu ili ba suprotiv nje. Kada se iz amorfne mase uz pomoé disanja stvori Zena koja
je dio cistog oblika svog bivanja na zemlji, ona je andeo pojedina¢nog bica, ona potjeée od
misljenja koje misli o sebi, ali ubrzo shvati da je sputana drustvenim normama koje joj namece
vecina. Ona zeli pobjedi, ali bijeg nije lagan, jer na putu do slobode treba prijec¢i preko mnogih
zapreka. Tako se pojavljuje i lik koji je zavede i obljubi — ona je mlada i ne zna se oduprijeti.
Odjednom ima trbuh, simbol plodnosti i maj¢instva, ali to nije ono $to je ona Zeljela ili sve $to ona
jest, pa se nesto prelama u njoj i ona odbija to nerodeno dijete. Ali, to njezino dijete nije samo dijete
nego je i lik koji se otkida od njenog tijela i upa joj dusu. Je li to samo san ili njezina zelja, pitanje
je na koje ¢e svaki gledatelj odgovoriti na svoj nacin. Nakon tog okrutnog ¢ina koji je ona sanjala,
ili mozda 0 njemu samo razmisljala, pri¢a krece u drugom smjeru. Odjednom se u sjeni vide niti, pa
velika dje¢ja glava, a onda i majka koja vodi dijete. DjeteSce koje ona rodi ili Zeli roditi drvena je
marioneta koja se pojavljuje u sjeni, a ona ga vodi i u¢i hodati. Mozda je ipak to njezin san, nada da
¢e jedoga dana ona roditi dijete koje ¢e biti njezino 1 koje ¢e biti spas od okrutnog svijeta; tako ¢e
napokon svoj zZivot posvetiti nekome tko ¢e je voljeti bezuvjetno i1 koga ¢e ona voljeti na samo
majci poznat nacin. Ali, dijete odlazi i ona opet ostaje sama.

Ponovno se razbija iluzija, glazba je uvod u novo poglavlje u kojem se izmjenom svjetla i
sjene, svjetla i mraka, lik Zene postavlja u razli¢ite poze kao svojevrsna najava onoga $to ¢e publika
vidjeti. Poze su simboli, vrlo snazni reprezenti kretanja kroz Zivot, kroz san, kroz zagrobni zivot,
kroz bol ili smrt. Zena potom sjedne za klavijature iz kojih se ¢uje sve glasnija kakofonija zvukova
koje ona proizvodi na instrumentu. Potom se glazba stiSava, a buka polagano prelazi u temu
sevdaha «A njega nema...», pjesme koju nesto kasnije u predstavi cijelu izvedem. Nakon kraja jedne
kitice, ostaju samo dva tona koja se ponavljaju kao bol koja se ponovno i ponovno vraca pa se stisa,
ali ona vrlo dobro zna da ¢e se bol vratiti, stoga se dize od instrumenta i uz pomo¢ poezije privlaci
pozornost na ruke u crvenim rukavicama koje su simbol krvi, boli i pobacaja. Svjetlo se gasi, na
scenu dolazi drvena marioneta, dijete koje je majka ucila hodati na samom pocetku pric¢e. Postavlja
se pitanje, je li Zena napokon rodila? Je li njeno dijete ipak preZivielo? Je li ono ¢upanje duse bilo
samo prikaz boli koju Zena osje¢a dok donosi dijete na svijet? Dijete gleda publiku ispred sebe, kao

da ih sve poznaje i prezire, on vidi lazljivce, opake neprijatelje, sve one koji zagorcavaju tude

2L Mrksi¢, B. (1975.) Drveni osmijesi: Igra predmeta i crno kazaliSte, str. 245., Centar za vanskolski odgoj, Saveza
drustava »Nasa djeca« SR Hrvatske, Zagreb
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Zivote, ali ne moze se boriti protiv njih koliko god se trudio, pa na kraju umire. Zenina nada i Zelja
za djetetom toliko je jaka da ona i to imaginarno dijete prekriva crnom kukuljicom koju je do tada
imala na glavi kao simbol korote, ali i kao simbol smrti koja uzima to dijete i prije nego li je ono
doslo na svijet. Zena kao majka pjeva uspavanku koju bi pjevala kada bi uspavljivala dijete da je
ono Zivo. Zena odlazi sa scene i nosi svoje mrtvo dijete, svoju imaginaciju.

Zena se ponovno okre¢e sebi i poku$ava satkati svoj Zivot od snova. Upoznaje muskarca
koji se pretvara u demona i pustos$i je. Njena se dusa lomi §to je prikazano i doslovno tehnikom
«mrtvog» kuta u sjenama. Rijec¢ je na pocetku o klasi¢noj pri¢i izmedu dvoje ljudi koji se upoznaju,
piju kavu, vode ljubav, ali se ubrzo pri¢a pretvara u triler kada je on uzme bez imalo milosti i
osje¢anja za njeno stanje, uzme $to Zeli i odbaci je. Vrijeme neumitno prolazi, prikazano je to
nogama koje igraju kazaljke, ona se slomi i postaje okrutna prema sebi. Urla iz sve snage, ali bez
ikakvog tona. Zena gubi vjeru u sve lijepo i prepusta se napadu demona koji joj zaokupljaju dusu.
Ona razmiSlja o samoubojstvu, o prelasku na drugu stranu, ali nije dovoljno hrabra ili slaba da to
ucini, kao da se pita «je li to sloboda ili ropstvo?». Zna da bi to bio grijeh, ali je pitanje vjeruje li
ona jo§ u onostrano, ili u slobodu odabira, hoée 1i ostati vjerna onome kojem vjeruje ili ¢e se
upustiti u igru s demonima? Ipak se hvata za ono nesto malo dobra u svijetu. Medutim, razbijanje
njenih ideala prate likovi koji govore nepoznatim jezikom i sluze se neobi¢nim pokretma, lebde u
zraku, titraju, krecu se kao aveti; mozda ipak nije ostala posve vjerna, ali se pita gdje je presla tu
granicu? Kako bi doc¢arala mo¢ i mra¢nu stranu demona, koristila sam «crni» teatar i bijele maske
koje izgovaraju neobi¢nu poeziju na nepostojecem jeziku u pjesmi «Acilok ezov acip i caruk».
Potom maske izvode ples smrti i dupliciraju se, odnosno, pojavljuju se jo$ dvije maske koje takoder
plesu, mo¢ demona raste, ali oni ipak na kraju umiru zagledani jedan u drugog kao u obrnutom
ogledalu. Simbol je to vjecite borbe izmedu dobra i zla, sna i jave, zivota i smrti. Ondje gdje se
sastaju veli¢ina i smrt nastaje konvenciji sklona stvarnost koja u svojoj suverenosti ostavlja
subjektivizam iza sebe, jer je u njoj sadrzano i sve Sto je 0sobno. Ta je stvarnost toliko snazna i
prevrtljiva da se publika jednostavno mora pitati §to se to dogada i zasto. Lik Zene u predstavi zeli
presutjeti samu sebe, jer je za nju stvarnost dogadaj Ciste uzviSenosti, cudnovat i vrlo tajnovit, kao
da je prekriven velom. Ona ne dopusta nikome da joj pride, sebe uskrac¢uje drugima, ali kako se
scene brzo izmjenjuju, pa nema vremena mnogo misliti, ona bojazljivo umanjuje samu sebe i kao da
se pita je li se takvo §to zbilja moglo dogoditi? Je li mogla toliko oduzeti sebe drugima ili se ipak
toliko dala da su je drugi oduzeli njoj samoj? Je li taj akt slobodnog dusevnog izdignucéa iznad
njezinog jada i iznad fizickog izgleda koji je vrijedan sazaljenja, ili je to akt ljubavi i neka ludacka
opsesija, neki nagon da bude kaznjena, jer je iskusavala samoga stvoritelja? Naposljetku, kakva je
to demonska Zzelja za tajanstvenim za¢e¢em, a nesto Se slicno, vjerojatno, pita i publika.

Odlazak Zene u neki drugi svijet prikazan je kao nesto §to bi moglo nalikovati na vjencanje,
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a taj je odlazak ujedno i rastanak; ponovno se pojavljuju crvene rukavice koje mehanic¢ki motaju
bijeli veo, Zena hoda po bijelom tragu tkanine koju je skinula na poéetku predstave, baca veo, skida
rukavice i odlazi sa svijecama iza paravana.Ona je sama ovdje dosla do svojeg kraja, zavrSava svoj
sudbonosni put, stigla je do cilja... 1li mozda nije, ali ne moze dalje, ona samu sebe ukida i rastvara,

rastaje se i oprasta, to je konac¢ni rastanak...
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7. ZACUDNI MOMENT

U predstavu je uveden i tzv. efekt zacudnosti, odnosno, kako ga Brecht naziva V — efekt
(Verfremdungseffekt). Rije¢ je o realisticnom prikazu odlaska ili rastanka kroz sevdah «A njega
nema...». Taj kratki realistiéni moment pokusava odgovoriti na sva pitanja koja si Zena postavlja i
zato se on javlja kao bljesak realiteta u predstavi koja je inace posve nadrealna, a rezultat toga jest
da je taj realistican moment, zapravo, jo§ nadrealniji od ostalog sadrzaja. «Jedan je od znacajnih
elemenata epskog kazalista i efekt zacudnosti koji se uz sve, ostvaruje upravo songovima u epskom
kazalistu. Naziva se jos i V—efekt. Prethodni song izaziva cudenje, udaljava se od uobicajenog tijeka
radnje te prekida radnju. Potrebno je objasnjavati Sto se mislilo tim stihovima jer sami po sebi i
nisu toliko razumljivi. Prema Brechtovom razmisljanju, gledatelji se u epskom kazalistu ne bi
trebali poistovjetiti s glumcem, nego se songovima i prekidima treba izazvati njihov kriticki stav.?*»

Tijekom izvodenja pjesme svijece gore, a vosak se topi mozda i1 kao simbol suza koje ostaju.
Ali, §to svije¢a duze gori, Suze nestaju, ostaje samo nakupina voska na dnu svije¢njaka, ba§ kao
suze koje Zena isplace, a nitko ih ne vidi. Ona ih nosi sa sobom i one s vremenom ostaju samo kao
sjecanje, oslonac duSe i mjesto gdje ¢e se skloniti, kao da se boji prostora i svih onih koji ga
ozivljavaju, pa trazi utoCiste od svega stranog. A zapravo je sve to U njoj. «A njega nema...» je
pjesma njene duse, jedan romanti¢no—pobozni odnos, cijela prica sazdana u nekoliko kitica da bi
prozivjela sve jo§ jedanput, da bi voljela jo§ jedanput, da bi rodila jo§ jedanput, da bi zivjela jo§
jedanput.

«Svrha je songova i efekta zacudnosti koji izazivaju istrazivacki i kriticki stav o onome Sto se
prikazuje te udaljavanje od iluzije i carolije pozornice. Time se takoder udaljava i od klasicnih
obiljezja epskog kazalista. Izbjegava Aristotelova obiljezja dramskog stvaralastva, a u tomu
znacajnu ulogu imaju songovi. (...) Songovima se osim toga, likovi djela priblizavaju apstraktnom
svijetu, pomalo nadrealnom jer govore o onomu Sto je povezano sa stvarnosti, ali na neuobicajen
nacin. Songovima se takoder udaljuje od iluzije kojom se sluzilo tradicionalno kazaliste. Prizori u
Brechtovom epskom kazalistu su poput ulicnih prizora s prekidima i komentarima umetnutima u taj
prizor.2®»

Sva tezina njezine borbe je upravo u toj borbi sa samom sobom, sa svijetom koji je okruzuje
I sputava, s muskarcem ili sa svim muskarcima svijeta. Jer, iako je ona jedna Zena, moze
simbolizirati sve Zene upravo zbog te svoje borbe. Satkana je od niti koje ¢ine svaku zenu, ali ta
slika ne treba ostati njena trajna sudbina, njezino vje¢no duSevno stanje. Ili mozda ipak treba,

mozda ¢e se ona opet izgubiti u neCem drugom, njoj buducénost ne pripada nuzno, iako ona Zivi u

22 http://vuklektire.com/books/bertolt-brecht-i-uloga-songova-u-njegovom-epskom-kazalistu/
2 http://vuklektire.com/books/bertolt-brecht-i-uloga-songova-u-njegovom-epskom-kazalistu/
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intimnosti s glazbom, ona zeli biti u stanju svakog trena zapoceti od mjesta s kojeg je onomad
jednom dosla — ni od Cega, liSena bilo kakvog znanja, liSena svega $to je kroz stoljeca steceno ili
odbaceno, kadra da samu sebe iznova otkrije i da samu sebe stvori da bi dosegla cudesne visine
izvanredne ljepote.

«Songovi, kako ih je sam Brecht nazvao, pridonosili su tomu da Brechtovo kazaliSte nije

razvijalo radnju koliko je prikazivalo odredeno stanje.**»

24 http://vuklektire.com/books/bertolt-brecht-i-uloga-songova-u-njegovom-epskom-kazalistu/

26


http://vuklektire.com/books/bertolt-brecht-i-uloga-songova-u-njegovom-epskom-kazalistu/

8. POEZIJA, POETIKA, LUTKA

Lutkarstvo je napredovalo. Ono danas ima viSe grana, ponekad se preklapa s dramskim
teatrom toliko da taj vid kazaliSta visSe ne moZemo zvati samo jednim imenom. Otkad su se ljudi u
pecinama poceli sporazumijevati, pric¢ali su price. Najprije su prepri¢avali dogadaje iz lova i tako
prenosili poruke. Svaka slika u pecini pri¢a svoju priu, ona je naracija prvog ¢ovjeka i sve do
danas ta pri¢a nije stala. Ona ide od usta do usta, s koljena na koljeno i stvara povijest za buducnost.
Svi su kao djeca dozivjeli pri¢anje pri¢a, mijenjanje glasa kroz likove koji su se pojavljivali u
bajkama, a onda su odrasli i prenijeli to na svoju djecu i unuke. Uz naraciju u¢imo govoriti, u¢imo
nove rije¢i, nove pojmove. Uz naraciju se uéi i novi jezik. Poezija je pak drevni, mocan aparat za
prenos$enje emocija. Poetika u lutkarstvu izraZena je od pocetka do kraja predstave «Fantazmija —
poetski teatar u sjenama». Mozemo slobodno rec¢i da je lutkarstvo poetika. Poetika pokreta, poetika
govora, poetika znacenja. Sve §to lutka napravi ima dvostruko vecéu tezinu nego kada to isto napravi
zivi glumac. Ovdje ne mislim na mimiku lica, jer lutka ima samo jedan izraz (osim ako je rije¢ o
automatu ili trik lutki).

U predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» glazba je drugi lik, odnosno antagonist,
dok je poezija treci. Igrati poeziju na sceni za glumca je poseban izazov, jer lako moze pasti u
zamku recitiranja. Govorenje poezije, kao i proze, zanat je koji se uci i koji se treba svladati u skoli,
a onda «brusiti» kroz glumacko iskustvo. «Kad se bavite poezijom koja je pisana na mnogo
sofisticiraniji i profinjeniji nacin, sa slikovitim izrazavanjem, asocijacijama, unutarnjim ritmovima i
svim sredstvima koja pjesnik rabi, tada ona pruza vrlo Siroke mogucnosti. I tada morate poceti
slusati, jer s pomocu osluskivanja onoga Sto tekst sadrzi doznat éete njegove mogucnosti.>»

Kada glumac pronade ono S§to je trazio, on Zeli fiksirati 1 svaki put izvesti iznova jednak
pokret, odnosno izazvati empatiju kod publike, a za to je potrebno iskustvo i mnogo rada. Poezija u
lutkarstvu je posebno zanimljiva, jer sve §to glumac prenosi ofima, gestom, lutkar mora prenositi
preko lutke, ali tako da to bude prirodno, animator mora pronaci plasti¢nost. Lutka je stoga najbolji
animatorov prijatelj: ukoliko ju dobro animira, kada lutka ozivi, sve oko nje postaje nevazno. «Lutki
Jje stoga potrebna pohvala. Lutke su sve izdrzale. Lutke ce sve izdrzati. Lutke sve podnose, pogotovo
u doba visokih drama vremena. Lutke iz dana u dan nude svoje istinske bajkovne svjetove kao
stvarni uzorak, suprotstavljajuci ga onim laznim, uvijek Siroko nudenim. Lutke rade za svjetlost, za
radost djecjih osmijeha koji i njih ozare u trenutku savrienog spoja Zivota—bajke i bajke—zivota.?»

Zena, kao lik u predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama», poeziju shvaca kao dar

% Berry, C. (1997.), Glumac i glas, 5. Govorenje poezije, str. 187., Hrvatsko drustvo kazalisnih kriticara i teatrologa,
Zagreb
2 paljetak, L. (2007.), Lutke za kazaliste i dusu: Pohvala lutki, st 8., Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb
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zivota, kao bozji dar, ona je ljubi. Ona zna da je poezija uvijek takva kakvom je ona dozivljava,
koliko god puta da je prode u svom Zzivotu. Poezija je stroga i mora se uzeti u obzir i isprika za
op¢injenost koju pruza kada je izgovorena naglas. Zena u predstavi usporeduje poeziju s ljubavlju
kao s najjaéim uzbudenjem, a ipak joj je i na neki nain strana; to je ¢udesan fenomen koji je
ponekad ne doti¢e 0sobno, udaljava se od nje, prati je s kritiCke distance pa, u neku ruku, i s visoka,
otuduje se od poezije. «Otudivanje dogadaja ili likay», pise Brecht, «znaci prije svega ogoljenje one

ocite, poznate kvalitete i stvaranje osjecaja cudenja i znatizelje prema njima.»*"»

27 Sacks, G. i Thompson, P. (2007.), The Cambridge companion to Brecht, second edition, str. 215., Cambridge
University Press
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9. SUAUTORSKI RAD

Kada je rije¢ o autorskom projektu, predstavi, glumac — lutkar obi¢no sve radi sam. No, to
nije uvijek jednostavno. Slaganje teksta, istrazivanje tehnika rada, osmisljavanje i istrazivanje
naéina govora i pokreta, sve je to na ple¢ima izvodaca. No, zato je dobro, ako je moguce, imati
«0oko izvana» pa je lakse sagledati scene iz druge perspektive. Pogotovo kada je rije¢ o lutkama ili
sjenama. Lutkaru se moze uciniti da je nesto Sto izvodi dobro, da je vrijeme da se dijelovi predstave
pocnu slagati i fiksirati, ali «0ko izvana» ¢e uvijek biti slobodnije u toj procjeni. Kaze se: «koliko
ljudi, toliko predstava», i to je toc¢no jer svaki ¢ovjek gleda predstavu iz svoje perspektive. To ne
znac¢i samo u prenesenom znacenju, nego ¢ak i fizicki, razlika je ¢ak i u tome gdje pojedini ¢ovjek u
publici sjedi. Predstava «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» je suautorski projekt koji sam
radila u suradnji s mag. psych. Berislavom Cimermanom ¢ije sam tekstove obradila, a koji takoder
potpisuje i reziju. Tijekom rada na predstavi uvijek je bolje i malo pretjerati za vrijeme proba, staviti
vise elemenata, pa ih kasnije «ocistiti», nego obrnuto. Zato, kada kazemo manje je vise, to ne znaci
da od pocetka rada na projektu skrtarimo na elementima, nego ih napravimo S§to vise, a uzmemo
samo ono $to je bitno za predstavu. Ponekad je dobro, prema mom iskustvu, prije premijere ostaviti
nekoliko dana «praznog hoda», tj. da se, kao u sluéaju hrane i vina, pri¢a «sljubi» s predstavom. Taj
odmak moze glumcu — animatoru uvelike pomo¢i, jer s odmakom moze slobodnije promotriti scenu
izvana, a to je vazno, budu¢i da kada se covjek «zabije u projekt» moze doé¢i do zasi¢enja zbog
kojeg autor i/ili izvoda¢ viSe ne moze racionalno odlucivati $to i kako dalje. Ono §to mi je pomoglo
prije premijere bilo je ponovno Citanje teksta, jer ¢esto se dogodi, prema mojem iskustvu, da bas
tada dodemo do rjesenja nekog dijela koji je zapeo ili se ¢inilo da nije bas najbolje uraden. Na
predstavi «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» radili smo mjesecima, istrazivali, nadopunjavali i
uklanjali. Neki elementi dolaze kroz probe, mnogi tek na kraju, a mnogi tek kada se pojavi «oko
predstave mag. psych. Berislav Cimerman, koji je napisao i tekst predstave, predstavu smo
koncepcijski osmislili zajedno, a dijelove koji su radeni u nekoj od lutkarskih tehnika (sjene,
marioneta, «crni» teatar i animacija tijela) sama sam rezirala i doradila. Uloga redatelja bila je
posve u skladu sa doslovnim znacenjem francuskog termina «metteur en scéne» ili «postavlja¢ na
scenuy, jer je on prenosio kako nesto izgleda izvana, te smo na temelju toga dalje radili. Stoga, iako
sam na pocetku ovog odlomka napisala da glumac — lutkar obicno sve radi sam, to ne znaci da ne

moze imati pomo¢ izvana, tj. redatelja.
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10. ZAKLJUCAK

Baviti se lutkarstvom sli¢no je voznji automobila, mnogi mogu poloziti vozacki ispit, ali je
tek nekolicina zaista rodena za to. O lutkarstvu se moze mnogo pricati, diskutirati, slagati se ili ne
slagati u ne¢emu, ali jedno je sigurno: lutkarstvo nikada ne zavrSava. Ono je proces koji taje Citav
lutkarev zivot. Lutkareva je sposobnost da kriticki gleda na sebe samoga ne bi li time postao jos
bolji i ne bi li time dobio svoju zadovoljstinu kada se na kraju predstave spusti zastor, a prostor
ispuni pljesak iz gledalista. Umjetnosti su danas potrebni upravo takvi glumci — lutkari, oni koji ¢e
se toj umjetnosti doista posvetiti.

Na kraju svog Skolovanja, a na pocetku profesionalnog bavljenja lutkarstvom i glumom,
shvatila sam koliko je vaZzno mo¢i se izraziti kroz umjetnost. Shvatila sam koliko je vazno biti
samokriti¢an, ali u mjeri da iz toga izvucem samo najbolje, a s druge strane koliko je vazno znati
kada je to $to radim dobro. Sve kritike koje dobijamo, trebamo primiti razumom, jer ¢emo tako biti
svjesni kako poboljsati svoj rad. Predstava «Fantazmija — poetski teatar u sjenama» tek je jedna od
stepenica koja me vodi prema promisljanju o magiji lutkarstva, jer sam radom na Zeni koja prica
SVoju pricu u ovoj predstavi dobila uvid u jedan novi svijet, a to je da je predstava, odnosno
kazaliste, ondje gdje smo mi, ljudi koji Zive kazaliste. Veliki izazov bio mi je istraZivanje lika Zene i
taj sam izazov s odusevljenjem prihvatila. Nije bilo lako jer, kako sam navela u poglavlju «6.
Fabula u predstavi "Fantazmija— poetski teatar u sjenama"», predstava nema klasi¢ne fabule i ¢esto
se skaCe iz jednog unutarnjeg osjecanja i miSljenja u drugo, slike se brzo izmjenjuju i glazba
ponekad ne prati radnju, nego ima svoj vlastiti tijek, ali upravo to mi je dalo zadovoljstvo koje sam
dobila u trenutku kada je predstava pocela, kada se dogodio trenutak u kojemu se mijeSaju
trenutnost i vje¢nost. Cesto dok radim na probama dode do zasiéenja i pitam se za$to ne mogu
rijesiti neki problem. Onda razmislim, ostavim malo vremena da mi sadrzaj sjedne i shvatim da
nista ne mogu posti¢i brzinom. Tada dolazi do osjecaja da znam da na sceni mogu sve i da je scena
moje prirodno staniste. Svakom sljedeCom izvedbom predstava ¢e se razvijati, a ja znam da necu
zeljeti da ikada prestane. To za mene znaco Zivjeti kazaliSte!

«Lutka je takoder gospodar nemoguceg i to je njezina najveca mogucnost, mogucnost

opstanka u ovom zajednickom nam svijetu.?3»

28 Paljetak, L. (2007.), Lutke za kazaliste i duSu: O lutki kao o Covjeku, str. 12., Medunarodni centar za usluge u
kulturi, Zagreb
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11. SAZETAK

Ovim radom opisala sam proces rada i istrazivanja na diplomskoj predstavi «Fantazmija —
poetski teatar u sjenama» koju sam radila u suradnji s mag. psych. Berislavom Cimermanom, cije
tekstove sam uvrstila u predstavu, a koji je ujedno i redatelj predstave. Cetiri lutkarske tehnike koje
sam koristila su teatar sjena, marioneta, animacija tijela i dijelova tijela, te «crni» teatar, a
upotpunjene su glazbom, poezijom, te glasovnim i tjelesnim promjenama. Takoder sam opisala
vaznost rada na govornom aparatu, kao i na promjeni glasovnih registara, te vjezbe za tijelo i
svjesnost o centru iz kojeg dolazi impuls (za to sam se sluzila i vjezbama iz baleta). U predstavi sam
upotrijebila i «moment zacudnosti» koji se odnosi na izvodenje sevdaha «A njega nema...» uzivo
Sto je jedini realistiCan trenutak u predstavi koja je najveé¢im dijelom nadrealna, pa je stoga upravo
taj moment jo§ nadrealniji (V — efekt).

«Fantazmija — poetski teatar u sjenama» jest predstava koja pricom jedne Zene, kroz poeziju
i glazbu, govori o svim Zenama, o osje¢ajima, ljubavi, smrti, lomu duse i snovima. Ona Zeli pobjeci,
ali bijeg nije lagan jer na putu do slobode treba prijec¢i preko mnogih zapreka i ona pokusava satkati
svoj zivot od snova, ali se snovi rasprSuju: to je energican slijed dogadaja i zbivanja koja nisu drugo

nego kretanje u u vremenu.

KLJUCNE RIJECI: fantazmija, suautorski rad, animation, woman as a subject
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DODATAK 1.:

POEZIJA KORISTENA U PREDSTAVI «<FANTAZMIJA - POETSKI TEATAR U
SJENAMAY> (autor: Berislav Cimerman)

Pravilno rasporedena snomorica 1

Sanjas$ li me joS nocu?

mene redovito na javi pobuduju snovi o sreci

nasoj

kao da je neprekidno

neprekinuta

tama

u koju bez udisaja uranjam

s mjesecom na ledima

svaka 24 sata

Sanjas li me jos§ nocu?

kad sam odsutan kao urlik ishlapjele no¢ne more
nisi me htjela predati no¢noj strazi tada

hvala ti

dospio sam neopazice otréati pocasni krug

oko devetog kruga

prsnule su sapi prvog konja u Sokiranom gledaliStu
napor je bliZi smrti nego svjetlost koja te svakog jutra pita
Sanjas$ li me jo§ nocu?

Evo
(monofona opera za tektonske orgulje i tihu gnjilez)

crna
crna
crna
vedrina
raste
raste
raste
svijest
okrece se
oko sebe
u sebe
plava
plava
plava
ljepota
radi

radi

radi

radi

kao marva
bijela



bijela
bijela
sudbina
nosi

nosi

nosi

od vemena
do vremena
mene

me

crv vremena
mi

zuta

Zuta

zuta

zuta je luka
od sunca
sada

kada

tada

radi

ogradi
nagradi
ukradi

jos

jos

jos

jos

ubij

ubij

ubij

mo

mi

ma

mi

ni

a

Zavrsni rez (fragmenti)

«Sve dobro proci ¢e, a sve loSe vise nece biti vaznoy, zapisao je jednom neki anonimni pjesnik. Kao
da to pomaze mnogo krijesnicama koje nitko ne sagledava realno u obzoru savrsene ljetne no¢i.

Svi skrivaju svoju usamljenost

kao da je prostija od nagosti

pogled pun radosti takoder nije

doSao dobro u drustvu kaskadera

za gradanine uzorne koji visoko u zrak, liSeni svakog rizika,
podizu ¢ase Sampanjca u novogodi$njoj noci.
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Usputnom paralaksom, tj. drogom smrvljenom od tudih pogleda,

oni se hrabriji medu nama povremeno odvoje od centra svojeg bica.

Tada se dosta tesko medusobno razaznajemo, iako nam uvelike u tome nastoje pomoc¢i odbljesci od
izloga omiljenog kafica.

Acilok ezov acip i caruk

Kaham mohum kalafor

Utaras rokombust, rodamdest — daradamzam
Rokremidostur buh raspoter ukatejer
Akramintan bukurmalih komton
Cokrem konsteris bajsam tutur

Irokun distaremdan okpast darajlazam
Probotmanter

Istahandum komarenas baredijzal
Cadaru cogasem ukhmast

Astoder rukah beskedem

\otjares ukumdam bikamal
Oradadedijuk

Zakmaturazim karados kljar kumdaljar
Ederakt kortosam

Komt sklah rusarar eskhm

Otef slitef jakertim mofrem gomdelisam
Lisrest paksam

Icevsef

Castamdok

Aderkamzulas brakjam kandaramzel

Vrijeme ne lijeci niSta

Naslanja$ bicikl na zid, malo zakreceS prednji kota¢ da se okvir ne bi slu¢ajno prevalio. Ulazi§ u
malu trgovinu mjeSovitom robom u tvojoj ulici,

stane$ u red iza gospode s pundzom, ne vidis joj lice,

ali razmisljas o tome da pundZza i gospoda sigurno pamte i neka mnogo bolja vremena.

Hrdav zvuk njezina glasa samo pojacava tvoj dojam.

Sjetis se potom da moras popodne nasiti podstavu na onu plavu haljinu,

i da bi trebala nazvati Sanju da se poslije nadete na... na redu si:

— Pola kruha, majonezu Zvijezda u tegli, rezance za juhu, one s jajima, molim,

molim, molim Boga, kao nikada u Zivotu, znam da uspjeva jer sam mu posve, posve blizu, Cujem
samo svoj glas iako ne mogu pomicati usne, blizu sam mu, ve¢ kle¢im na oltaru, visokom, toliko
visokom da tamo gore viSe ne Zelim ni tebe, ni ljubav tvoju ne Zelim, ni o¢i svoje ne Zelim, jer ne
zelim viSe ni pogled tvoj na sebi, ne mogu te zagrliti vise nikad, pa ni ruke svoje ne zelim, noge mi
ne trebaju — kamo god da me odvedu, to je sve dalje i dalje od tebe, zrak mi viSe ne treba, zato ni
pluéa ne zelim, ni bolju polovicu svojeg srca ne Zelim,

smrt je cijela jedino Sto zelim.

I ako umrem sada, u redu je, ti ¢e$ oti¢i sa Sanjom na kavu, malo duzu s toplim mlijekom i jednom
vre¢icom Secera, sanjarit ¢e§ malo na suncu dok ti se Sanja Zali da izluduje je mama (Sto bi tek ti
njoj sve mogla reci), poslije ¢es sjesti na krevet u svojoj sobi, gledati kroz prozor i tik prije nego te
misli opet ponesu do mene, pogledat ¢es radije u otvoren ormar; pametnije je razmisljati o tome §to
¢es obuci veceras, da budes Sto privlacnija samo njemu,
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Njemu, samo Njemu zelim vratiti svoju dusu, bol ju je otrgla od mojeg tijela kao more mahnito
brod od sidra i ne mogu, vise ¢ak ni to ne mogu, prekinuti svojom rukom i tu posljednju sponu,
¢ekam da se posljednja zelja koju ¢u imati vrati odozgo, s kona¢nog suda.

“Odakle toliko suda?”, pitas se u sebi i gledas na zidni sat jer ne zna$ hoces li sve sti¢i do osam kad
on doci ¢e po tebe i bezazlena se slutnja tad u trenu pretvara u tamocrvenu strepnju, namreskanu,
nabranu, nalik teSkom brokatu, tkanini koju ti toliko volis, pa se pitas koliko je sve to Sto €ini$
daleko od crnog

groba se ne bojim, niti bilo ¢ega drugog, tu gdje ja jesam niti zlo prezivjet ne moze,

ni andela palih

dvadeset

godina

kasnije

jedan je djecak na ulici viknuo moje ime,

a ti si zastala na pola puta do dnevne sobe, sa Salicom vrelog Caja u ruci,

i pustila jednu savrSeno okruglu suzu koja se preko tvojeg obraza

otkotrljala natrag u vrijeme. Ponijela me kao plima, onako mala i beskrajno topla i Cista, utopila je
svu moju bol i oprala moje tijelo, blaga kao povjetarac poslije oluje,

da posve spreman do¢ekam natrag svoju dusu koja nikada nije ni bila daleko od neba.

“’di si stavila majonezu?”, hodnikom se poput pikula rasuo ostar povik i zakotrljao ispod dovratka
na putu u dnevnu sobu. Nisi osjetila vrelinu ¢aja koji ti se razlio po prstima kad si se naglo prenula
iz buduénosti.

A njega nema... (Sevdah)

Sve $to imam nisam nikad, nikad skrivala
Al' sam zemlju, alaj, crnu dolje gledala
Nisam, alaj, nisam rekla, niti jednu rije¢
Kad je, alaj, ispred mene na put stao on

Ref.: Anjega nema...

Sve smo znali, alaj, jesmo, k'o da sanjamo
A ja sam sg, alaj, s njime, opet rodila

Kad me prvim dahom svojim napojio on
Tad se, alaj, ¢uo pravi srca moga pjev

Ref.: A njega nema...

Nisu sati, nisu dani, nisu ni godine

Sto od mene, alaj, sada rade robinju

Samo rana moje duse, alaj, nesretne

Jer mi njega zivot dadne pa ga oduze

Ref.: Anjega nema...

Sad sam sama, alaj, sama, brojim bisere
Oko svojeg bijelog vrata suze cuvam sve
Da ih, alaj, pred svog dragog Ciste pobacam

Kad nas tama, alaj tama opet sastavi

Ref.: Anjega nema...
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Stat ¢u, alaj, ispred njega na put tada ja
Necu reci, necu alaj, niti jednu rijec
Nit' ¢u vise, alaj, crnu zemlju gledati
Opet ¢u se i ja s njime, alaj, roditi

Ref.: Anjega nema...

Rodendanska

svi dolazimo iz pradavnina

iz nekih mekih pregiba dréne mladosti svemira
kad kometi su nam bili zvecke

crne rupe babaroge

zvjezdana praSina zipka

a ba da bam ba da bam

Sto nadimalo je vaseljeninu posteljicu
natjeralo je u bijeg ritam svih buducih srdaca

od tada mnoga je zvijezda umrla u vlastitom sjaju

1 prepriavaju se jos, ali uglavnom preglasno, price o nekadasnjem raju
skoro necujni ba da bam ba da bam pretvorili smo u urlik:

niSta necu da ti dam!

ve¢ sam se spremao poci na pocinak da ¢vrsto stisnem kapke

1 molim da kroz njih prode samo zrnce prasine pradavne

pa da ne vidim nikad viSe sebe u odsjaju iz tudeg oka

kad pojavila si se ti i razapela sebe izmedu netraga, bestraga 1 satri ga!

i rekla mi da ljuljam se u tvom krilu koliko god treba da uhvatim opet ritam
ba da bam ba da bam

samo sebe imam da ti dam

Odlazak

Moja dusa odlazi

gledam je kako se oprasta od ovog svijeta

lebdi povrh jasnoce

i rukuje nasmijesSena s prizorima od danas, jucer, uvijek i sutra
oprasta se od Zelja 1 dobrih Zelja

napusta pamcenje i odlazi u sjecanje

tude

gdje sve je nekako blize i bliskije nego $to u stvarnosti jest

1 ve¢ mi je zao §to je trajalo prekratko

nedostajat ¢e mi ta nemilosrdna borba za suosjecanje

koje se moze dobiti

samo tako da covjek izgubi sve

jos nije bilo dosta

moram ostaviti sebe

na milost i nemilost

strogim sucima u kolektivnoj memoriji koji sve vide i sve znaju
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osim cilja ove nikad zavrSene igre

bio sam najbolji od svoje vrste; vatrenih jahaca na proplancima uzaludnosti:

na njima se ponekad nadu predivne stvari...

svejedno, pustili su me da odigram do kraja

na igralistu izmedu srca tame i mahnitosti razuma.

tko se nije skrio, najbolji ucenik je bio!

Sutnja je najokrutnija od svih religija koje u olovu crtaju srce na prozorima crkava
naredit ¢e ti, naposljetku, da budes sebi nesto poput osobnog Boga

vidjet ¢e§ i sama, niSta teze ne postoji od toga.
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