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1. UvOoD

Predstava Duga Dinka Simunovi¢a nastala je kao diplomski ispit studenata
diplomskog studija glume i lutkarstva na Umjetnickoj akademiji u Osijeku: Kristine
Fancovi¢, Filipa Eldana, Sare Lustig, Petre Sarac, Nine Pavlekoviéa, Luke Bjelice i mene
pod mentorstvom doc. ArtD. Maje Luci¢ i u reziji Tamare Kuéinovi¢, vie asistentice.
Premijerno je izvedena 16. svibnja 2015.godine u osjeckoj Barutani.

Govorit ¢u o radu na ovoj predstavi i o realizaciji ideje, najprije Simunoviceve (one
koja se nalazi u njegovom knjizevnom djelu Duga), a onda i one redateljske i glumacke
ideje (naSe zajednicke ideje ove predstave, onoga §to je vodilo ovu predstavu kao
unutarnji poriv stvaranja i tako rezultiralo bas ovakvu scensku kreaciju). Naravno, ideja
sama po sebi niSta ne znaci, niSta ne garantira i sama po sebi nije dovoljna ako uz nju
paralelno ne postoji vjestina i poznavanje umjetnosti kojom se bavimo, stoga, ako se
govori 0 radu na ovoj predstavi, ne moze se izostaviti sva ona problematika koja se javlja
uz poimanje kazaliSta, a u ovom slucaju to je lutkarsko kazaliSte kojem je, na srecu,
animacija jos uvijek glavna okosnica. Medutim, ba$ ovaj rad moze dokazati koliko je
lutkarstvo s druge strane otvoreno za istrazivanje i po svojoj specificnosti jedinstvena
teatarska pojava te je kao takva i nama omogucila stvaranje neponovljivog svijeta
lutkarstva u kojem su se nasli likovi iz Simunovi¢eve Duge i u svoj svijet uvukli gledatelje
koji su se u njima mogli prepoznati i tako dozivjeti neku vrstu katarze.

Lutkarsko kazaliSte je kazaliSte predmeta u kojima se prepoznajemo. Materijal je
ovdje nepobitna ¢injenica. No, moze li se lutkom smatrati obican kamen i je li on u stanju,
kao aktivni Cinitelj priCe, biti nositelj ideje, ideje slobode u okrutnom drustvu koje ne
poznaje strast za potpunim ljudskim ostvarenjem?

Na ovo ¢u pitanje pokusati dati odgovore i u tom kontekstu gledati i na sebe kao
glumca i lutkara te se osvrnuti na ono sto je u ovom radu bio moj zadatak i kako je on na

kraju realiziran voden zajednickom idejom i stvaranjem.



POCETAK RADA NA PREDSTAVI DUGA

Rad na predstavi Duga, prema istoimenoj pripovijetki Dinka Simunoviéa, poéeo je u
prvom semestru druge godine diplomskog studija glume i lutkarstva na kolegijima Majstorska
radionica: Osnove lutkarske rezije i Majstorska radionica lutkarstvo: Od teksta do inscenacije
na kojima smo radili s doc. ArtD. Majom Luci¢ i viSom asistenticom Tamarom Kuéinovic.
Zadaci na tim kolegijima, te konacno i ispit, mogu se gledati kao svojevrsna priprema za
kasniji rad na diplomskoj predstavi, koji je uslijedio u drugom semestru iste akademske
godine. Budu¢i da je rije¢ o dva kolegija, krenut ¢u najprije od Osnova lutkarske rezije.
Zadatak na tom kolegiju bio je napraviti detaljnu analizu tekstualnog predloska uoci
inscenacije. Ta detaljna analiza poc€inje s pet osnovnih pitanja na koja redatelj (buduéi da se
radi o kolegiju Osnove lutkarske rezije) mora odgovoriti, a to su:

- Sto postavljam?

- Zasto to postavljam?

- Zakoga to postavljam?

- Radi ¢ega postavljam?

- Kako postavljam?

Prva Cetiri pitanja ticu se literarno-dramaturske analize djela, dok se peto pitanje odnosi na
samo postavljanje predstave.

Literarno-dramaturska analiza sastoji se od nekoliko koraka. Najprije treba osvijestiti
prvi dojam, odnosno sve emocije, slike, asocijacije, pitanja, atmosfere, motive, teme, ono §to
se istic¢e od ostaloga, glazbu, tj. sve §to se javlja kao snazan dojam nakon prvog ¢itanja djela.
Nakon prvog dojma slijedi istrazivanje autora i epohe kako bi se shvatile filozofske,
drustvene, politicke, zakonske, psiholoSke, kulturoloske odrednice doba u kojem je pisac
stvarao.

Zatim se isCitava fabula i piSe siZe Koji se odnose na autorovu dramaturgiju (autorovu
narativnu dinamiku), a pomazu u odredivanju dogadaja u komadu. I konacno, literaturno-
dramaturska analiza zavrSava temeljitim iS¢itavanjem autorove teme, ideje i nadcilja (tema
kao osnovni krug pitanja koje je postavio umjetnik u svom djelu, ideja kao glavna misao
umjetnickog djela, te nadcilj koji se odnosi na publiku odnosno konzumenta tog djela u

smislu §to je autor time htio postici kod Citatelja ili publike).



Peto pitanje provocira redateljski plan postavljanja predstave. Taj dio analize, za
razliku od literaturno-dramaturske (koja se odnosi viSe-manje na autora, tj. pisca), tice se
redatelja kao umjetnika. Upravo zato, ovaj dio analize, koji nazivamo plan postavljanja,
pocinje redateljevim odredivanjem teme, ideje i nadcilja. Kada je redatelj odredio temu, ideju,
nadcilj, moze odrediti i1 koji likovi djeluju za ideju, a koji protiv. Drugim rije¢ima, odreduje
glavni konflikt komada.

Osim glavnog konflikta komada, odreduje se i pet dogadaja koji cine dramaturgiju i
jasnu strukturu, a to su: polazni dogadaj (0naj zbog kojeg je sve pocelo), osnovni dogadaj
(onaj oko kojeg se cijelo vrijeme ,,vrtimo*), centralni dogadaj (vrhunac u radnji gdje se
razrusava glavni konflikt), finalni dogadaj (razrjeSavanje radnje) i glavni dogadaj (zadnja
to¢ka koju vidimo u predstavi, a odnosi se na ideju redatelja). I na kraju slijedi likovno-
umjetnicko rjesenje predstave U koje pripada obraz predstave (forma, prikaz, image), zanr i
stil predstave, likovno rjesenje predstave i glazbeno-zvucno rjesenje predstave.

Na drugom pak kolegiju, od teksta do inscenacije, zadatak je bio na temelju analize
inscenirati Cetiri scene iz pripovijetke Duga: prvu scenu s poc¢etka komada, gdje upoznajemo
radnju i centralni lik — Srnu, drugu scenu kao razvitak odnosa medu likovima, trecu scenu kao
vrhunac te Cetvrtu gdje se cijela stvar razrjesava.

Cijeli ovaj rad na ta dva kolegija isti¢em iz razloga §to je on uvelike utjecao na buduci
proces rada na samoj predstavi 1 njezinu konac¢nu realizaciju. Taj rad, zbog svega toga,
usudujem se nazvati istrazivackim upravo iz razloga S$to smo mi kao grupa studenata,
animatora, imali priliku ovu predstavu promisliti iz viSe kutova. Prvi je onaj redateljski
(doduse, samo osnovno, u okvirima kolegija), a drugi je izvedbeni, animatorski, glumacki. Ta
je ,.priprema terena® uvelike utjecala na zajednicko promisljanje cijele grupe o materiji 1
stvari, iako je kasnije u konkrethom procesu na samoj predstavi jasno bila postavljena
hijerarhija reZiser — animator, glumac. Rezijsko iskustvo s kolegija Osnove lutkarske rezZije u

kako rezisera s glumcima animatorima, tako i glumcima medusobno.



MATERIJAL | ANIMACIJA

Jo§ na kolegiju Od teksta do inscenacije dosli smo do zaklju¢ka da za inscenaciju
pripovijetke Duga Dinka Simunovi¢a neéemo Kkoristiti izradene lutke (u likovnom i
tehnoloskom smislu), ve¢ smo se odlucili da ¢e lutke biti obi¢no kamenje. U tom smislu cijelu
predstavu smo idejno u scenografskom i tehnoloskom smislu bazirali na prirodnim
materijalima kao $to su voda, kamenje, glina, pijesak itd. Svaki od tih materijala koristili smo
kao metaforu, kao zamjenu za ono $to smo u idejnom smislu zeljeli re¢i (ne samo mi kao
studenti, ve¢ i redateljica Tamara Kuginovi¢, pa i sam autor Dinko Simunovi¢, ili barem ono
§to smo mi spoznali da je on htio rec¢i kada je napisao Dugu). Odabir prirodnih materijala
proizasao je iz analize djela, a taj proces opisat ¢u kroz dvije tocke:

1. Prvi dojam - nakon prvog ¢itanja djela, kada je stvar u samom zacéetku, kada se tek
pocinje raditi na materijalu, bilo mi je bitno stvoriti odnos, stav do teksta. Tada jo$
nisam istrazivao ni autora, ni epohu, niti kakvu drugu drustvenu, socijalnu, umjetnicku
ili bilo kakvu odrednicu djela. Jednostavno sam se pustio, gotovo laicki, doZivljajima
koji su nastajali za vrijeme 1 nakon prvog €itanja. Tematski me djelo zainteresiralo, pa
i stil pisanja koji evocira brojne slike i zvukove. Brojni opisi krajolika zapravo su
ekspresija unutarnjih konflikata likova u komadu. To mi se dopalo. Prepoznao sam
Simunoviéevu vjestinu uspostavljanja vanjskog svijeta s onim unutarnjim, ljudskim.
IS¢itao sam to na viSe razina: na odnosu pojedinca prema drustvu, na odnosu
ostvarivanja Zelja spram ocekivanih normi ponasanja, na odnosu medu generacijama.
Suosje¢ao sam sa centralnim likom Srne na viSe razina. Prvo, rije¢ je o djevojcici
zeljnoj slobode. Za nju je ta sloboda njezino okruzenje, prekrasna priroda, rijeka
Glibusa, planine, kotline, kamen i kr§, ptice... Bolno je to Sto Srna ima slobodu
nadohvat ruke, no ne moze posegnuti za njom. Ona je sprijeCena u svakom pogledu da
se ostvari kao ljudsko bice, da bude sretna. Bolnije je tim viSe §to je sprijecena iz
najbolje namjere njenih roditelja da je zastite od svijeta, od osude druStva. Na kraju,
potresla me sudbina mlade Srne, Koja kona¢no zavrSava tragicno kada ona u zanosu i
svojoj naivnosti pokusava protrcati ispod duge kako bi postala netko drugi. Ona odlazi
u smrt, a spoznaja njenih roditelja da su ,.,krivi“ otvara im smo jednu mogucnost: da
odu za njom u smrt, upravo zbog nepodnoSljivosti podnaSanja takve straSne
odgovornosti da su upravo oni direktno utjecali na to da Srna nesretno okonca. Moje

prvo Citanje izazvalo je emociju tuge. Nekoliko puta tijekom ¢itanja sam plakao. Moj
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2.

odnos prema tom djelu postao je intiman. Ticao me se do te mjere da me poticao na
kreativnost. Stvorio mi je potrebu kreativnog promisljanja kako ovu pricu prenijeti na
scenu, kako igrati te situacije, kako docarati te atmosfere koje se provlace kroz djelo,
kako drugima prenijeti ono Sto ja vidim i osjecam, kako s kolegama podijeliti

misljenja, ideje za inscenaciju i zajedno se ,,baciti* u kreativan ¢in kazaliSne igre.

Istrazivanje autora i epohe uvelike je odredilo rad na ovoj predstavi. Tim
istrazivanjem bilo je moguce shvatiti aktualnost teksta danas. Dinko Simunovi¢ (1873.

—1933.) djetinjstvo je proveo u patrijarhalnoj sredini Dalmatinske zagore.

Do njega je jedva dopirao val nasih modernih strujanja pa je u osami idili¢ne Cetinske
krajine s ljubavlju promatrao jednostavne ljude i sun¢ane pejzaze. Citavo je njegovo djelo
proZzeto poezijom jednostavnih ljudi i njihovih junastava. (...) Prvi djetinjski dojmovi iz
slikovitih Koljana, gdje mu je otac uciteljevao, predstavljat ¢e bogatu riznicu za oblikovanje
njegovih najljepsih pripovjedaka. U njima susreCemo svjezu, raspjevanu radost na osuncanim
doc¢i¢ima, djevojke §to zdravljem i mlado$¢u miri§u, momke kojima je junaStvo zivotni cilj.
Kad se iz Koljana njegov otac preselio u sumorno Kijevo pod Dinarom, osjetio je Simunovi¢
taj siromas$ni kraski kraj i njegove ljude, sputane religioznim predrasudama, kao teSku moru.

(Nadini¢, 1983:5)

U kontekstu pripovijetke Duga Nadini¢ u nastavku piSe:

Izasla je u ,,Savremeniku® 1907. godine. U njoj se javlja motiv koji je karakteristiGan za sve
Simunoviéeve pripovijetke: mrznja prema svemu §to je neprirodno, ustajalo, izvjestadeno, a
ljubav prema radosnu, nesputanu zivotu. Lik djevojcice Srne dat je s velikom njeznosti i s
bujnim lirizmom. Kao da i u ovoj desetogodisnjoj djevojcici zivi tradicija o junasStvu, zelja za
smionim poduhvatima koja se dramaticno sudara s malogradanskim uvjerenjem da je ,,bog
zenskima dosudio da trpe zlo koje im se posalje”. Srnina je nesreca opSirno motivirana, i mi je
osje¢amo kao nuznu, neminovnu.

Sva su lica u ovoj pripovijetki povezana s prirodom. Simunovi¢eva sklonost lirskom
opisivanju pejzaza toliko je jaka da ga katkada prikazuje ne samo kao uvjet covjekova

raspolozenja nego i kao posljedicu ¢ovjekove radosti, tuge, nade ili ocaja. (Nadini¢, 1983:5,6)

Upravo je ta Simunoviéeva veza s prirodom uvelike utjecala na na§ odabir kamena kao
primarnog materijala. Od kamena smo izradivali scenografiju, u kamenu smo trazili
potencijalna lica komada, dakle lutke su obi¢ni kamen (naravno, pomno izabran kamen koji
svojim oblikom, $to ga je sacinila priroda, odgovara odredenom liku iz Simunoviceva djela).
Osim toga, u prilog takvom odabiru prirodnih, neobradenih materijala za lutkarsku
inscenaciju ove pripovijetke ide i geografska pozicija Simunovi¢eva stvaralastva. Izuzetno je

bitno mjesto radnje u pripovijetki Duga zato Sto je rije¢ o Dalmatinskoj zagori koja je po
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svom kulturno-povijesnom, geografskom, folklornom i uopée socijalnom kontekstu po
mnogoc¢emu specificna. Tamo je tradicija vrlo vazna. Stolje¢ima se drustvo toga prostora
gotovo ne mijenja, sto zbog geografske izolacije, Sto zbog politike koja je vodena u odnosu na
taj prostor u zadnjih sto godina. Simunovi¢ je toga itekako bio toga svjestan stvarajuéi svoj
opus, pa tako i Dugu. Doista, hrvatska moderna knjiZzevnost razvijala se na prijelazu 19. u 20.
stoljeée, bio je to vrtlog raznovrstnih struja i utjecaja na modernu, no Simunovi¢ kao da se

drzao po strani.
- Sluzim se osobitim stilom i jezikom — kaze Simunovi¢ — za koji nastojim da bude
$to blizi narodnom izrazavanju, a svojom muzikalno$¢u i ritmom dovodi Citatelja do njeznog

¢uvstvovanja, a ovo do misljenja i udubljivanja. (Nadinié, 1983:5,7)

Isto tako, vodeni od strane profesorica Maje Luci¢ 1 Tamare Kucinovié¢, mi smo kao
grupa od pet studenata animatora na kolegiju Od teksta do inscenacije taj Simunoviéev ritam i
muzikalnost pronalazili u animaciji kamenja, li§¢a, grancica, pijeska, vode 1 sli¢nih prirodnih
materijala, pritom uvijek postujuéi Simunoviéevu redenicu, makar je izgovarali ili bez teksta
prenosili na scenu (isprva u obliku kratkih etida, a kasnije u obliku scena za ispit). Poslije smo
to iskustvo koristili u procesu rada na predstavi koji je uslijedio sljedeci semestar.

Osim istraZivanja autora i onoga §to je na njega utjecalo u vremenu kada je Zivio,
istrazivali smo 1 glazbu Dalmatinske zagore toga vremena, pa i danas. Otkrili smo specifi¢nost
melodije i ritma Cuvenih ,,gangi* te razne lirske pjesme i uspavanke koje se i dan danas
izvode. Koristili smo tu glazbu u etidama i scenama za ispit iz kolegija Od teksta do
inscenacije, pa 1 za kasniji rad na samoj predstavi. Takoder, proucavali smo i naivno
slikarstvo toga vremena, tehnoloSka dostignuéa, politiCko-povijesni kontekst toga vremena,
itd.

Materijal uvelike odreduje nacin animacije. Postavlja se pitanje: kako ga oziviti?
Jedno je materijal u idejnom smislu kao metafora (kamen sam po sebi asocira na krutost,
tvrdoglavost, nemilosrdnost, sto odgovara onome $to je autor htio re¢i kada je govorio o
trazenju slobode jedne desetogodisnje djevojCice u okrutnom patrijarhalnom drustvu
Dalmatinske zagore), a drugo je animacija toga istog. Animirati na latinskom jeziku znaci
»0Zivljavati®, tj. ,,davati dusu®. Animiraju se lutke. No, §to je lutka? Henryk Jurkowski tvrdi

kako je lutka
trodimenzionalna figura izradena od razli¢itih materijala poput drva, voska, papirmasea, platna ili
metala. Namijenjena je kazaliSnoj izvedbi da prikaze Covjeka ili neko drugo bice, a ozivljava je Covjek
uz pomo¢ zica i Stapova kojima manipulira izvana ili neposredno vlastitom rukom, ukoliko je na

primjer, manipulirana iznutra. (...)



Glavno svojstvo istinske lutke jest da je napravljena tako da bi presla iz svog nepokretnog
stanja i usla u kategoriju bica koje pokreée ¢ovjek. (Jurkowski, 2005:11)
U ovom slucaju obi¢ni, neobradeni kamen takoder treba shvatiti kao lutku iz razloga
Sto je namijenjen kazaliSnoj igri. Osim toga, on u kontekstu price postaje figura, a namijenjen
je da bi prikazao ¢ovjeka i to na nacin da ga pokreée Covjek (animator). Razlikuje se od
misljenja Henryka Jurkowskog o tome S$to je lutka Samo po tome $to nije napravljen vec
odabran da bi ,,presao iz svog nepokretnog stanja i usao u kategoriju bica koje pokrece
covjek®. Nadalje, Jurkowski o lutki pise:
lako lutke predstavljaju razlicita stvorenja, ukljuCujué¢i fantasticna bi¢a i zivotinje, glavno
zanimanje lutkara jo§ se uvijek sastoji od imitacije ¢ovjeka. Lutke se zapravo mogu poistovjetiti S
ljudskim simulakrumom. (...) Ljudska masta moze oziviti sve te simulakrume, sve te prikaze stvarajuci
istovremeno metafore koje izrazavaju ljudsku ovisnost o bogovima (...): u magijskom pri¢ama (...); i u
knjizevnosti(...). Drugi oblik animacije imao je fizicku dimenziju, i odnosi se na neposrednu
(mehanicku) i1 posrednu (ljudsku) manipulaciju. lako su mehanic¢ke figure ponekad nazivane ,,lutke®,

lutka je u svojem Cistom obliku figura kojom neposredno upravlja ¢ovjek, to jest lutkar. (Jurkowski,
2005:11,12)

Stoga taj neobradeni kamen treba shvatiti kao lutku ,,u svojem ¢istom obliku kojom
neposredno upravlja ¢ovjek, to jest lutkar”, a upravo se o tome i radilo u procesu stvaranja,
insceniranja pripovijetke Duga. Sve to ide u prilog mome shvacanju ovog rada kao
istrazivackog: prvo, u samom odabiru materijala s kojim se radi, i drugo, U animiranju tog
istog. Jer nije isto koristiti vjeStinu animiranja neke tehnoloski dotjerane lutke (marionete,
javajke, ginjola itd.) i, s druge strane, pristupati neobradenom materijalu. Tada uvijek na umu
treba imati to da se takav materijal moze shvatiti kao lutka tek kada se stavlja u neki kontekst.
U ovom sluéaju to je kontekst Simunoviéve pripovijetke Duga i njezinog uprizorenja. Kamen
kao lutka sada postaje ,,znak, znakovni sistem, rezultat procesa znacenja, predmet.*
(Valent,2007:88)! U ovom semanti¢kom promatranju lutke pronalazim klju¢no objasnjenje
kako je ovaj rad proces stvaranja lutkarske predstave. Rije¢ je o istrazivaCkom postupku
pronalaZenja sustava znakova i prepoznavanja zivota kroz grube prirodne materijale koji u
rukama anomatora postaju Zivi, kljuéni akteri, dvojnici onih koji ih pokrecu, ravnopravni
sudionici predstave, vrSioci radnje.

U praksi je to izgledalo ovako: animira se jedan ve¢i kamen kao tijelo (visine oko 10
cm, Sirine 5 — 7 cm 1 dubine oko 5 cm) u jednoj ruci, i manji kamen (3 do 5 cm visine, Sirine i
dubine) kao glava u drugoj ruci. Vrlo brzo tijekom rada bilo je jasno da takva lutka ne trpi

puno pokreta. Bitna je jedna gesta, jedan znak, jedna radnja. Cesto je ta gesta popraéena
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jednom recenicom ili izgovorenom frazom. Ova lutka ne trpi puno izgovorenog teksta bez
neke akcije. Ona prije trpi tekst bez da se uopée pokrece, nego puno teksta koji izgovara ,,na
slogove®. Dakle, jedan impuls, velika gesta i jedna izgovorena fraza. Uz to, valjalo je ,,misliti
kroz materijal®, kroz zvuk koji proizvodi kada se lupa kamen o kamen, kroz njegovu tezinu,
kroz njegovu brzinu/sporost itd. Nikada se nismo maknuli od toga da shvac¢amo kako je ipak
rije¢ o (ne)obi¢nom kamenu. Tako smo njegovu materijalnu zadatost iskoristili za izgradnju
karaktera u domeni animacije/glume, a u rezijskoj domeni na vidjelo donijeli ideju kako je
pojedinac u zatvorenoj, patrijarhalnoj sredini tvrd i kao kamen ograni¢en u svom postojanju.

Osim lutaka-kamenja koji su sastavljeni od dva kamena (jednog veceg koji predstavlja
tijelo i jednog manjeg koji predstavlja glavu), tu je i manje okruglo kamenje koje predstavlja
djec¢ake: one male ¢ardacane koji, za razliku od djevojCica, smiju glasno pjevati, kupati se u
rijeci, jednostavno: mogu biti slobodni. U pogledu njihove animacije, dosli smo opet do jedne
zanimljive spoznaje kako se oni tek ne mogu animirati ,,na slogove* ili potpuno ,,iz ljudske
logike* iz razloga $to su vrlo zadani u svojoj formi kamena i na prvi pogled neanimabilni. No,
ako se iskoristi upravo njihova materijalna zadanost oni itekako mogu postati zanimljive lutke
(rezultat ,,procesa znacenja“) ako se njima postupa u skladu s pricom i idejom. Jer kada se
takav okrugli kamen umoci u vodu ili kotrlja po klisuri iznad rijeke ili pak formira u razne
oblike poput konja (kada puno malih kamencica izgradi neku novu kreaciju), onda je jasno
kako ba$ taj materijal ima bezbroj mogucnosti u stvaranju price 1 gradnji karaktera (kao
aktivnog Cinitelja price). Moze se Ciniti kako je ovdje rijeC prije o manipulaciji nego o
animaciji, medutim, takva tvrdnja bi drzala vodu kada animator toga ne bi bio svjestan i tako
animirao bez ikakvog odnosa prema toj lutki. Budué¢i da je ovdje slucaj takav da se
jednostavno polazilo od materijala samog, tada je i njegova animacija zahtijevala svojevrsno
ogranic¢enje (takva lutka nema ni ruke ni noge pa je jasno da ne moze hodati kao Covjek ili
upirati prstom, mahati rukama itd.), ali to je ogranicenje, s druge strane, otvorilo cijeli novi
svijet promiSljanja kako pristupiti samom materijalu 1 pustiti ga da ,,sam odradi svoje*.
Zapravo je do toga, kako kamen moze, najprije, biti lutka, pa onda i lice, do§lo bezbrojnim
pokusajima i pogreskama, dok se, na kraju, nije uspostavila jednostavnost sustava znacenja,
metafora iza kojih prepoznajemo Zivot. Mali okrugli kamen pokraj velikog kamena $iljatih
bridova jednostavno asocira na dijete. Odnos materijala tako sam po sebi puno govori: lijepi
zaobljeni kamen kada ,naraste* bit ¢e grubi kamen, oStrih bridova oskvrnut vremenom i
iskustvom, drustvom i predrasudama.

Zanimljivo je to kako je lice Srne, glavne junakinje ovog komada, kao lutka sacinjena

kao i odrasli likovi. Ona je, takoder, kamen ostrih bridova. To sugerira na njezinu ,,preranu

10



zrelost™ u odnosu na ostalu djecu. Ona je ispred svoga vremena osudena tako na preranu
spoznaju okrutnosti svijeta i zelju za izbavljenjem iz takvog svijeta. Odabir materijala od
kojeg su sacinjene Klara i Sava (lica koja su stanovnici idilicnog sela u kojem Srna dozivljava
radost skakanja, tréanja, igranja) u kontrastu je s kamenjem. Naime, one su napravljene od
gline, §to je logi¢no zbog same ¢injenice da su kao karakteri mekSe od grubih ¢ardacana. O
tim licima govorit ¢u kasnije budu¢i da na kolegijima Od teksta do inscenacije i Osnova
lutkarske rezije njima se nismo toliko bavili koliko su za predstavu poslije bila od presudnog
Znacaja.

Napominjem kako su sve ove spoznaje doSle u radu na zadacima iz kolegija Od teksta
do inscenacije i Osnova lutkarske rezije. No, ne moze se govoriti o radu na ovoj predstavi ako
se izostave ove bitne, gotovo presudne spoznaje. Kao klasa radili smo u dvije grupe,
podijeljeni na nacin da je u jednoj grupi bilo sedam studenata, a u drugoj grupi pet. Ja sam
radio u ovoj manjoj grupi. Kasnije, u sljede¢em semestru, kada se krenulo raditi na samoj
predstavi, u tome je sudjelovalo sedmero studenata (Kristina Fancovi¢, Sara Lustig, Petra
Sarac, Nino Pavlekovi¢, Filip Eldan, Luka Bijelica i ja), reZiju je preuzela visa asistentica
Tamara Kucinovi¢, a mentorica je doc. ArtD. Maja Luci¢. Autori scenografije smo svi
zajedno. Medutim, prije no §to krenem u opisivanje rada na samoj predstavi, valja napisati

nesto o atmosferama s kojima smo se bavili na ovom materijalu.

ATMOSFERE

Izvorno rije¢ ,atmosfera“ dolazi od gréke rije¢i ,,atmos®, §to znaci para, dah, i
,»Spahaira“, $to znaci lopta, kugla. Ima viSe znaCenja, a nas zanima ono preneseno koje
oznaCava okolinu, prilike, raspolozenje (npr. radna atmosfera). Ono §to nam je, dakle, bilo
bitno jest okolina, prilike, raspolozenje, dozivljaji, vanjske okolnosti ili, jednom rije¢ju
atmosfere prisutne u djelu Duga Dinka Simunovi¢a. Te atmosfere pronalazili smo u brojnim
opisima koje Simunovi¢ koristi za dodaravanje kako vanjskih tako i unutarnjih prilika (onih
koji se ticu emocionalnih previranja likova). Bavili smo se, zapravo, doCaravanjem atmosfere.
Koristili smo ih za ,,ulazak® u situaciju, pa 1 za gradaciju situacije 1 konflikta u pojedinim
scenama. To je funkcioniralo na slijede¢i nacin:

Simunovicev opis ide ovako:
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Toga je ljeta sunce neobi¢no dugo i zarko sipalo sjaj i toplinu na Cardake i Lug, na Glibusu i
njezine pritoke. No $to je silno sunce vi$e razvijalo obilja i sree u Lugu, to su ¢ardaci pod njegovim
bozanskim zrakama postajali sve ukoCeniji i ti$i: varoSani su se posakrili u svoje kamene kuce usje¢ene
u hridi da prospavaju to Zzarko ljeto. A sparan i tezak uzduh cijedio im mrtve kapi znoja koje nije pilo

zarko sunce, ve¢ bi natapale klonula tjelesa i uspavljivale zadnje sile u njima. (Simunovi¢, 1983:8)

Iz ovog opisa jasno se moze isc¢itati atmosfera. Rije¢ je o nepodnosljivoj vruéini koja
c¢ovjeku oduzima zadnji atom snage te ga Cini gotovo nepokretnim. U docaravanju atmosfere
trebalo je pronadi kazali$no, scensko, lutkarsko rjesenje kako to realizirati. Nacina je bezbroj,
npr. zvukovima, mirisima, slikama, no klju¢ lezi u zamjeni, metafori, u smislu da se koristi
neki zvuk koji, recimo, oponasa zvuk cvréaka. Rijesili smo to tako da smo trljali slamu u
rukama. Taj zvuk odmah je asocirao na zvuk cvrcaka. Poslije smo se igrali ritmom i
dinamikom tog zvuka gradeci cijelu jednu malu glazbenu strukturu. Zatim smo tome dodali
miris paljene slame koji je asocirao na zagusljivost i sparinu. Atmosferu smo nadogradili i
vizualnim elementom u scenografskom smislu gdje vidimo malu varo§ preko koje tece
rijecica i Guju se uzdasi umornih ljudi. Kada je na to dodana i Simunovi¢eva reéenica ili
pojedine rije¢i kao Sto su ,sparina® i ,vruéina“, ,kapi znoja“, dobio se snazan dojam
atmosfere nepodnosljive vrucine. Iz toga smo krenuli u scenu, s tim da atmosfera nikada nije
prekinuta. Ona je stalno prisutna u gradaciji, a zavrSava na Kraju scene.

Ovakvo docaravanje atmosfere smatram svojevrsnom animacijom, animacijom
prostora i vremena, zvuka. Radoslav Lazi¢ u knjizi Kultura lutkarstva pod naslovom ,,Misli 0
lutkarstvu® pise: ,,Svet lutkarskog teatra i njegova rezija predstavljaju vizuelnu umetnost,
scensku poeziju i muziku.“(Lazié¢, 2007:9)

Bas se ta tri elementa ostvaruju kroz docaravanje atmosfere jer ona je kljucna za
dozivljaj onoga koji gleda, a zanimljivo je to Sto, pogotovo u lutkarskom kazaliStu,
docaravanje atmosfere moze proizaci iz animatora, tocnije onoga $to on kao izvoda¢ uzme u
ruke ili podraZava svojim vlastitim tijelom. I opet se vracamo na znakovni sistem, na metafore
koje su duSe lutkarstva. Zato lutkarsku predstavu moZemo shvatiti kao ,,govor znakova na
sceni. (Lazi¢, 2007:7) Sve je znak. Zvuk trljanja slame znak je za cvrcka, kamen je znak za
covjeka okovanog tradicijom i drustvenim normama, svaka njegova gesta ili pozicija opet je
znak, sustav znakova preko kojih prepoznajemo zivot.

No, da se ovdje ne radi o pukom docaravanju nekakvih izvanjskih atmosfera koje
nemaju veze s onim unutarnjim sukobima koje lica ovog komada nose u sebi, dokaz je

atmosfera do koje smo dosli u zadnjoj sceni kada je Srna mrtva, a njeni roditelji su se povukli
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u Tvrdavu te u uzasu proveli svoje zadnje dane. Oni konac¢no odlaze u smrt spoznajuci kako
,»sve duse nijesu iste* 1 tako konac¢no shvacaju kako su sami krivi za nesretnu sudbinu njihove
kéeri. Prema tome, ta atmosfera nepodnosljivosti i osjecaja krivnje, jednom rijecju uzasa,
prikazana je i na izvanjskom planu kao straSna oluja. Medutim, ta oluja kao da krece ,,iz njih*
1 postaje univerzalna. To je uzas sviju nas. Tako ta oluja zapravo postaje preslika unutarnjih
previranja. To je realizirano tako da su u srediStu zbivanja bili postavljeni likovi majke i oca
okruzeni visokim zidinama koji predstavljaju Tvrdavu. Scena je pocinjala udaranjem glava
likova o zid Tvrdave. Pritom su oni izgovarali tekst, potpuno preuzet iz Simunoviéeve
pripovijetke, pretvoren u sukobljeni odnos medu ta dva lica. Paralelno su animatori,
izgovarajudi pojedine rijeci iz pripovijetke kao Sto su: vjetar, sumio, bucio; oponasSali zvuk
vjetra koji prilazi kroz pukotine Tvrdave. Zatim je pocela padati kisa (prava voda koju su
dvojica animatora prolijevali na veliko platno iznad cijele scene). Sve je to islo u veliku
gradaciju i tako do potpune destrukcije kada roditelji ostanu zatrpani medu zidinama koje su
se urusile na njih?.

Sva ova iskustva, od rezijske analize do inscenacija Cetiriju scena i atmosfere, uvelike
su obiljezila rad na predstavi Duga. Sada je realizacija teme, ideje i nadcilja redatelja postao

prvi plan, ali uvijek u komunikaciji s izvodacima jer radu smo pristupali maksimalno timski.

PROCES RADA NA PREDSTAVI

2.1. LIKOVNO — UMJETNICKO RJESENJE PREDSTAVE

Vrlo vaznim periodom rada na ovoj predstavi smatram onaj dio koji smo u analizi
nazivali likovno — umjetnicko rijesenje predstave, a sada je to valjalo, u kontekstu predstave
(teme, ideje i nadcilja) i realizirati. Upravo taj likovni element najviSe se ocitovao kroz
scenografiju u ¢ijoj smo izradi svi sudjelovali. Taj je rad trajao gotovo dva tjedna. Baza svega
je kamen. Izradivali smo kamene kuc¢ice da do¢aramo ,,malenu varos Cardake“ u kojima Srna
zivi dok je u kontrapunktu tom kamenu selo ,,Marcinkova glavica“ ispod kojeg se protezu
vinogradi. To selo radeno je od raznoraznih grancica, zemlje, gline, a cijeli prostor ulice, koji

odvaja varo$§ od sela, saCinjen je od kamenog zida i pijeska §to u svom idejnom smislu

2 Ova je scena kasnije u predstavi izgledala nesto drugacije. Umjesto vode koristili smo rizu i sjemenke kukurza
kako bismo dobili dojam kise, najvise u pogledu zvuka koji se stvara kada taj materijal udara u kamen, stiropor i

papir.
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predstavlja protok vremena i prostora, svojevrsni prolaz iz jednog svijeta u drugi. Razlog toj
distinkciji je upravo postizanje kontrasta izmedu sela i grada. Naime, promatramo li to kroz
glavni lik, Srnu, zakljucuje se kako je upravo u selu Srna iskusila radost tréanja, skakanja i
igranja. Tamo je ,,nitko nece vidjeti*“. Tako, na kratko, Srna uziva slobodu koju vidi u prirodi i
kroz prirodu. Prema tome, i scenografski je ta toplina sela prikazana drugacijim sredstvima,
za razliku od grada koji je na neki nacin okrutno ,isklesan u kamenu“. Selo je zato
napravljeno od zelenila, grancica i drveta, a likovi, koji tamo pripadaju, sacinjeni su od gline
(koja je po svojoj materijalnoj zadatosti potpuno drugacija od kamena).

Scenografija je, osim svoje estetske uloge, miSljena 1 prakticno kao prostor na kojem
¢e se igrati lutkarska predstava. Pritom smo uvijek mislili na to da animatori neée biti
sakriveni i da ¢e mnogi elementi scenografije ujedno koristiti za docaravanje atmosfere
pojedinih scena (koliko svojim vizualnim elementom toliko i zvukovnim, pa ¢ak i mirisnim,
Sto se najbolje ocitovalo u paljenju slame za vrijeme izvedbe).

Ova je scenografija, osim estetske i prakticne komponente, donijela i svojevrsnu
mimikricku moguénost u odnosu na lutke koje u njoj egzistiraju. Kamenje kao likovi stopili
Su se s ambijentom kamenih gradevina/kuéica pa su tako iz njih nastajali. Taj efekt
pojavljivanja Zivog iz nezivog rezultirao je nekom vrstom zacudnosti, prvo na razini samog
vizualnog efekta, a drugo na razini ideje koja je za ovaj komad izuzetno bitna, a to je onaj
utjecaj prirode na Covjeka s jedne strane, i utjecaj ¢ovjeka na prirodu s druge strane. Srna
slobodu vidi u sjedinjenju s prirodom. Priroda je metafora slobode u smislu rizika na koji Srna
pristaje i vidi kao jedini smisao zivljenja (za razliku od ostalih likova koji u stopljenosti s
ambijentom vide neku vrstu zastite, po principu: lakSe je ako se prilagodim).

Osim ,likova kamenja®“, tu su 1 ,likovi gline®. Oni pripadaju onom selu iznad
vinograda ¢iji su stanovnici gospodarica vinograda udovica Klara i kljasta Sava. Kao §to Srna,
njezini roditelji, dje¢aci i ostali stanovnici kamenih Cardaka nastaju iz kamenja te su i sami
kamenje, tako Klara i Sava nastaju iz zemlje, gline i same su glina. Upravo je time postignuta
ideja kako okolina uvjetuje formiranje likova ovog komada te je ona, ne samo na fizickoj
karakteristici, dio onih koji tamo zive, ve¢ 1 na drustveno-socijalnoj karakteristici i kao takav
presudan faktor ocitovan na dva plana. Prvi je izvanjski kojim je vidljiva pripadnost
odredenom prostoru, a drugi je pitanje mentaliteta koji je isto tako jasno formiran i upravo

direktno utjece na stvaranje predrasuda u drustvu.
Likovna dramaturgija je kompleksna likovna vrsta, koja zahtijeva od stvaraoca, prvo opde

poznavanje likovnih zakonitosti, poznavanje sustine kazali$ne kostimografije i scenografije, a prije
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svega treba razumijeti sustinu lutkarskog kazaliSta, koji nikako nije umanjeni oblik ,,velike scene® nego
ima svoje zakonitosti nadrealnog, iznenadujuéeg, neceg Sto se izmice definiciji ,,po ladicama“.

Polazna tocka stvaralackog razmiSljanja je poruka buduce lutkarske predstave. 1z tog polaze odluke o
najbitnijim elementima likovne stilizacije: odabir lutkarske tehnike, materijala, boja, oblika i
proporcionalnosti u odnosu do lutaka — interpretatora(...). Scenski prostor u lutkarskom kazalistu
podreden je odabiru lutkarske tehnike, bitniji je od scenografije, koja ima drugacije znaCenje.
Scenografija je ¢esto samo ,,ukras®, bez kojeg bi predstava mogla funkcionirati i sama, osim u nekim
primjerima gdje ve¢ sama scenografija predstavlja scenski lik, metaforiénu osobu. Pritome je bitno da

su svi elementi uskladeni, ili u jedinstvu ili kontrastu/dopuni likovnog jezika. (Freyer, 2007:70,71)3

U tom smislu likovno oblikovanje predstave Duga misljeno je kao metafora
stopljenosti likova kao Cinitelja prie sa njihovim prostorom djelovanja predstavljajuci
sjedinjenje kao tradicionalno ukorijenje koje zadaje okvire, smanjuje mogucnosti, donosi
predrasude. Srna zeli pobjeéi iz svega toga u svijet slobode, maksimalno iskoristiti sve
mogucénosti Zivljenja. Ona vidi dalje, izvan umjetnih okvira koje postavlja rigorozno drustvo
koje Zivi ,,po receptu®, po zadatostima prosjecnosti koja ubija kreativnost i individualnost. A

Srnina je priroda upravo takva, ona je po svemu ,,drugacija®.

2.2. PODJELA ULOGA | RAD NA ULOZI SRNE

2.2.1. Odnos lutke i animatora

Isprobavajuéi razne situacije i scenske moguénosti realizacije ove predstave, Svi Su
animirali sva lica. Podjela uloga dogodila se usred procesa, kada je redateljica dosla na ideju
da svaki animator predstavlja pojedini lik iz komada, ne iskljuCujuéi pritom rad na
docaravanju atmosfera (u ¢emu uvijek svi sudjeluju) i pomoénu animaciju (gdje god je to
potrebno). Tako je doslo do toga da animator, uz to $to animira lutku — lik, takoder i glumi taj
isti lik. On je konstantno u odnosu sa svojim ,,dvojnikom* §to tako neodoljivo podsjeca na
Artaudov niz eseja objavljenih i objedinjenih u knjizi Kazaliste i njegov dvojnik. Upravo u

predgovoru te knjige u podnaslovu ,,Kazaliste i kultura®“, Artaud navodi:

Svaka istinska slika ima svoju sjenu $to je podvostrucuje. Umjetnost se zbiva onim trenutkom
kad kipar koji modelira pocinje vjerovati da je oslobodio sjenu koja ¢e svojim postojanjem uznemiriti

njegov pocinak. Poput svake magi¢ne kulture koju izrazavaju prikladni hijeroglifi, istinsko kazaliste

Prema: Lazi¢, Radoslav. (2007.), KULTURA LUTKARSTVA. Beograd: Medijska knjizara KRUG
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ima svoje sjene; od svih vrsta govora i umjetnosti ono je jedino koje moze imati sjene §to su razbile
svoje granice. Moze Se reéi kako te sjene ve¢ od podetka nisu podnosile svoja ograni¢enja. (Artaud,
2000:11,12)

U ovom sluc¢aju usporedujem lutku s oslobodenom sjenom pokrenutom od strane svog
dvojnika — animatora upravo zbog ,,nepodnosljivosti svoga ograni¢enja“. Ona je sjena svoga
pokretaca isto kao $to je njezin pokretaé sjena svoje lutke. I kona¢no Luko Paljetak u Malim

tezama o kazalistu lutaka kaze:

Kazaliste lutaka pocinje (otprilike) tamo gdje prestaju moguénosti ,,zivog™ kazalista.
Sredstvima sebi nalik kazaliste lutaka potvrduje svoju vlastitu egzistentnost koja je dvojaka i ukljucuje
egzistentnost lutke i egzistentnost animatora.

1.2

Iz naravi njihovog medusobnog odnosa mogu se izvesti sve vazne odrednice suvremenog
lutkarskog teatra.

1.3

Nekadasnji odnos glumca i lutke bio je (uglavnom) pasivan, odnosno aktivan samo u jednom
smjeru (glumac — lutka). Animator je lutku tek posluzivao, poput kakva servisa, posudujuci joj glas,
ruku i prirodu. (To nikad nije ni prestajao raditi). Za suvremeni odnos glumca i lutke moze se reci da je
aktivan, aktivan u oba smjera (glumac — lutka). Stupanj povratnosti medusobne aktivnosti jedinica je
mjerenja suvremenosti lutkarskog teatra danas.

1.4

Glumac nije samo produZzenje lutke do poda.

2.1

Glumac i lutka imaju svoje postojanje koje se ukrStava. Njihova zavisnost otkriva tajnu
egzistencije.

2.2

Lutka hoée u svjetlost. Njena je teZnja heliocentri¢na. Lutka se samostalno sluzi lutkarom u
svijetu koji im je zajednicki. I obratno.

2.3

Lutka nikada ne oponasa. Ona samo uzima ono §to joj se svida. Gore (dolje) u svijetu njoj
prilagodenih odnosa ona pravi svoj izbor, uzima jedan karakteristican pokret ili dva, da bi ostvarila
kompletnu svoju licnost. Metonimicki, pars — pro — toto odnos glumeca i lutke klju¢ je za razumijevanje

modernog lutkarskog izraza. (Paljetak, 2007:18.19)*

Upravo zbog tog inzistiranja na odnosu glumac — lutka, rad na ovoj predstavi odvijao

se u nekoliko planova (gledajuci iz vizure animatora), a to su: 1.odnos glumca i lutke, 2.0dnos

“Prema: Lazi¢, Radoslav. (2007.), KULTURA LUTKARSTVA. Beograd: Medijska knjizara KRUG
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lutke i lutke, 3.0dnos glumca i glumca. Dakle, moju ulogu Srne, koja mi je povjerena, mislio
sam iz ta tri kuta igranja: 1.Srne kao otjelotvorene u lutki, 2. ja koji igram Srnu i 3.0dnosu
Srne s drugim likovima, koji su takoder udvostruceni zbog same Cinjenice da animatori
ujedno i igraju ista lica.

I konac¢no, vratimo li se na Artauda, koji je uo¢io podvojenost stvaraoca i njegovog
djela, mozemo, u kontekstu ove predstave, uociti kako je nepobitna zadanost odnosa glumca
(animatora) 1 njegove lutke iskoristen kako bi se (najprije u rezijskom smislu) materijalizirala
zelja glavnog lika Srne da postane netko drugi, odnosno musko. Dakle, ako promatram sebe i
svoju lutku kao jedno koje otjelovljuje lik Srne, onda se Srna ,,mora rijesiti* svoje lutke kako
bi postigla svoju zelju. Drugim rije¢ima, ona se oslobada ,.kamena“ kako bi postala slobodna.
To $to ja kao muski animator animiram Srnu, potenciralo je tako ideju oslobadanja Srne lutke
preko svog animatora. Jer kad bi Srnu animirao Zenski animator, moZda bi ideja oslobadanja 1
dalje bila vidljiva, medutim, ne bi pratila Simunovi¢evu pri¢u o djevojéici koja prolazi ispod

duge kako bi postala musko.

2.2.2. Animacija Srne (lutke)

Bez obzira na sve planove igre koji su u radu na ovoj predstavi otvoreni, valjalo je
savladati animaciju lutke — kamena. Otkriti moguénosti materijala i iskoristiti ga za stvaranje

karaktera.

Karakter Aristotel svrstava u Sest sastavnih dijelova tragedije, tvrdeci da je prica najvazniji od
tih dijelova. ,,Radnje imaju dva uzroka: misli i karaktere.“ Karakter je, dakle, uzrok, a ne cilj radnje.
,»Ako neko nanize izraze koji majstorski prikazuju karaktere i unese odli¢nu dikciju i sjajne misli, svim
tim nece ispuniti ono $to se istaklo kao zadatak tragedije, nego to moze u mnogo vecoj mjeri ispuniti
ona tragedija koja se slabije posluzila tim stvarima, ali koja mesto toga pokazuje pri¢u i dobar sklop
dogadaja“(A) Takode ne bi ispunio zadatak ni onaj ko bi ispri¢ao, npr. Herkulov zivot od pocetka do
kraja jer bi to bila biografija, a ne dramska prica, a jedini vezivni element predstavljao bi nam Herkul sa
svojim karakterom.

Aristotel umjesto o liku ili karakteru ¢esto govori o tkz. licu. Lica su kod Aristotela u trostrukoj
funkciji: a) ona su podrazavana (,,po tome je, kako neki vele, i drama dobila svoje ime, jer podrazava
lica koja vrSe radnju®); b) pomoc¢u njih se podrazava (,,podrazavanje (...) licima koja delaju, a ne
pripovjedaju); ¢) ona podrazavaju (,,podrazavanje vrse lica koja delaju). Mi bismo to ukratko rekli
ovako: lica su podrazavana na niZem nivou organizacije radnje, da bi se na viSem nivou pomocu tako
stvorenih lica izgradila uloga, i preko nje pri€a, a to podrazavanje opet moraju vrsiti neka lica koja su

glumci (Stjepanovi¢, 2005:35,36)
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ili pak lutke ozivljene svojim animatorom, a budu¢i da je u tom slucaju animacija kao takva

neizbjezna, bitno je shvatiti njezinu svrhu.

Krajnji cilj, funkcija i namera svakog autentiénog animatora, bilo da je re¢ o lutkarskom
pozori$tu, ili pozoristu senki, crtanom, animiranom, ili lutkama u filmu, animaciji na televiziji, ili
kompjuterskoj virtuelnoj animaciji — jeste ostvarivanje istinite, matematicki precizne animacije.

Upravo takva animacija jeste savrSen primer podrazavanja ili izrazavanja Zivota pokretom,

linijom, oblikom, formom koja djeluje kao da je Ziva .(Lazié, 2007:38)°

Srna — kamen — lutka djeluje ,,kao da je ziva“ kada je u to¢énom impulsu pomaknuta i
kada je kao takva stavljena u odredeni kontekst price. U tom smislu moj rad na ulozi Srne
sastojao se od toga da, zajedno s redateljicom i cijelim autorskim timom predstave, trazim
precizne i odgovarajuce znakove ovisno o radnji i situaciji u kojoj se lice nalazi u odnosu na
generalnu ideju predstave. Prema tome, oZivljavanje Srne zahtijevalo je istraZivanje logike
djeteta i djetetova pokreta. “Bilo je samo deset godina toj Srni“, njezini su pokreti brzi od
pokreta njenih roditelja ili ukocenih lica iz ¢ardacke ulice. ,,Ona je htjela da se na jablan
penje, da prepliva Glibusu, da tr¢i na konju, da se potuce s djeCacima — i stotinu drugih i
¢udnovatih stvari® (Simunovi¢,1983:9).

Prvo pojavljivanje Srne u predstavi je kada ona skace s krova svoje kuce u pijesak da
Se igra s djeCacima i kupa u Glibusi. S re€enicom:,,Evo me djeCaci, skacem!*, puStam Srnu —
kamen u slobodni pad te ona zavrs$i u pijesku s djeCacima, a potom se zajedno svi kre¢u
kupati. Srna je sada potpuno mokra i pjeva veselu pjesmu s ostalim djecacima dok cijelu
situaciju ne prekine jedan mjestanin te tako Srna biva otkrivena pred roditeljima. Sto se tice
animacije ovdje, htio sam da Srna bude poletna, da zaboravi §to se smije, a §to se ne smije
kako bih u sljedecoj situaciji mogao odigrati njezinu skrusenost pred srditim roditeljima. Sada
Srna pognute glave odlazi u svoju kucu pred roditeljima koji je strogo gledaju. Pritom tiho,
jecajudi, i skruSeno pjeva pjesmu koju je malo prije veselo pjevala kada se igrala s djeacima.

Isto tako Srninu poletnost i razigranost i Zelju za slobodom trazio sam u kontrastima.
Na primjer, u sceni prasSnjave ulice gdje ¢ardacani Secu i kimaju jedni drugima glavom na
pozdrav, ulogu Srne gradio sam kroz njezinu staticnost. Ona je u centru scene. Njezine su
zelje da se igra u tvrdavi, kupa u jezeru i druzi s djecacima, no roditelji joj to ne dozvoljavaju.
Ona mirno stoji izmedu majke i oca, medutim, snazna Zelja za slobodom ne da joj mira. Radio

sam to u povremenim, jakim impulsima koji su u kontrastu s njezinim mirovanjem tijekom

5 Lazi¢, Radoslav. (2007.), KULTURA LUTKARSTVA. Beograd: Medijska knjizara KRUG.
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situacije. Najednom, Srni sine ideja koju ona snaznim impulsom obznanjuje udarajuci pritom
majku ili oca po tijelu. Kamen tada stvara zvuk poput sudbonosnog kuckanja koje najavljuje
Srnino pitanje. Ona tako s jedne strane dosaduje svojim roditeljima, a s druge pokuSava
pridobiti njihovu paznju. A zapravo ona samo zeli osjetiti puninu Zivljenja koja se pak
ostvaruje u njenoj fantaziji u toj istoj sceni. Nazalost, samo u fantaziji.

Fantazija poc¢inje Srninim jakim, ocajnickim vriskom kojim kao da ,,ulazimo u njenu
psihu®, a tamo vidimo o ¢emu ona stalno masta. Pozicija prostora sada se mijenja, te se lutke
animiraju u zraku. Kao da se potpuno promijenilo agregatno stanje. U trenutku te promjene,
zajedno sa Srnom, rukama grabim i pijesak koji je na podu prasnjave ulice, te polako
pustajuéi da curi, taj pijesak za Srnom ostavlja neSto poput magi¢nog praha koji kao da
inficira ostale likove i oni zajedno s njom odlaze u fantaziju.U Srninoj fantaziji svi se kre¢u
meko, fluidno, glasovi roditelja i ostalih likova prasnjave ulice sada su idili¢no zvonki, §to je
u kontrastu s njihovim prijasnjim glasovima u Srninoj realnosti, kada su oni grubi,
imperativni. Srna masta o tréanju, letu medu oblacima i zvijezdama. Animatori koji animiraju
roditelje i ostale likove prave transformacije lutkama koje sada postaju ta ulica, oblaci i
zvijezde. Kao da Srna u njima vidi svoje ostvaranje, svoju srecu. U fantaziji oni njoj
dopustaju sve §to se inace ne smije.

Dakle, Srnin ,,divlji* duh pokuSao sam dobiti preko kontrasta izmedu stati¢nosti i brze,
impulzivne akcije. Time se postize 1 princip dje¢jeg ponasanja koje je Cesto upravo takvo:
impulzivno i1 nepredvidivo. Osim toga, Srninu zrelost i ,,drugacijost” igrao sam u njenoj
fantaziji. Srna je svjesna toga da njezinu (ne)srecu dobrim dijelom kroji njezina okolina. Ta
svjesnost dokaz je Srnine zrelosti za svoje godine. Ona je ispred svoga prostora i vremena. Pa
nije li to tako Cesti, svevremenski problem covjecanstva: razliCitost, individualnost spram
egzistencije u drustvu i tradiciji?

Osim impulsa, za koji smatram da je pocetak animacije, u radu na ulozi Srne i njezinoj
animaciji, bavio sam se samim materijalom koji ¢esto sam po sebi iskazuje puno ako se stavi
u tocan kontekst. Na primjer, odnos Srne s udovicom Klarom, koju ona smatra milom i
dobrom Zenom, prikazan je kroz sam materijal. Klara je napravljena od mokre gline u koju se
Srna moze zalijepiti. Tako ta dva materijala u medusobnom odnosu prikazuju prisnost. Srna
se naslanja na Klaru. Klara stavlja svoj glineni $eSir Srni na glavu, obujmljuje ju svojom
glinenom rukom. Osim ovog vizualnog elementa, Klara pritom Srni odgovara na njezina
pitanja.

Vrhunac odnosa materijala dogada se u situaciji kada Srna tréi prema dugi jer je malo

prije cula da ¢e, ako prode ispod duge, postati djecak, dakle, kona¢no ¢e biti slobodna. Ovdje
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Srnu drzim iznad korita punog vode. Ona tako lebdi iznad te vode, ¢ime se dobiva
nevjerojatna napetost, jer je oc¢ito da, kao animator, u bilo kojem trenutku mogu ispustiti
kamen iz ruke da padne i u€initi da se utopi u ,,Mrtvom jezeru*. Napetost se poveceva i time
Sto Srna kada lebdi, zapravo tréi, 1 jasno je da napreduje prema dugi. To $to ona lebdi, rezijsko
je rjesenje koje ju stavlja u drugi prostor (s obzirom na ostala lica), kao drugi kadar gdje je
Srna izdvojena od cjeline, a voda ispod nje predstavlja njezinu sudbinu. Ona ¢e tamo zavrsiti.
Ona (ne)svjesno srlja u smrt. Pritom cijelo vrijeme animiram Srnu — kamen u jednoj tocki
iznad jezera kao da tr¢i. Ona tréi, medutim, nigdje ne dolazi. Dobiva se dojam kao da se
krece, a njezin cilj cijelo vrijeme stoji ispod nje kao kakva paukova mreza u koju ¢e se ona
zaplesti i tu umrijeti. ,,Srna sakupi sve sile pa §to je bolje mogla zatrci se u mocvaru. Zacu se
u tiSini prasak Sevara, pa klokotanje vode i blata, te samo jedan ocajan i drhtav doziv sred
pustog polja i Mrtvog jezera.“(Simunovi¢, 1983:21).

Ako se vratimo na Aristotela, Srnu kao lice shvacam u sljede¢em kontekstu: Srna je
podrazavana na nivou radnje da bih ja na viSem nivou napravio ulogu Srne, preko te uloge
ispricao pricu, a to podrazavanje opet vr§im ja, kao glumac i kao animator, dakle, preko lutke.
Time je Srnina sudbina prikazana na nivou pri¢e Dinka Simunovi¢a, ali i na nivou zadatosti
samog principa lutkarskog teatra gdje ja kao animator pustam lutku da se utopi u ,,Mrtvom
jezeru®“. No, nisam ja samo animator, ve¢ podvojena Srnina realnost, jer nakon §to se Sr