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1. Uvod

Tema ovoga rada je uloga klavirskoga suradnika u radu s dje¢jim pjevac¢kim zborom. U radu se
daje pregled uloge klavirskoga suradnika — korepetitora! tijekom povijesti rada u radu s

razli¢itim ansamblima S posebnim naglaskom na rad s pjevackim zborom.

O glazbenoj pratnji odredene umjetni¢ke aktivnosti pisalo se ve¢ 1892. godine. Buck (1892) u
svojoj knjizi llustracije zborske pratnje s naputcima u registraciji govori o pratnji zbora na
orguljama i napominje vaznost razvijanja tehnike sviranja instrumenta kao preduvjet dobre
pratnje. Buck (1892:1) smatra da povecanje sposobnosti za kvalitetnu solisticku izvedbu ne
mora nuzno imati za posljedicu i sposobnost kvalitetne pratnje. Ono $to ¢ini dobrog klavirskog
suradnika su s jedne strane tehnicka i umjetnicka sloboda u vlastitoj izvedbi i s druge strane

podrska i sigurnost koju pruza izvodacu kojega prati.

Poznato je da dobar klavirski suradnik ima zna¢ajnu ulogu u glazbenom i plesnom obrazovanju
(balet) 1 radu umjetnika pojedinca (pjevaca, solista) ili skupine (zbora, ansambla). Budu¢i da
rad klavirskoga suradnika podrazumijeva izravni kontakt s pojedincima ili skupinama potrebno

je da klavirski suradnik pored stru¢nih znanja posjeduje i dobre komunikacijske vjestine.

Prema Rankin i Rankin (1969:52) na ulogu klavirskoga suradnika utje¢u ocekivanja osoba s
kojima suraduju kao i o¢ekivanja koja od njih ima drustvena zajednica. Klavirskoga suradnika

Rankin i Rankin (1969:52) opisuju kao osobu koja treba:

1. Pruziti nenametljivu pratnju, ali istovremeno ,,ne dijeliti svjetla pozornice*
2. Svirati to¢no, ali ne treba nuzno biti dominantan izvodac
3. Posjedovati vjestinu ¢itanja notnog teksta a vista ¢ak i kod transponiranja i posjedovati

sposobnost da u kratkom roku uvjezba odredenu skladbu
4. Svirati to¢an notni tekst, a pozeljno je i imati smisao za improvizaciju

5. Nakloniti se nekoliko puta, uglavnom zajedno sa dirigentom

! korepetitor (ko- + lat. repetere: ponavljati), u glazbi, pomoéni dirigent opere ili baletnog ansambla koji sa
solistima i sa zborom uz glasovir uvjezbava njihove dionice, odnosno uloge. Hrvatska enciklopedija — mrezno
izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=33173.
Pristupljeno 15. kolovoza 2017.



http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=33173

Rad se strukturalno sastoji od Sest poglavlja. Nakon Uvoda, u drugom poglavlju daje se
povijesni pregled uloge klavirskoga suradnika i razvoj te umjetnicke discipline. U tre¢em
poglavlju navode se stru¢na znanja 1 vjestine kojima klavirski suradnik treba raspolagati kako
bi kompetentno sudjelovao u radu sa solistima ili zborom te se posebno isti¢e vaznost timskog
rada. U Cetvrtom poglavlju navode se obiljezja djecjeg pjevackog zbora i njegove potrebe koje
odreduju i ulogu klavirskoga suradnika u radu sa zborom. Peto poglavlje bavi se aktivnostima
koje klavirski suradnik obavlja u radu s dje¢jim pjevackim zborom i to tijekom glazbenih
pokusa i priprema te tijekom nastupa dje¢jeg pjevackog zbora. Nadalje, navode se ¢imbenici
koji utjeCu na motivaciju klavirskoga suradnika i motivaciju djecjeg pjevackog zbora uz
naglasak na tome da se radi o uzajamnoj motivaciji. U Sestom se poglavlju navode zakljucci

izvedeni na temelju analize odabranih primjera literature.



2. Klavirski suradnik

Oxford English Dictionary? definira klavirskoga suradnika kao osobu koja prati; kao izvodaca

koji preuzima ulogu klavirskog pratitelja.

Prema Grove Dictionary of Music and Musicians®, klavirski suradnik je izvoda¢ koji prati
pjevaca ili instrumentalista, ali koji bio u izvedbi trebao biti ravnopravan ¢lan sa ostatkom

ansambla.

Sasanfar (2012:24) prema Oxford Music Online “definira pojam klavirskoga suradnika na

sljedeci nacin:

,Korepetitor je izvodac skladbe u pratnji, obi¢no pijanist koji svira pjevacu solistu ili skupini

pjevaca, ali se odnosi i na pijanista u instrumentalnim kompozicijama.®

Katz (2009) prema Sasanfar (2012:24) opisuje klavirskoga suradnika kao osobu koja bi trebala
ispunjavati zelje skladatelja, udovoljiti zahtjevima tekstopisca, emocionalnim i fizickim

potrebama pjevaca i svojim osobnim potrebama kao klavirskoga suradnika.

Autori Roscher, van der Mescht i van Niekirk (2003:43-48) smatraju kako se ve¢ gotovo deset
godina na temu klavirske pratnje u zborovima nije mnogo objavljivalo. Kao razlog ovomu
navode da se uloga klavirskoga suradnika i vaznost klavira u radu sa zborovima rijetko smatrala
prioritetom. Temelj za ovakav polozaj klavirskog suradnika u radu sa zborovima nalaze u

nekom od sljedeca dva pogleda na klavirsku pratnju:
- klavirska pratnja je manje vazna od dirigiranja, ili
- klavirska pratnja je toliko jednostavna da ju gotovo svatko tko svira klavir moze odsvirati.

Medutim, autori smatraju da su takvi stavovi prema klavirskoj pratnji u radu sa zborom neto¢ni
te isticu da je klavirska pratnja zbora izazovna zadaca i da ju treba smatrati stru¢nom
(specijaliziranom) aktivno$¢u. Autori navode kako je uloga klavirskoga suradnika vise od

pukog sviranja glazbe u pozadini odredene izvedbe. Nadalje isti¢u da su uspjeSan nastup zbora

2 https://en.oxforddictionaries.com/definition/accompanist. Pristupljeno 15. kolovoza 2017.

3 Grove Dictionary of Music and Musicians - http://www.oxfordmusiconline.com/public/book/omo_gmo.
Pristupljeno 15. kolovoza 2017.

4 http://www.oxfordmusiconline.com/public/. Pristupljeno 15. kolovoza 2017.

® Accompanist is the “performer of an accompaniment, usually referring to a pianist playing with one or more
singers but it is also applied to the pianist in instrumental sonatas.*
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i oCekivani glazbeni uc¢inak kao i teznjom za glazbenim uspjehom povezani S pratnjom jer

Kklavirski suradnik ¢esto odreduje kvalitetu i standard zborske izvedbe.

Autori tvrde da ¢e se klavirska pratnja koja nije na o¢ekivanoj umjetnickoj i glazbenoj razini
nepovoljno odraziti i na najbolji zbor. Budu¢i da vecina zborova, bez obzira na dob ili
kombinaciju glasova, zahtjeva kvalitetnu klavirsku pratnju, op¢a ocekivanja i zahtjevi ostaju
isti iako se okolnosti razlikuju. Rad s djecjim zborom karakterizira veliki broj mogucnosti za
ispunjenje ocekivanja svih sudionika jer ukljucuje Sirok spektar aktivnosti i sadrzaja: od
iscrpljujucih proba do potencijalno nadahnujucih kreativnih rjeSenja kao i dostizanja zahtjevnih
glazbenih standarda. Zbog toga dirigent i klavirski suradnik doZivotno utjeu na djecu s kojom

suraduju u zboru.

Hoblit navodi da osoba koja zna svirati klavir ne mora nuzno znati korepetirati i istice da je
teSko naci svestranog klavirskoga suradnika opisujuéi to usporedbom da je ,,pronac¢i dobrog

klavirskog suradnika koji je muzikalan, jednako tesko kao i pronaci rijedak dragulj.

Nadalje, Hoblit smatra da dobar klavirski suradnik moze poboljsati izvedbu osrednjeg izvodaca
tako da ¢e on uz struénog klavirskoga suradnika pjevati iznad svojih sposobnosti. Isto tako
slabiji klavirski suradnik moze utjecati na dobrog izvodaca te ¢e on uz njegovu slabu pratnju
ostvariti osrednju izvedbu, a u najgorem sluc¢aju slab klavirski suradnik i slab izvoda¢ nece
uspjesno interpretirati djelo. Stoga Hoblit zakljucuje da empatija, prisnost i muzikalnost izmedu
dobrog izvodaca 1 dobrog klavirskoga suradnika moZze ,,o€arati publiku s uzitkom estetskog

iskustva“ (Hoblit 1963:139).

6, The finding of a good accompanist who is musically sensitive is like finding a rare jewel.* (Hoblit 1963:139)



2.1. Povijesni pregled korepeticije kao umjetnicke disipline

U ovom poglavlju daje se povijesni pregled razvoja korepeticije kao umjetnicke discipline od
samih pocetaka razvoja glazbene umjetnosti do danas. Adler (1976:7) tvrdi da je povijest

korepeticije stara koliko i samo covjecanstvo.

2.1.1. Prapovijest

Prema Adleru pretpostavlja da je covjek otkrio koristiti glas kako bi vikanjem zastrasio i otjerao
neprijatelja. Njezniju boju glasa Covjek je koristio za udvaranje. Uskoro je shvatio da
neprijatelja moze jacCe zastraSiti tako da svoje vikanje poprati udaranjem ritma po nekom
predmetu (prve udaraljke kao pratnja). Adler smatra da je tako stvorena umjetnost

korepetiranja, koja je odmah podijeljena na pracenje sebe i pracenje drugih osoba.

2.1.2. Antika

Harfa, kao prvi prateé¢i instrument koristen u svrhu slavljenja Boga spominje se i u Bibliji. Ne
zna se koji su instrument Zidovi koristili za pratnju u istu svrhu. Smatra se da je to bio primitivni
sustav cijevi. Kasnije su kao pratnju koristili puhacke instrumente prete¢e dasnjih puhackih
instrumenata kao Sto su flauta, truba, rog.

Grci su znacajnije razvili umjetnost pratnje. Koristili su razli¢ite instrumente kao pratnju solista
ili zbora. Horner navodi prigode u kojima se u Antickoj Grckoj glazba izvodila uz pratnju
instrumenata—to su bile pjesme Zalosti i veselja, pjesme pastira, ratnika, uspavanke i drugo.
Zborsko pjevanje se takoder ponekad prakticiralo uz pratnju. Gréki instrumenti za pratnju
poznati su preko mnogih slika i skulptura u grobnicama, na vazama i kipovima. Za pratnju su
koristili puhacke instrumente kao Sto je Panova frula ,,polikalamna siringa ili Panova frula
sastojala se od niza povezanih cijevi nejednake duljine. To je prauzor usne harmonike*
(Andreis, 1975: 52). Grci su upotrebljavali i udaraljke medu kojima su se nalazile kastanjete,
bubnjici, cimbali.

Nema puno pisanih dokaza vezanih uz koristenje instrumentalne pratnje u starom Rimu. Ono

Sto je ostalo od grcke tradicije preselilo se u Aleksandriju.



2.1.3. Srednji vijek

U razli¢itim dijelovima svijeta korepeticija se razvijala i izvodila na razli¢itim instrumentima.
Tako su (Adler 1976:8) Kinezi koristili instrument sheng’, koji je prvi put opisan oko 1100.
godine. Adler navodi da su u srednjem vijeku, ljudi kao pratnju ponavljali melodije u istoj, vi$oj
ili nizoj oktavi dok su udaraljke stvarale ritmic¢ku podrSku glasu ili instrumentu koji je iznosio

melodiju.

Prema Adleru (1976:9) u doba trubadura, povijest korepeticije u svom razvoju preskace tisucu
godina. Do tada je sakralna glazba pjevana bez pratnje, a pojavom svjetovnih formi uz pratnju
instrumenata moZze se pratiti snaZan uzlet instrumentalne pratnje razli¢itim vokalnim
izvedbama. Kao grupne instrumentalne pratitelje navodi Zonglere i minstrele® koje su angazirali

trubaduri, truveri® i plemicki skladatelji.

U razdoblju ars nove ¥ (priblizno 1320. — 1380. godine) informacije o razvoju instrumentalne
pratnje nisu brojne. Pocetkom 14. stolje¢a solisticke melodije je pratio podredeni glas ili
instrument i to uglavnom improvizacijom. Taj prate¢i glas mogao Se razvijati u raznim
smjerovima sve dok nije prekrivao melodiju. U isto vrijeme, u Italiji se pojavljuje poznati

glazbena oblik caccia ! koja se izvodila uz instrumentalnu pratnju.

Omiljeni instrument za pratnju tijekom ovoga razdoblja bila je lutnja (Adler 1976:9).

7 ,Sheng je posebna vrsta puhackog instrumenta koji je kombinacija Panove frule i orgulja. Sastoji se od prazne
bundeve u koju je utaknut odreden broj bambusovih trski (13, 24, pa ¢ak i 36) nejednake visine. Kroz posebnu
savinutu cijev svira¢ puse u bundevu i prstima regulira prijelaz zraka u cijevi.“ (Andreis, 1975: 31)

8 Minstrel je (srednjolat. preko starofranc. i engl.), svira¢ i pjeva¢ u srednjovjekovnoj Engleskoj u sluzbi kakva
velikaga“. http://www.hrleksikon.info/definicija/minstrel.html. Pristupljeno 12. kolovoza 2017.

% Truver je (franc.), lirski pjesnik u 12. i 13. st. koji komponira svoja djela na sjevernofranc. jeziku langue d' oil.
USP trubadur. http://www.hrleksikon.info/definicija/truver.html. Pristupljeno 12. kolovoza 2017.

10 Ars nova je (lat.:nova umjetnost) od podetka XX. st. naziv za razdoblje glazbene povijesti priblizno od 1320.
do 1380., a procvat dozivljava u Francuskoj i Italiji. Ime je dobila prema istoimenoj raspravi francuskoga pjesnika,
skladatelja i teoreticara Ph. de Vitryja nastaloj oko 1322. Ars nova je razdoblje novih humanistickih nastojanja u
povijesti glazbe koja se oéituju u ve¢em posvjetovljenju glazbenih oblika i napustanju ¢vrste veze s liturgijskim
glazbenim predloScima 1 tekstovima latinskoga podrijetla kao temeljima novonastalih skladbi.*
(http://ww.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=4017. Pristupljeno 9. kolovoza 2017.

11 Po obliku caccia je nalik na madrigal, ali se u svojoj unutradnjoj strukturi od njega razlikuje. Imala je dva
odsjeka, od kojih je prvi redovito bio dulji. U teznji za realistickim pojedinstima, za oponaSanje doziva koje lovci
upucéuju jedni drugima kroz Sumsku gustinu ili s brezuljka na brezuljak, autori su se u prvom odsjeku redovito
sluzili kanonskom imitacijom, koja je postala gotovo stalnim konstruktivnim elementom tog oblika. (Andreis,
1975: 165)
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2.1.4. Barok

U razdoblju baroka (1600-1750) dogodila su se vazna otkri¢a koja su utjecala na daljnji razvoj
na polju glazbene umjetnosti. Kao prvo, smatra se da je to bio znacajniji razvoj u tehnickoj
konstrukciji instrumenta. Klavikord, virginal*? i ¢embalo bili su dominantni prateéi instrumenti
do 1600. godine. U baroku se pratnja zasnivala na generalnom basu ili bassu continuu®3. Pratnja
se oznacavala Siframa brojeva ispod bas linije i odnosila se na intervale i akorde koje valja
korsititi u pratnji. To je vrijeme u kojem se pojavljuje profil profesionalnog klavirskog
suradnika u onom smislu u kojem se i danas pojavljuje, a koji se prvobitno zvao maestro na
gembalu. On ne samo da je morao znati svirati zamrseni kontrapunkt'*, ve¢ je njegova uloga
bila i dirigentske prirode jer je morao u glazbenom smislu drzati sve ¢lanove ansambla na
okupu. Adler tvrdi da je klavirski suradnik kao takav bio prethodnik i modernog dirigenta
(Adler 1976:13).

Nadalje, u Engleskoj, glazbenici se susre¢u sa novim glazbenim stilom — monodijom*®. Pjesme
skladatelja Johna Dowlanda pjevale su se uz pratnju lutnje. I u Njemackoj su se pjesme takoder
pjevale uz pratnju lutnje. Melodije su uz pratnju basso continua i pratnju na instrumentima s
tipkama postajale jednostavnije. Pratnja na instrumentima s tipkama bila je bolja, imala je

bogatiji zvuk i pruzala veée tehnicke moguénosti (Adler 1976:13).

12" Virginal je (vjerojatno od lat. virga: §tapi¢) vrsta — embala, Zicano glazbalo s tipkama rasireno u Engleskoj u
16. 1 17. st.“ http://enciklopedija.lzmk.hr/clanak.aspx?id=42401. Pristupljeno 9. kolovoza 2017.

13 Basso continuo (general bas) priblizno od 1600. uvrijezeni je pojam koji oznacava basovsku dionicu koja je
temelj  skladbe ili podloga  za  akordijsku  pratnju na  instrumentu s  tipkama.“
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=21584. Pristupljeno 8. kolovoza 2017.

14 Obi¢no se pojmovi kontrapunkt i harmonija tretiraju kao suprotni, i to kontrapunkt kao horizontalni glazbeni
slog, a harmonija kao vertikalni, ali prakti¢no se ta dva nacela skladanja ne iskljucuju, ve¢ upotpunjuju, jer je i u
horizontalno, kontrapunktski gradenim strukturama potrebna vertikalna koordinacija tonova i obrnuto.
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=32950. Pristupljeno 15. kolovoza 2017.

15 Monodija je (gré. povedia: jednoglasno pjevanje) strukturno najjednostavnija glazba s jednom melodijskom
linijom. Termin se rabi za povijesno i funkcionalno razli¢ite vrste europske glazbe, kao $to su npr. anticka gréka i
rimska glazba, gregorijanski pjev, srednjovjekovna svjetovna pjevana lirika trubadura, truvera i minneséngera,
talijanska ranobarokna solo pjesma uz instrumentalnu pratnju te recitativni odlomci u glazbeno-scenskim djelima.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=41704. Pristupljeno 10. kolovoza 2017.
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http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=32950
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=41704

2.1.5. Klasicizam

U razdoblju klasicizma, na istrumentalnu pratnju vokalne glazbe najzancajnije utjee razvoj
opere. Skladatelji opere buffa uvode novu formu recitativa i to secco recitativ®. Uloga pratnje
u vokalnoj umjetnosti se smanjuje i ona se svodi na sviranje jednostavnih akorda i ucestalu
upotrebu arpeggial’. U razdoblju stvaranja skladatelja Wolfganga Amadeusa Mozarta pratnja
je trebala biti jednostavna i uskladena s tekstom u recitativima. U Beethovenovom stvralastvu
doprinos pratnji vokalne glazbe manji je od njegovog doprinosa u ostalim (instrumentalnim)
djelima (Adler 1976:15).

2.1.6. Romantizam

Adler (1976:16) analizira ulogu klavirskog suradnika u razdoblju romantizma isticuci primjer
skladatelja Franza Schuberta i njegova djela kao glavni izvor razvoja umjetnosti korepeticije.
Adler smatra da je skladatelj uzdignuo umjetnost korepeticije iz podredenog polozaja i
proglasio je nositeljem psiholoskog uporiSta za interpretaciju solo pjesama. Pijanisticki
gledano, Schubert je postavio visoke kriterije u skladanju klavirske pratnje u svojim solo-

pjesmama koja postaje i tehnicki znatno zahtjevnija.

2.1.7. Moderno doba — 20. stoljece

Klavirska pratnja u vokalnim skladbama u razdoblju modernoga doba je samostalnija, no i dalje
podredena vokalu, tehnicki zahtjevnija sa slozenijim i izrazajnijim harmonijskim spojevima. U
vokalnim skladbama skladatelja Richarda Straussa upoznajemo klavirsku pratnju s ciljem
imitiranja orkestralnih instrumentalnih boja. Prema tome, svrha klavirske pratnje je stvoriti §iri

spektar boja tona kako bi prikazala likove, tekst i atmosferu skladbe. Smatra se da je izazov u

16 Secco recitativ je ,recitativ, na¢in pjevanja u kojem do izrazaja dolaze govorni ritam i akcenti rije¢i, a cilj mu
je oponasati dramsku deklamaciju. (...) Razlikuju se recitativo secco, koji prate ¢embalo ili orgulje, i recitativo
accompagnato, koji ima orkestralnu pratnju.*

http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=52148. Pristupljeno 10. kolovoza 2017.

17 Arpeggio je (tal.: poput harfe, na nadin harfe), u glazbi, poseban nacin »razlomljenog« izvodenja akorda;
akordicki tonovi ne zvuée istodobno, vec u slijedu, jedan za drugim. Arpeggio se rabi u glazbi za glasovir, gudace
i trzalacka glazbala, a u notaciji se oznacuje okomitom valovitom crtom ispred akorda ili kraticom Arp.*
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=3985. Pristupljeno 10. kolovoza 2017.
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klavirskoj pratnji Straussovih vokalnih djela oponasanje orkestralnih zvukova na samostalnom
instrumentu, klaviru. Vazno je da klavirski suradnik ima dobro razvijenu klavirsku tehniku i

to¢nu glazbenu predodzbu o postizanju odredene boje tona.



3. Karakteristike suvremenog klavirskoga suradnika pjevackog zbora

Lee (2016) definira klavirskog suradnika kroz njegov odnos prema dirigentu i zboru. Tako
termin ,,klavirski suradnik® upotrebljava za klavirista koji korepetira zboru i asistira dirigentu
u vodenju zbora. Klavirski suradnik smatra se ,,pomo¢nikom* na glazbenim pokusima. Nadalje,
Lee smatra da moderni klavirski suradnik mora posjedovati brojne razli¢ite vjestine i jednako
sudjelovati s dirigentom u pripremi zbora na glazbenim pokusima. Tako se od klavirskoga
suradnika o¢ekuje da suraduje ne samo s pjevacima vec i s dirigentom. Zapravo, dobra
komunikacija s dirigentom, koja ukljucuje razumijevanje onoga §to dirigent radi sa zborom i
onoga $to se o¢ekuje od klavirista najbitnije odreduje kvalitete klavirskoga suradnika. Klavirski
suradnik u radu sa zborom mora znati ¢itati notni zapis tako da postigne boju zvuka orkestra,
mora znati sve vokalne dionice, klavirsku dionicu i tekst skladbe $to su prili¢no slozeni zadatci

koji zahtjevaju duboku koncentraciju i savrSenu uvjezbanost (Lee 2016:5).

3.1. Vjestine klavirskoga suradnika

Proucavaju¢i relevantnu literaturu vezano uz klavirsku korepeticiju u glazbenoj umjetnosti
dolazi se do spoznaje da se ista odnosi na ulogu i osobine klavirskoga suradnika vezano uz
pratnju pojedinih izvodaca — solista pjevaca ili instrumentalista, kao 1 korepeticiju vezano uz
pjevacki zbor. lako je naglasak rada na osobinama i ulozi klavirskog suradnika vezanim uz
njegov rad s pjevackim zborom potrebno je promotriti i 0sobine koje klavirski suradnik treba
imati kada suraduje s pjevacima solistima, buduci da se iste osobine mogu primijeniti narad s

obje skupine izvodaca.

Batey (2006:99-102) smatra kako dobar klavirski suradnik mora znati voditi odvojene probe.
Pored toga on mora razumjeti pjevacki aparat i idejno djelovati zajedno sa dirigentom tijekom
glazbenog pokusa. Nadalje, navodi kako klavirski suradnik mora svirati toCan notni zapis.
Njegova glazbena interpretacija mora podi¢i glazbenu razinu izvedbe zbora te klavirski

suradnik mora razvijati vjestinu prilagodbe i improvizacije.

Vjestine koje treba posjedovati klavirski suradnik jesu: pouzdanost, to¢nost, nesebic¢nost,
samouvjerenost, smisao za humor. Takoder Batey navodi da klavirski suradnik mora biti pravi

glazbeni partner i imati snazan osjecaj odgovornosti za uspjeh izvedbe. Vazno je da bude
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strpljiv i spreman ponoviti iste taktove onoliko puta koliko to zahtjev dirigent. Autorica istice
da su vazne osobine klavirskoga suradnika i odanost ansamblu te otvorenost prema novim

idejama.

Bartle (1993:29) smatra da je korepetiranje umjetnost koja se znatno razlikuje od umjetnosti
solistickog sviranja klavira. Ne moze svaki pijanist biti i Klavirski suradnik jer zadatak
klavirskoga suradnika nije samo sviranje to¢nog notnog teksta u pravo vrijeme. Istie da
kvaliteta zbora uvelike ovisi i 0 kvaliteti sviranja klavirskoga suradnika. Klavirska pratnja treba
sluziti kao potpora pjevac¢ima i ne ometati ih u bilo kojem smislu. Kvaliteta izvedbe klavirskoga
suradnika ovisi i o kvaliteti dirigenta buduci da klavirski suradnik slijedi upute dirigenta. U tom

odnosu, dirigent i klavirski suradnik moraju ostvariti prisnu suradnju (Bartle 1993:29).

Prema Taggu (2013:144) dobar klavirski suradnik omogucit ¢e dirigentu i zboru snaznu
podrsku na svakom glazbenom pokusu i koncertu. Tagg navodi da su osobine dobrog
klavirskoga suradnika: prilagodljivost, profesionalnost, refleksivno slusanje, osjecaj za

posebnost trenutka stvaranja glazbe.

Hannan (2003:74) ukazuje na to da se u potrebne vjestine klavirskog suradnika ubrajaju i visoko
razvijena klavirska tehnika, visoki stupanj glazbene empatije i glazbena fleksibilnost. Nadalje,
smatra da je potrebno dobro znanje a vista ¢itanja notnog teksta i sposobnost brzog ué¢enja neke
skladbe. Takoder, klavirski suradnici trebaju imati dobro znanje glazbenih primjera iz literature.
Autor navodi da uz tehnicke vjestine, klavirski suradnik mora posjedovati i suradnicke vjestine
jer ukoliko se dogodi pogreska zbora u izvedbi, klavirski suradnik mora biti sposoban snaci se,

prilagoditi i ,,spasiti* izvedbu.

Adler (1976:113) navodi da se umjetnost korepetiranja temelji na sposobnosti da klavirski
suradnik duboko osjeti zbor i uskladi svoj umjetnicki stil zajedni¢koj izvedbi. Specifi¢nost
umjetnosti glazbene pratnje je u sposobnosti ostvarenja dubokog osjecaja za izvedbu pjevaca i
njegovu muzikalnost. Prema Adleru (1976:113) korepetiranje treba uskladiti s umjetni¢kim
stilom dirigenta i zbora, prepoznati eventualne umjetni¢ke nedostatke i nadoknaditi ih ujedno
vodenjem i pratnjom. Adler smatra da je ,,umijee pratnje neprestano davanje i primanje pri
¢emu se dvije osobnosti oblikuju u jednu*. Kvalitetan klavirski suradnik mora imati sposobnost
potaknuti izvodaca na uspjesnu izvedbu. Uz vjestine Citanje a vista i transponiranja, klavirski
suradnik mora posjedovati i vjestinu oblikovanja lijepog tona i dinamicke raznolikosti dodira.

Ton koji nastaje u interakciji s dirigentom i zborom mora zivjeti, pjevati, tugovati i
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razveseljavati, a istu skladbu moze se svirati s razli¢itim detaljima, drugacije, Stvarajuci pritom

razli¢ite ,,nijanse* iste melodije (Adler, 1976:225).

Tehnika sviranja kojom se koristi klavirski suradnik razlikuje se od one koju koristi pijanisticki
virtuoz. Primjerice, Kklavirski suradnik nece uvijek Kkoristiti isti prstomet u povezivanju i
odvajanju akorda; on se u nuzdi moze posluziti neuobiajenim prstometom (primjerice
izbjegavajuc¢i manje aktivne prste — obi¢no 4. i 5. prst) dok si pijanist takve slabosti ne smije
dopustiti (Adler, 1976:225).

Klavirski suradnik mora posjedovati vjestinu ¢itanja notnog zapisa a vista po potrebi, i sviranja
odredenih vokalnih dionica u procesu ucenja nove skladbe. Lee navodi vaznost razvijanja te
sposobnosti kako bi se sa sigurnoscu svirale to¢ne note i to¢an ritam jer postoji opasnosti da u
protivnom zbor pogresno zapamti note i ritam, $to predstavlja problem u ispravljanju. Stoga je
bitno naglasiti da klavirski suradnik mora svirati ritam i tempo skladbe to¢no i postojano, a
mora i predvidjeti mogucée problematicne dijelove u skladbi (disonantne harmonije, teske
skokove). Kako bi pomogao zboru u svladavanju teskih dijelova Klavirski suradnik mora
pazljivo slusati zbor tijekom sviranja (Lee 2016:21). Konacno, Klavirski suradnik u¢enjem i
vjezbom razvija vjestinu slusanja, suradnicke i komunikacijske vjestine, vjeStine rjeSavanja

problema te postaje ne samo dobar suradnik, ve¢ i kvalitetniji glazbenik (Lee 2016:54).

Roussou (2013:511) navodi pet uloga klavirskoga suradnika: suizvodac, solist, voditelj,
korepetitor i suradnik. Svaka od ovih uloga ima vaznu funkciju u suradni¢kom odnosu te utjece
na uspjesnost suradnje. Nadalje, navedene uloge klavirskoga suradnika mogu imati glazbene,

pedagoske i drustvene posljedice i medusobno su povezane.

Moore (1943) prema Roussou (2013:513) opisuje da je jedna od uloga klavirskoga suradnika
poticati samopuzdanje i osjecaj sigurnosti kod pjevaca te objasnjava da su kako navodi Price

(2005) vazne osobine klavirskoga suradnika prilagodljivost i svestranost.

Razina razvijenosti vjestine slusanja klavirskoga suradnika utje¢e na stvaranja zvuka iako
klavirski suradnik mora razvijati i drugi tip vjestine sluSanja koje se odnosi na unutarnju svijest

0 zvuku (slusanje sebe) i vanjske svijesti 0 zvuku (slusanje solista) (Sasanfar (2012:26).

Rezultati istraZzivanja specifi¢énih pozeljnih kompetencija klavirskoga suradnika u radu sa
zborom koje je proveo T. A. Johnson (1993) i Castiglione (2002) prema Sasanfar (2012:30) u
skladu su s op¢im misljenjem klavirista o potrebnim glazbenim sposobnostima. Istrazivanje je

pokazalo da su kvalitete koje mora imati klavirski suradnik izmedu ostaloga razvijena klavirska
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tehnika, Citanja a vista, timski rad i sposobnost stvaranja lijepog i raznolikog tona (prilagodba
klavirskog tona stilu skladbe). Takoder, rezultati su pokazali da tijekom glazbenog pokusa

klavirski suradnik treba biti prilagodljiv.

Rose (1981) prema Sasanfar (2012:29) proveo je istrazivanje vezano uz Sposobnosti koje su
potrebne za pratnju. Rezultati istrazivanja ukazuju da su to kompetencije koje se odnose na
klavirske vjestine, vokalno znanje, jezi¢ni izri¢aj, repertoar kao i znanja o ljudskim odnosima.
Na temelju istrazivanje Kubota (2009) prema Sasanfar (2012:29) utvrdio je tri vazna podrucja
koja se odnose na pozeljne kompetencije klavirskog suradnika a to su: u¢inkovita tehnika,
osobnost i glazbena izvrsnost. Kubota (2009) isti¢e da su korisne osobine osjetljivost, takti¢nost

i fleksibilnost, a kao esencijalne osobine navodi drustvenu, tjelesnu i glazbenu komunikaciju.

3.2. Vaznost timskog rada

Tagg (2013:143) navodi da je uloga klavirskoga suradnika u dje¢jem pjevackom zboru znacajna
za umjetnicki izricaj zbora. Klavirski suradnik suraduje s dirigentom i pjevac¢ima tako da u
posebnom odnosu stvaranjem sinergije izmedu dirigenta i klavirskoga suradnika nastaju

izuzetni umjetnicko glazbeni trenutci.

Prema Lee (2016:6) suradnicki rad je ujednacen rad koji obavlja najmanje dvoje ljudi u
ostvarenju zajednickog cilja. Rezultat uspjesne suradnje je nastup kao konac¢ni ishod koji je kod
zbora kao cjeline uspje$niji nego §to bi to bio zbroj njegovih sastavnih dijelova (pojedinaca i
zbora) zahvaljujuci uéinkovitosti sinergije. Kako bi se ciljevi postigli §to brze, vazno je zadatke
podijeliti medu ¢lanovima skupine. Za razliku od uspjesne suradnje, neuc¢inkovitu suradnju

obiljezavaju sukobi.

Lee (2016:8) navodi da vodenje zbora ima obiljezja vodenja neke vrste poslovne organizacije.
Dirigent zbora u tom slu¢aju ima ulogu sli¢nu direktoru, klavirski suradnik ima ulogu zamjenika
direktora, a zbor predstavlja djelatnike. U takvom odnosu, klavirski suradnik, ali i ¢lanovi zbora

moraju poznavati dirigenta i imati povjerenja u njegove poteze.
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donose sve odluke

podupiru vodu 1 ¢lanove grupe

slijede upute

Slika 1. Usporedba organizacijske strukture poslovne organizacije i zbora (Izvor: Lee 2016:9)
(prijevod: Z. Glibusi¢)

Prema Lee (2016:9) uspjeh zbora ne ovisi 0 jednoj osobi ve¢ svatko mora znati svoju ulogu u
organizacijskoj strukturi. Dok je dirigent voditelj ansambla, klavirski suradnik i ¢lanovi zbora
moraju biti partneri i medusobno se motivirati kako bi uspjesno izvrsili svoje zadatke i aktivnije

sudjelovali u radu tijekom glazbenih pokusa.

Glavni
administrator/

Dirigent zbora

Glavni
administrator/

Pomoéni Dirigent zbora
administrator/

Pijanist zbora

Eomoons Djelatnici/
administrator/

Pijanist zbora Zborovi
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Slika 2. Dijagrami koji ilustriraju tijek komunikacije (lzvor: Lee 2016:10) (prijevod: Z.

Glibusi¢)

Lee takoder navodi da komunikacijske vjestine utjecu na produktivnost i u¢inkovitost radnog

ozracja na glazbenim pokusima.

Smetnje u komunikaciji

1. Uzroci dekoncentracije

Buka
Smetnja
Neudoban okoli$ (mjesto)

2. Razlike izmedu posiljatelja i
primatelja

Edukacija

Dob

Kultura
Pozadina/Iskustvo

3. Smetnje posiljatelja/primatelja

Razli¢ite interpretacije verbalnih/neverbalnih poruka
Nedostatak povjerenja

Nedostatak reakcije (verbalno i neverbalno)
Zastrasivanje ili strah uzrokovan polozajem/statusom
posiljatelja

4. Mentalna distrakcija

Nesporazum izmedu posiljatelja i primatelja i/ili razlicito
razumijevanje poruka koje su primljene ili poslan
Usredoto¢enost na druga pitanja

Poticanje reakcije umjesto slusanja

Neodgovarajuca organizacija vremena

5. Karakteristike posiljatelja

Nejasne i neodredene poruke
Nedostatak empatije za slusatelje
Uocljiva pojava, manerizam, glas i izricaj

6. Karakteristike primatelja

Lose navike slusanja

Nedovoljno zanimanje za nove ideje
Nedostatak empatije za posiljatelja
Negativni osjecaji prema govorniku
Niska razina interesa

Manjak koncentracije

Slika 3. Smetnje u komunikaciji. (Izvor: Lee, 2016:12) (Prijevod: Z. Glibusi¢)

Stil komunikacije kojim se sluze dirigent, korpetitor 1 ¢lanovi zbora utjece na kona¢ni ishod

aktivnosti koje uvjezbavaju. Usvajanje prikladnog komunikacijskog stila povecat ¢e sinergiju i

profesionalne odnose u organizaciji uopée, i u ovome slucaju, U organizaciji zbora (Lee

2016:10).
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Komunikacijske strategije

Posiljatelj/Govornik Primatelj/Slusatelj

(Voda, Dirigent, Pijanist zbora) (Djelatnici, Pjevaci, Pijanist zbora)
1. l)a]e‘ Jasne poruke koje se podudaraju s neverbalnim Obracaju punu paznju rijecima govornika i
znakovima. neverbalnim znakovima.
2. Komentiraju radnje i probleme i korisne sugestije. Slusaju sugestije otvoreno za poboljsanje.
3. Brinu se o primateljima. Prihvacaju brizan stav.
4. Osjecaju empatiju za slusatelje. Osjecaju empatiju za posiljatelje.
5. Govore odgovaraju¢im tonom i dopustaju slusatelju Odgovaraju na sugestije za poboljsanje i traze
dovoljno vremena da prihvati i odgovori na verbalnu objasnjenje za nesuglasice.
zapovijed.

6. Prihvacaju odgovormost.

7. Kontroliraju emocije u razgovoru.

8. Prave zabiljeske o bitnim informacijama.

9. Iskljucuju elektricne uredaje kao sto su mobilni telefoni i budilice.

Slika 4. Komunikacijske strategije. (Izvor: Lee 2016:14) (prijevod: Z. Glibusi¢)

Lee (2016:15) zakljucuje da u odnosu s dirigentom, Klavirski suradnik treba razumijeti tijek
glazbenog pokusa, te mora znati kako se to¢no pripremiti za svaki glazbeni pokus i biti aktivan
sudionik tako da predvida koje su potrebe zbora i dirigenta tijekom glazbenog pokusa. Prije
glazbenog pokusa, klavirski suradnik treba pripremiti to¢an notni zapis, poslusati snimke
izvodaca sli¢nih interpretacija. Takoder, smatra da klavirski suradnik treba razviti periferni vid

kako bi mogao vidjeti dirigenta i €itati notni zapis istovremeno.

Lee navodi i koja su neprihvatljiva ponasanja Klavirskoga suradnika: kasnjenje na glazbeni
pokus, zaboravljanje notnog zapisa i olovke, neuvjezbanost notnog zapisa, situacije u kojima

korepetitor ne slijedi kretnje dirigenta i drugo.

U odnosu izmedu dirigenta i klavirskoga suradnika moze do¢i do nesporazuma i nesuglasica.

Tako iz perspektive klavirskog suradnika mogu nastati nesporazumi za koje Kkrivicu snosi
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dirigent ukoliko ne navede to¢no 0 kojem se repertoaru za svaki glazbeni pokus radi (posebno
ako neko od tih djela zahtjeva dugotrajnu pripremu) te ako ne navede to¢an tempo skladbi, ne
pokazuje jasne kretnje, ne upozorava na promjene vezano uz interpretaciju, dinamiku i
artikulaciju ili se prema klavirskom suradniku odnosi kao prema podredenom ¢lanu zbora, a ne
kao suradniku. Buduci da je zborska organizacija, organizacija koja ima za cilj ostvarenje
odredenog umjetni¢kog rezultata koji zahtjeva detaljnu razradu poslova, moze se reci da je zbor
poput poslovne organizacije u kojoj je potrebno ostvariti i komunikaciju na odredenoj poslovnoj

razini.

Kako bi u takvoj organizaciji djelovali kao uspjeSan tim, u svrhu razvijanja kreativnosti i

motivacije cijele grupe, klavirski suradnik i dirigent trebaju:

- utvrditi pouzdan na¢in komunikacije,

- razvijati njegovati odnos povjerenja,

- ne osudivati jedno drugo,

- pazljivo saslusati tude misljenje,

- dijeliti interpretacijske ideje jer dijalog vodi ka produktivnom suradni¢ckom procesu,
- odrzavati medusobno dobar odnos.

Ukratko, dirigent, klavirski suradnik i ¢lanovi zbora trebaju suradivati kao tim. Vazno je
postivati sve ¢lanove grupe i zadrzati otvorenost za suradnju kako bi se sa¢uvalo partnerstvo i
sinergija. Glazbenici mogu puno toga nauditi iz poslovnog svijeta i to primijeniti u svom poslu,
a to je kako upravljati organizacijom kao zborom i komunikacijom medu suradnicima.
Uspostavljanje dobrog odnosa, odgovarajuée shvacanje uloge i pravila organizacije pomoci ¢e

¢lanovima da izvedba bude profesionalna.

Prema Wiese and Ricci (2011:25) ,suradnja znaci povecanje Vrijednosti cjeline putem

povecanja vrijednosti koja se odrazava u razli¢itosti njezinih pojedinih dijelova®.

Suradnja 1 nacini ostvarenja suradnje mogu se nauciti. Stoga klavirski suradnik ima obvezu
stjecanja suradni¢kih vjestina. Prema istrazivanju Ginsborg i Prior (2013:1 ) suradni¢ko ucenje

je vazno 1 za daljnje u€enje 1 umjetnicko razvijanje.

Suradnja je srz svake glazbene prakse. Postavlja se pitanje kako uskladiti trenutke inventivhog

stvaranja i posebnosti karaktera i uciniti ih korisnima za neku odredenu strukturu (zbor). Isto
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tako se postavlja pitanje kako kreativni pojedinac razmislja o strukturi odnosa sa Svojim
kolegama umjetnicima. Prema Harvey i Parish suradnja nudi moguénosti eksperimentiranja i
inovacije te naglasava snage i slabosti svakog pojedinca koje kao suradnici trebaju iskoristiti
(Homan 2011:2).

Rosser (2005:2) analizira aspekte glazbene i drustvene komunikacije izmedu klavirskoga
suradnika 1 pjevaca tijekom glazbenih pokusa i tijekom nastupa s naglaskom na ulogu
klavirskoga suradnika u tom odnosu. Autor je proveo istrazivanje s ciljem ,pronalazenja
utjecaja druStveno-kulturnih, drustveno-povijesnih problema i interpersonalne dinamike na
interakcije malog ansambla tijekom pripreme za izvedbu i tijekom same izvedbe* (Prijevod Z.
Glibusi¢).!® Rezultati ovoga istrazivanja otkrivaju vazne podatke o funkcioniranju grupe prema

sljede¢im tockama:
1. Uloga klavirskoga suradnika

Klavirski suradnik smatra se ravnopravnim ¢lanom grupe te se navodi kako je njegova uloga
nekada bila vaznija i nosila ve¢u odgovornost. Takoder, utvrdeno je kako je uloga klavirskoga

suradnika viSeznacéna, a njegova funkcija glazbeno i drustveno vazna.
2. Vodenje

Istrazivanje je identifciralo probleme Kkoji se pojavljuju u odnosu na stilove vodenja jer kao

drustveno — emocionalna kategorija, vodenje ovisi o kontekstu u kojem klavirski suradnik radi.
3. Sukob i suradnja

Sukob se smatra neizbjeznim, kao prirodna reakcija na razlic¢ito misljenje u interpretaciji, no
rezultati istraZivanja pokazuju da je prijateljski odnos bitan faktor u drustvenoj dinamici izmedu
klavirskoga suradnika i dirigenta. Rezultati istrazivanja su pokazali da klavirski suradnik smatra
da ¢esto mora Ciniti viSe ustupaka nego $to bi htio i to zbog nedostatka vremena, tehnic¢kih

ogranicenja i sSamog konteksta izvedbe.
4. Komunikacija

Rezultati istraZivanja pokazali su da se razina komunikacije mijenja tijekom glazbenog pokusa.

Razgovor tijekom pripreme se uglavnom temelji na interpretaciji djela, a geste, pokreti tijela su

18 “This study has a broader framework, seeking to uncover the impact of socio-cultural, socio-historical issues
and interpersonal dynamics on the interactions of a small ensemble during their preparation for a performance and
the performance itself.
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korisni u prenosenju komunikacijskih ideja tijekom pokusa i izvedbe. Nadalje, u istrazivanju se
pokazalo kako je za koordinaciju glazbenog sadrzaja kontakt o¢ima (vizualna komunikacija)
manje vazan 0d slusanja (slusna komunikacija), $to je i uobic¢ajeno. Kada se radi o klavirskom
duu klavirski suradnik ima glavnu odgovornost za koordinaciju glazbenih proces za razliku od

drugih vrsta ansambla gdje se viSe radi o uzajamnoj izmjeni informacija.

Hannan (2003:74) navodi kako klavirski suradnik mora biti prilagodljiv, naroCito u odnosu sa
dirigentom. Dirigent moze imati razli¢ito videnje interpretacije skladbe i potrebno je prihvatiti
tude ideje i suprotno misljenje. Jedna od vjestina klavirskoga suradnika je sposobnost da slijedi
naputke dirigenta i bude podrska (stru¢na, emocionalna, intelektualna, tehni¢ka) dirigentu u
vodenju zbora. Ili kako je to naveo Batey (2006:99-102) ,,klavirski suradnik je dirigentov drugi
par usiju. Batey smatra kako dirigent mora klavirskom suradniku dati dovoljno vremena za
pripremu skladbe te da se najbolji rezultati postizu u pozitivnoj atmosferi suradnje, bez
nepotrebnog kritiziranja. Takoder smatra da je komunikacija (verbalna i neverbalna) vazan

¢imbenik uspjesne probe.
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4. Djecj pjevacki zbor

Zborsko pjevanje je oblik glazbenog iskustva vrijedan za razvoj djeteta. U suvremenom
glazbenom obrazovanju, mnogi znanstvenici se slazu da je Cin glazbene izvedbe glavno
sredstvo za razvoj glazbenog iskustva (Music Education National Conference, 1990: 4)

Nadalje, kljuc¢ koji motivira djecu za ucenje i napredovanje lezi u izazovima glazbenih izvedbi.

U radu se prikazuju i obiljezja djecjeg pjevackog zbora mladeg i starijeg uzrasta. Prema
istrazivanju Krni¢ iz 2016. godine u literaturi domacih autora i autora u nasoj regiji ne nalazimo
podjelu glasova prema uzrastu te glasove dijelimo na odrasle i djecje glasove a dje¢je glasove
dijelimo na djecacke i1 djevojacke. Prema istrazivanju Krni¢a (2015: 96) iako ne nalazimo
formalnu podjelu djecjih glasova prema spolu, prepoznata je razlika izmedu djecackih i
djevojackih glasova pa se tako istice da se glasovi djec¢aka od glasova djevojcica razlikuju u
opsegu i voluminoznosti (Jerkovi¢, 2001: 126; Green, 1993; Spiler, 1972: 309; Rakijag, 1971;
Wilson, 1971). Djecje glasove prema boji dijelimo na soprane, mezosoprane i altove. Djeca

soprani imaju opseg glasa od ¢! do e?, mezosoprani od a do ¢?, a altovi od g do g'.

Spiler (1972: 309) isti¢e kako je opseg glasa kod djece u posebno uvjezbanim zborovima nesto
veci, posebice u pogledu gornje granice. Vrijedi napomenuti da u dvama navratima, govoreci o
podjeli djegjih glasova, Jerkovié (2001: 124—126) i Spiler (1972: 296, 309) navode drugaéije
opsege djecjih glasova. Cveji¢ (1980: 166—167) i Zavrski (1979, 13-19) pak ne spominju
mezosopran kao vrstu dje¢jeg glasa. Za djecje soprane Cveji¢ (1980: 166—167) navodi opseg
od c! do g? (as?), a za altove opseg od g do {2 (fis?, g%). Ovakva podjela djecjih glasova, odnosno
dodijeljeni im nazivi u podjeli prema opsegu glasa, sugerira da su djecji glasovi istovjetni ili
barem jako sli¢ni zenskim glasovima, odnosno da nema ili gotovo nema razlike u bitnim
odlikama izmedu Zenskog i djecjeg pjevanog tona. Kako se djecji glasovi u svim bitnim
odlikama (opseg, boja, zvucnost) razlikuju od zenskih glasova, neispravno im je dodjeljivati

imena zenskih glasova.

Prema Zavrskom (1999: 9), aktivnim bavljenjem glazbom, kod pjevaca se stvara i razvija citava
lepeza dozivljaja (radost, smirenje, borbenosti, njeznosti, odlu¢nosti, odrjesitosti i sl.) koji mu
obogac¢uju emotivnu stranu zivota. Uloga klavirskog suradnika je biti sudionikom u razvoju

gore navedenih dozivljaja kod pjevaca ve¢ prema obiljezjima zbora.

Prema Radocaj-Jerkovi¢ (2017: 9) glazbena umjetnost vazan je dio umjetnickog podrucja

kurikuluma i obrazovanja. Takoder navodi kako se tradicionalni koncept nastave glazbe temelji
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na snaznom prisutnom uceni¢kom interesu za samostalnim izvodenjem glazbe pjevanjem i
sviranjem. Zborsko pjevanje ima visezna¢nu ulogu u razvoju razliitih potreba i to potreba
pojedinih ucenika, potreba skupine ucenika, potreba Skole 1 potreba zajednice pri cemu se
ostvaruje glazbena, odgojna, socijalna, kulturno - umjetnicka i javna kulturna uloga zborskog
pjevanja. Stoga je uloga zborskog pjevanja oplemenjivanje ucenickog dozivljaja glazbene

umjetnosti kroz stru¢no i kvalitetno izvodenje zborskog pjevanja (Radoc¢aj-Jerkovié, 2017:13).

Pjevacki zbor okuplja ucenike sli¢nih glazbenih sposobnosti koji pokazuju interes za glazbu i
pjevanje i zele sudjelovati u radu zbora, a to je znac¢ajna prednost u odnosu na razredno pjevacko
okruzenje. Nadalje, ucenike koji Zele postati ¢lanovi zbora zanima glazba te Zele razviti svoje
glazbene sposobnosti. Voditelj zbora oblikuje svoj umjetnicki ili neumjetnicki profil zbora
odabirom repertoara, metodama i oblikom rada. Takoder, voditelj zbora ,,odgovoran je za
dostizanje ili nedostizanje minimalne umjetnicke razine pjevanja.“ Stoga glazbenu ulogu
zborskog pjevanja definiramo kao ,razvijanje glazbenih sposobnosti, sklonosti i vjeStina
ucenika radi zajedniCkog stvaranja estetski prihvatljive i umjetnicki relevantne glazbene

izvedbe (Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 15).

Radocaj-Jerkovi¢ (2017:16) navodi da zborsko pjevanje ima snaznu socijalnu ulogu te tako
¢lanovi pjevackih zborova ,,prihvacaju zajednicke obrasce prihvatljivih i o¢ekivanih ponasanja
u skupini te pokazuju visoku razinu osjecaja za zajedniStvo i grupnu koheziju.”“ Nadalje,
povezanost izmedu pjevaca i voditelja zbora 1 odnosi medu pjevacima utjecu na socijalnu ulogu
pjevackog zbora. Tako dobna heterogenost ucenika pridonosi razvoju socijalnih kompetencija
1 vjeStina ucenika. Neilson Graham (2015:7) navodi vaznost stvaranja zdrave atmosfere na
glazbenim pokusima koja mora biti ,,terapeutska® §to ¢e pridonijeti kvalitetnijem radu zbora.
Takoder, isti¢e kako pjevaci takoder, moraju biti sposobni preuzeti odgovornost reproducirati
te osvijestiti sluh za bolju aktivnost na glazbenim pokusima i javnim nastupima. U tom
kontekstu socijalna uloga pjevackog zbora definira se kao ,,poticanje pozitivnih modela
ponasanja koji doprinose procesima socijalizacije ucenika putem usvajanja kvalitetnih odgojno-
obrazovnih glazbenih sadrzaja te upoznavanja, suradnje i druzenja s vr$njacima slicnih interesa,

sustava vrijednosti 1 oblika ponasanja.® (Radocaj-Jerkovi¢, 2017:17).

Bonshor (2018: 4) navodi kako pozitivna iskustva i sudjelovanje u uspjesnim izvedbama
povecavaju motivaciju za nastavak sudjelovanje u tim aktivnostima te razvijanje sposobnosti
samomotivacije 1 povjerenja daljnjeg ulaganja u tu aktivnost. Takoder, smatra kako neverbalna
komunikacija pjevaca ima snaZan utjecaj na publiku koja svojim pozitivnim ili negativnim
odgovorom utjece na izvedbu i pjevacevo samopouzdanje (2018: 14). Odgojna uloga rada u
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pjevackom zboru sastoji se u poticanju razvoja svestranih mladih osoba koje rado rade u timu,
koje su poduzetne, znatizeljne, tolerantne, odgovorne te otvorene za osobni i umjetnicki razvoj.
Radocaj-Jerkovi¢ (2017: 69) prema Vukasovi¢ smatra da izvannastavne glazbene aktivnosti
snazno utjeCu na oblikovanje estetske kulture Skole te razvijanjem pozitivnog odnosa prema
umjetnickom stvaralaStvu i kulturi pomaze u ostvarivanju estetskih zadataka odgoja. Prema
njegovom misljenju izvannastavne aktivnosti su ,,prikladne u suzbijanje kica, Sunda, industrije
zabave 1 drugih nepozeljnih pojava u podruc¢ju kulture, umjetnosti i Covjekova zivota uopce.*
Kulturno — umjetni¢ka uloga zborskog pjevanja definira se kao ,,promicanje kvalitetnih
kulturnih i umjetnickih glazbenih sadrzaja i vrijednosti medu ucenicima, uciteljima, roditeljima
i drugom zainteresiranom publikom te obogaéenje kulturno — umjetni¢kog zivota Skolske

zajednice.

U organizaciji zborskog pjevanja vazno je postaviti ciljeve kojima ¢e konacni ishod biti
priprema zajedniCke glazbene izvedbe. Tako se ciljevi temelje na odabiru pjevackog repertoara,
razini kvalitete koja se Zeli posti¢i, objektivnim, prostornim, vremenskim i financijskim
uvjetima, mogucénostima, sposobnostima i interesima voditelja i prethodnim rezultatima rada.

Rad pjevackog zbora organizira se na sljede¢i nacin (Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 101):

- planiranje zborskog programa
- provodenje audicije, selekcija i odabir pjevaca
- organizacija rada unutar zborskih pokusa:
- uvodni dio pokusa — zagrijavanje i tehni¢ke vjezbe,
- obrada i u¢enje novih sadrzaja
- uvjezbavanje i interpretacija
- zaklju¢ni dio pokusa (glazbeni dozivljaj)
- javno nastupanje

kultura zbora

Kod planiranja zborskog programa vazno je odrediti planove koji ¢e biti fleksibilni u
promjenama i u skladu s interesima i potrebama ucenika. Takoder, vazno je pazljivo odabrati
repertoar za pjevanje prema glazbenim mogucénostima 1 interesima ucenika vodeci brigu o
glazbeno — estetskim i opéeodgojnim kriterijima. Za odabir repertoara postoje razli¢iti kriteriji.
Skladbe moraju biti prilagodene djecjoj dobi glazbeno, tekstualno 1 razvojno — sadrzajno (opseg
pjesme, tekst, jezik, izgovor). Treba izabrati pjesme onog stila koje voditelj sam moze otpjevati.

(Campbell, 1995 prema Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 103). Izvodenje aktivnost u radu s pjevackim
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zborom mora se unaprijed planirati kako bi bilo uspjesno. Takoder, mora biti organizirano,

zanimljivo 1 prilagodeno kako bi i pjevaci 1 voditelj bili zadovoljni.

Novi ¢lanovi zbora moraju pristupiti audiciji. Audicija se sastoji od provjere glazbenog sluha,
ritma, glazbene memorije 1 kvalitete pjevackog glasa. Takoder, prilikom audicije potrebno je
provjeriti osje¢aj za intonaciju, sposobnost uocavanja dinamike i1 tempa, osjecaj za ritam,
sposobnost kretanja uz glazbu. (Sulentié¢ Begi¢, 2010 prema Radocaj-Jerkovié, 2017: 106). Ovi
dijelovi pratit ¢e se tijekom rada i napretka pjevaca. Osim odabira pjevaca, audicija sluzi za
upoznavanje s karakternim osobinama ucenika i1 upoznavanje s obiljezjima glazbenih

sposobnosti 1 pjevackog glasa.

U organizaciji rada s pjevackim zborom vazno je koristiti metode, oblike 1 na¢ine rada koji
pridonose vedroj, radnoj i1 stvaralackoj atmosferi. U uvodnom dijelu pokusa cilj je pripremiti
glas i tijelo za rad i uvjezbavanje i razvijanje tehnickih vjestina potrebne za napredak pjevaca i
zbora. ,,Tehnicke zborske vjezbe ukljucuju sekvencijske modalitete za razvijanje pjevackog

drzanja, disanja, glasa, dikcije 1 artikulacije kao i opce muzikalnosti.* (Radoc¢aj-Jerkovi¢, 2015)

Ucenje novih skladbi glavna je aktivnost srediSnjeg djela glazbenog pokusa. Nove pjesme,
0Visno o vrsti zbora, uce se po sluhu ili po notama. Pri u¢enju novih skladbi vazno je voditeljevo
pjevanje koje treba biti ,,intonativno precizno, izrazajno, muzikalno i vokalno lijepo oblikovano
upravo na onaj nacin koji ¢e se o€ekivati i od ucenika u zavrSnoj fazi izvedbe.“ (Radocaj-

Jerkovi¢, 2017:114)

Procesa uvjezbavanja glazbenog djela sastoji se od ponavljanja dijelova skladbe i ispravljanja
pogresSaka te razvijanja glazbene vjestine. Time uvjezbani dijelovi prelaze u naviku koja ¢e

omoguciti pjevacima slobodno izvodenje 1 u€initi ih zadovoljnima.

U zavr$snom djelu pokusa vazno je stvoriti dojam o cjelini glazbenog djela i rezultatima pokusa.
Takoder, mogu se koristiti i vjeZbe za opustanje pjevaca usmjerene na disanje. Na kraju pokusa
vazno je stvoriti dojam o uspjeSnom glazbenom pokusu tako sto ¢e pjevaci izvesti skladbu koju

dobro poznaju i rado pjevaju.

Zadatak zborskog pjevanja promicanje je kvalitetnog umjetni¢kog rada kroz javne nastupe.
Prema Radocaj-Jerkovi¢ (2017: 120) utjecaj javnog nastupanja na pjevace ,,oCituje se U
stvaranju dodatnih motivacijskih faktora koji djeluju na kvalitetniji 1 predaniji rad ucenika u

pripremi koncerta.*
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Kultura pjevackog zbora ocituje se u uskladivanju odredenih elemenata kod pjevaca kao $to su
disanje, boje glasova, intonacija, dinamika, pokreti i drzanje. Time se odrazava estetika
zborskog pjevanja. Dissanayake smatra da zajedniCko stvaranje glazbe poti¢e uzajamnost i
uvazavanje, a sudionicima pruza osjecaj pripadnosti zajednici. (St. John, 2010 prema Radocaj-

Jerkovi¢, 2017:132)
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5. Uloga klavirskoga suradnika u radu s pjevackim zborom

Prema Tagg (2013:145), klavirski suradnik je onaj koji u potpunosti razumije govor tijela
pjevaca, njegovo raspoloZenje, izrazajnost, stil interpretacije i kao takav doprinosi glazbenoj
edukaciji mladih umjetnika. U tome odnosu, dirigent je umjetnicki voditelj u glazbenom smislu
izmedu klavirskog suradnika i pjevaca. Klavirski suradnik bi trebao ne samo pratiti pjevace veé
bi trebao interpretirati glazbu na najviSoj umjetni¢koj razini te bi trebao biti uskladen sa
dirigentovom interpretacijom djela. Sto je znanje sviranja klavirskog suradnika veée te §to je
veza izmedu dirigenta i klavirskog suradnika ¢vrsca to ¢e iskustvo zborskog pjevanja za pjevace
i publiku biti intenzivnije. Kada su dirigent i klavirski suradnik ujednacéeni, glazbeni pokusi
odvijaju se jednostavnije i vjerojatnije je da ¢e do¢i do znacajnije umjetnicke izvedbe na

glazbenom pokusu i na koncertu.

Kokotsaki (2007) navodi teorijski model prema Sasanfar (2012:28) koji objasnjava kako se
postize kvaliteta izvedbe u sluc¢aju ansambla s klavirskim suradnikom. Na temelju intervjua
provedenih s klavirskim suradnicima utvrduje pet op¢ih podrucja: trazenje ravnoteze,

eksternalizacija paznje, regulacija, raspolozivost vremena, postizanje integracije.

Rose (1981), Baker (2006) i Lee (2009) prema Sasanfar (2012:29) navodi da su istrazivanja
potvrdila vaznost poznavanja raznovrsnog repertoara, poznavanje zvuka i jezika pjevaca te

vaznost istancanih interpersonalnih vjestina i visoku razinu razumijevanja ljudskih odnosa.

O greskama koje se pojavljuju u radu klavirskoga suradnika s grupom ili solistom pisao je
Butler (1940:42) koji navodi neke od najéesc¢ih pogresaka u radu kao Sto su primjerice losa
pozicija klavira prema kojoj najudaljeniji dio zbora ne ¢uje dobro klavir i pocinje pjevati
nesigurno pa ¢ak i izvan tonaliteta, preCesta uporabu desnog pedala do mjere da zvuk klavira
postaje zamagljen te se gubi jasan metar. U tom slu¢aju, Butler predlaze sviranje bez pedala tj.
povezivanje melodije prstima. Takoder, navodi kako takvo sviranje ne dovodi do mogucnost
,,pokrivanja“ zbora. Ponekad i dirigent pogrijesi kada tijekom glazbenog pokusa obraca paznju

vise na pjevace u zboru nego na klavirskoga suradnika.

Klavirski suradnik nuzan je ¢lan zbora ne samo na nastupima ve¢ i tijekom glazbenih pokusa.
Naravno da se glazbeni pokusi mogu izvoditi i bez klavirskog suradnika. Medutim, klavirski
suradnik daje dirigentu i zboru vecu slobodu izricaja i moguénost provodenja ucinkovitijeg

glazbenog pokusa. Banta (1989: 21-22) navodi kako ucinkoviti glazbeni pokus podrazumijeva
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tri kljucna elementa: inspiriranog dirigenta, odgovarajuci zbor i dobrog klavirskoga suradnika.
Klavirski suradnik moze biti od velikog utjecaja u pomaganju ili ometanju rada dirigenta ili
zbora. Jasno i jednostavno dirigentovo dirigiranje sugerira osjecaj za glazbenu izvedbu zboru i
klavirskom suradniku za razliku od nekontroliranog i prenaglasenog dirigiranja kojim se moze
poslati kriva glazbena poruka. Povremena opustenost i vedrina tijekom glazbenog pokusa ¢ine
veliku razliku u rezultatima rada. Takoder, Banta smatra kako bi dirigent trebao biti tehnicka
podrska klavirskom suradniku, koji mu je partner u radu. Komuniciranje i prijateljstvo ili barem
postovanje izmedu dirigenta i klavirskog suradnika podupire cjelovitost glazbenog pokusa i

olaksava cijelom ansamblu da ispune ciljeve glazbenog pokusa.

5.1. Rad tijekom glazbenih pokusa pjevackog zbora

Shenenberger (2009:66) navodi kako vjezbe upjevavanja mogu povecati svijest zbora ako
klavirski suradnik daje harmonijsku podlogu vjeZbama, naglaSavajuéi smjer i fraziranje vjezbi
za upjevavanje i prijelaza izmedu tonaliteta s dominantnim akordom koja im omogucava da
disu ritmicki i da ¢uju sljedeci akord prije nego ga zapjevaju. Tijekom glazbenog pokusa, na
pocetku procesa ucenja skladbe, vazno je pomoci pjevac¢ima sviraju¢i melodiju, odnosno znati
prepoznati trenutak u kojem se treba ,,povuci se i biti neprimjetan kako bi se pjevaci

osamostalili i postali sigurni u svoje dionice.

O zada¢ama klavirskoga suradnika tijekom glazbenog pokusa pise Batey (2006:99-102) i
navodi da je temeljna obveza klavirskoga suradnika da slusa zbor. On mora imati osjecaj za
zborsku dionicu, osjetiti dah, tijek fraze, misliti zajedno s dirigentom i imati razumijevanja za
dirigentske upute zboru. Takoder, vazno je da klavirski suradnik ima sposobnost predvidjeti
slabe tocke zbora u odredenoj skladbi i kako im pomo¢i. Tijekom glazbenog pokusa treba
uskladiti tempo, dinamicke odnose i zadrzati stalan ritam. Vazno je da klavirski suradnik ima
razumijevanja za dirigenta te da njegove odluke i autoritet tijekom glazbenih pokusa nikada ne

dovodi u pitanje.

Nasuprot tome Bartle (1993:45) smatra da ¢e pjevaci razviti slabu kvalitetu tona ako se pri
ucenju nove skladbe pretjerano koristi klavir te sugerira uenje pjesme metodom imitacije. Tek
kada su pjevaéi sigurni u tocan notni tekst i tekst pjesme on savjetuje upotrebu klavira i
angazman klavirskoga suradnika koji tada postaje pratnja glasu. On takoder navodi razliku

glasnoce 1 nacina sviranja prilikom pratnje mladeg i starijeg djecjeg pjevackog zbora. Kod
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mladeg pjevackog zbora vazno je da pratnja bude lagana kako ne bi prekrivala jos volumenom
slabije djec¢je glasove. Treba napomenuti da kada se radi na procesu impostacije dje¢jih glasova
glasnoca klavirske pratnje treba biti prilagodena njihovoj ja¢ini kako bi pjeva¢i mogli razviti

vjestinu slusanja slusaju¢i sebe.

Bartle (1993:29) istice vaznost uskladivanja pravog tempa skladbe izmedu zbora i klavirskog
suradnika na glazbenim pokusima. Pravi tempo uskladen na glazbenim pokusima uvelike utjece

na umjetnicki izri¢aj izvedbe.
Kurt Adler (1976) govori o vaznosti odnosa pjevaca i klavirskog suradnika. Prema Adleru

,»1aj plamen kreativnosti stvorit ¢e U klavirskom suradniku istovremeno osjecaj sluge i vladara:
pokornog sluge skladatelju djela i odanog ¢uvara samog umjetnickog djela, ali i vladara
uzajamnog djelovanja osobnosti koji je tvorac glazbe. U tome trenutku, klavirski suradnik bit

¢e najblizi umjetnosti (Prijevod Z. Glibugi¢).

Klavirski suradnik moze sudjelovati u radu zbora tako da olakSa proces priprema tijekom
glazbenog pokusa. Klavirski suradnik ne treba tijekom glazbenog pokusa pokusavati
kontrolirati tijek pokusa na Kklaviru, svirati dok dirigent govori te isticati intonaciju kada nije
potrebno. Takav stav klavirskoga suradnika nimalo ne pomaze glazbenom pokusu. Takoder, on
ne smije svirati neto¢ne intonacije prilikom sviranja melodije ili svirati bez glazbene
izrazajnosti jer takvo postupanje utjeée loSe na proces ucenja kod mladih pjevaca (Tagg
2013:144).

U literaturi se navode i primjeri u kojima dirigent nema klavirskoga suradnika tijekom
glazbenih pokusa i mora preuzimati njegovu funkciju. No ako to nije slucaj, dirigent mora uzeti
u obzir ¢injenicu da ipak ima klavirskoga suradnika pored sebe i ne smije preuzimati njegov
dio posla. Prema Smith i Sataloff (2013:149) dirigent koji preuzima zadatke Kklavirskoga
suradnika prilikom vjezbi upjevavanja ne moze kriticki slusati zbor kojim dirigira. Pjevaci
trebaju pripremiti svoje tijelo za pjevanje, no ako se dirigent bavi poslom klavirskoga suradnika,
moguce je da ¢e priprema pjevaca za pjevanje biti manje kvalitetna. Nadalje, klavir ima
mehanizam udaraljke te pri glasnom i1 neprilagodenom udarcu moze doci do stiskanja i napetosti
u grlu pjevaca prilikom imitiranja udarca. Prilikom upjevavanja potrebno je od pjevaca traziti

da zamisle intonacije prije zapjeva $to zahtjeva vecu koncentraciju. Smith i Staloff smatraju da

19 “This flame of creativeness will make the accompanist feel servant and master at the same time: humble servant
of the composer and faithful guardian of the work, but also master of the free interplay of personality; creator of
music. In such moment, the accompanist will stand on the highest rung of the ladder tha leads into the elysium of
Art“ (Adler 1976:240).
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upotreba klavira pri vjezbama upjevavanja ne razvija sposobnost slusanja kod pjevaca te navode
kako to ne znaci da treba u potpunosti iskljuciti upotrebu klavira prilikom vjezbi upjevavanja

ve¢ klavirsku pratnju koristiti kao harmonijsku podlogu u postupku formiranja glasa.

Hannan (2003,74) smatra da klavirski suradnik tijekom glazbenog pokusa mora biti pazljiv
kako ne bi usporio proces glazbenog pokusa. Takvo predvidanje zahtijeva usmjernost na

detalje, jasno poznavanje dirigentskog pristupa i pozornost na sve upute.

Brinson i Demorest (2014, 279) takoder isti¢u vaznost uloge klavirskoga suradnika na
glazbenim pokusima. Klavirski suradnik mora slijediti upute dirigenta, dobro poznavati
partituru te znati predvidjeti treba li odsvirati odredeni dio skladbe ili samo dati intonaciju.

Pritom je vazno da su dirigentske upute jasne, nedvosmislene i u¢inkovite.

Klavirski suradnik mora dobro poznavati i mehaniku instrumenta na kojemu svira. Adler
(1976:21) smatra da ¢e to znanje pomoci u stvaranju ljepSeg i prilagodljivog tona. Takoder,
klavirski suradnici ¢esto na glazbenim pokusima moraju prilagoditi svoje sviranje ovisno o
glazbenom stilu skladbe. Adler (1976:113) navodi da klavirski suradnik treba prije glazbenog
pokusa prouéiti novo djelo (dinamiku, agogiku?, boje, pedal) kako bi njegovo sviranje na
glazbenom pokusu bilo sigurno, suptilno, prilagodljivo te kako bi najto¢nije mogao slijediti
glas. Vezano uz uporabu pedala, autor predlaze uporabu lijevog pedala radi stvaranja novih
boja u zvuku pratnje. Zadatak klavirskoga suradnika je kako navodi Adler da pomno nadzire
tijek izvedbe i reagira uravnotezeno $to omogucuje glazbeni uzitak kako publici tako i

umjetnicima izvodac¢ima.

Svaki se izvodac tijekom izvedbe oslanja na klavirsku podrsku. Klavirska podrska, u glazbenom

smislu, znaci istaknuto sviranje bas linije (ne preglasno) te jasna priprema za zapjev pjevacima.

Budu¢i da tijekom glazbenog pokusa istovremeno sudjeluju zbor, dirigent i Klavirski suradnik
oni neizbjezno utjeCu jedni na druge. Prema istrazivanjima koje je provela Sansafar, klavirski
suradnik moZe utjecati na glazbeni izricaj zbora, na pjevacku sposobnost ¢lanova zbora i na
njihovu gestikulaciju. Tako Castiglione (2002) prema Sasanfar (2012:30) navodi da klavirska
pratnja utjece na pjevace i na njihov dozivljaj dirigentovih pokreta tijekom izvedbe. Grimland
(2005) prema Sasanfar (2012:30) istice da iskusni dirigent potice klavirskoga suradnika da
oblikuju glazbene fraze za pjevace tijekom glazbenog pokusa. Sasanfar (2012:32) je istrazivala

20 Agogika je (prema gré.: vodenje), u glazbi, skupni naziv za neznatne promjene tempa (ubrzavanje, usporavanje,
zadrzavanje), koje izvodac mjestimice unosi u interpretaciju glazbenih djela.
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=812. Pristupljeno 12. kolovoza 2017.
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ucinak glazbene pratnje (u odgojno-obrazovnim ustanovama) na pjevacku sposobnost djece
odnosno na koji nacin razli¢ite vrste klavirske pratnje utjeCu na brze i lakSe razvijanje osjecaja
za tonalitet prilikom pjevanja djece predskolske dobi. Usporedila je kvalitetu pjevanja uz
jednostavnu harmonijsku pratnju s jedne strane s progresivnom, virtuoznom klavirskom
pratnjom. Tijekom istrazivanja djeca su prvo slusala samo melodiju. Nakon $to su se upoznali
s melodijom, slusali su melodiju uz harmonijsku pratnju i kona¢no su pjevali uz harmonijsku
pratnju. U svrhu istrazivanja djeca su podijeljena u dvije skupine: kontrolnu i eksperimentalnu.
Nakon godinu dana ovakvog pristupa nastavi pjevanja napravljene su snimke izvedbi prema
kojima je napravljena procjena sposobnosti pjevanja u tonalitetu. Rezultati istrazivanja pokazali
su da se dvije navedene skupine razlikuju u kvaliteti izvedbe. Eksperimentalna skupina je vise
voljela progresivnu pratnju. Djeca eksperimentalne skupine pjevala su s boljim osjec¢ajem za
tonalitet zbog kombinacije melodije 1 harmonijske pratnje tijekom procesa ucenja. Takoder,
Atterbury i Silcox (1993) prema Sasanfar (2012:32) navodi istrazivanje utjecaja klavirske
pratnje na pjevacku sposobnost djece predskolske dobi. U ovom su se istrazivanju usporedivali
ucinCi poucavanja pjevanja bez pratnje i pjevanja uz harmonijsku pratnju. Prema rezultatima

istrazivanja izmedu kontrolne i eksperimentalne skupine nisu utvrdene razlike u uc¢incima.

Suradnju dirigenta i klavirskog suradnika istrazivali su 1975. godine Haberlen i Gibbons. Autori
navode (1975:11-13) da je za uspjeh glazbenog pokusa kljuc¢an dirigentov plan glazbenog
pokusa i artikulacija toga plana. Oni smatraju da tijekom glazbenog pokusa dirigent i klavirski
suradnik moraju razgovarati te da klavirski suradnik mora naugiti koristiti tehnike koje podupiru
dirigentove metode tijekom glazbenog pokusa. Takoder navode da su Ceste situacije u
glazbenim pokusima kada se klavirskom suradniku ne daju nikakve uputa i pri tome se od njega
ocekuje da ,,Cita dirigentove misli“. lako se stilovi i metode dirigiranja razlikuju ako su oni jasni

I konstantni nakon nekog vremena klavirski suradnik se na njih moze naviknuti.

Glazbeni pokus najcesce zapoCinje vjezbama upjevavanja zbora, a vjezbe slijede kromatski
gore ili dolje. Vazno je da klavirski suradnik bude spreman za brzo moduliranje i odrzavanje
¢vrstog ritmi¢kog temelja. Korisno je dodati i cijeli akord tonaliteta kako bi se odrzao osjecaj
trajanja tonaliteta. Haberlen i Gibbons isti¢u da se pedal ne svira tijekom vjezbi upjevavanja
kako bi pjevaci bili u mogucénosti ¢uti jedne druge. Tijekom srednjeg dijela glazbenog pokusa,
dirigent ¢e zadavati mnogo uputa klavirskom suradniku i zboru te je zadaca klavirskog
suradnika da preuzme odgovornost za sve upute bez obzira kome su upuéene. Vazno je da upute
ne shvaca osobno te da reagira i na fizicke znakove te da je sposoban predvidjeti pocetak i kraj.

Klavirski suradnik treba biti svjestan odnosa klavirske pratnje i cjelokupne strukture skladbe.
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Govorec¢i o dinamici glazbenog pokusa autori isticu da je dobar glazbeni pokus, pokus koji je
zanimljiv kako dirigentu tako i zboru i klavirskom suradniku. Na kraju autori zaklju¢uju da je
preduvjet uspjesnog glazbenog pokusa jedan element, a to je da je potrebno znati slijediti
dirigenta i djelovati kao drugi voditelj, a ne kao sljedbenik zbora.

Wingard (1963, 144-145) smatra da dobar Kklavirski suradnik mora imati puno iskustva i
sposobnost brze prilagodbe neocekivanim situacijama. Navodi da su ocekivanja dirigenta
prema klavirskom suradniku na glazbenim pokusima vise od samo sviranja to¢nih nota, ritma i
dinamickih oznaka u notnom zapisu. Vazno je da klavirski suradnik bude upoznat sa tekstom
skladbe koja se uci na glazbenim pokusima. Od klavirskoga suradnika se o¢ekuje da pazljivo
slusa tijekom glazbenog pokusa i odrzava ravnotezu sa pjeva¢ima u zboru. Tijekom glazbenih
pokusa i prije nastupa dirigent treba provjeriti ima li klavirski suradnik odgovarajuéi notni zapis
1 u slucaju slozene partiture, osobu za okretanje stranica. Kada su ovi uvjeti zadovoljeni,
klavirski suradnik moze pomo¢i u sluaju neocekivane situacije tijekom izvedbe zbora na
nastupu. Wingard zakljucuje kako klavirski suradnik ima koristi od rada s ansamblom jer

razvija odgovornost i ja¢a samopouzdanje.

5.2. Umjetni¢ka suradnja u okviru javnih nastupa

Adler (1976:113) smatra kako iskusni klavirski suradnik na nastupu treba zapoceti skladbu s
predodzbom o kraju skladbe kako bi pripremio zapjev, odnosno nastup zboru. Na ponasanje
klavirskog suradnika tijekom izvedbe utjeu brojni ¢imbenici, navodi Rosser (2005:3). To
mogu biti fizicka ograni¢enja, sama atmosfera izvedbe i ocekivanja publike. Navedeni
¢imbenici utje¢u i na kvalitetu izvedbe. Cini se da klavirski suradnik pada u pozadinu izvedbe
uzimajuci si ulogu pratitelja koji je fokusiran na potrebe solista, prilagodavajuci se ako je nuzno
u slucaju pogresaka ili kao odgovor na spontana odstupanja od dogovorenog tempa i ostalih
dogovorenih obiljezja izvedbe. Na ovaj nacin njegova uloga je vise reaktivna. U tom slucaju
drustveno-povijesni ¢imbenici imaju vaznu ulogu jer su i publika i solisti kroz povijest i razvoj
drustva ocekivali od korepetitora da ima samo ,,pozadinsku‘ ulogu, $to je postalo nekorektnom

konvencijom.

Cimbenici koji utjetu na ponasanje korepetitora tijekom pratnje mogu biti poticajni i

nepoticajni. No, opéenito to su tri vrste ¢imbenika:
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- drustveno-kulturalni — kao $to su uvjeti izvedbe,

- interpersonalni ¢imbenici — kao $to je blizina i polozaj solista, dinamika skupine,
primjerice koliko se dobro korepetitor poznaje i slaze sa solistom,

- drustveno-povijesni ¢imbenici — kao primjerice glazbeni stil, izvedbene prakse i pravila

ponasanja.
Kona¢ni ishod izvedbe ovisit ¢e o interakciji sve tri vrste ¢cimbenika.

Sasanfar (2012:10) je provela istrazivanje koje je imalo za cilj ispitati kakav je slusni i vizualni
utjecaj klavirskoga suradnika na percepciju publike o izvedbi. Rezultati istrazivanja pokazali
su da su nastupi sa slusno izrazajnom klavirskom pratnjom ocijenjenjeni bolje nego nastupi sa
manje slusno izrazajnom klavirskom pratnjom. Nadalje, izvedbe s vizualno izrazajnom
pratnjom ocijenjene su bolje od izvedbi s vizualno neizrazajnom pratnjom. Ispitanici su naveli
da se njihove prosudbe temelje na nizu ¢imbenika ukljucujuéi odredene glazbene elemente,
stupanj fiziCkih kretnji i na suradnji izmedu izvodaca. Vise od polovice ispitanika izjavilo je da
paznju posvecuju jednako i pjevac¢ima i klavirskom suradniku. Ispitanici su naveli da suradnicki
odnos te glazbenu izrazajnost pjevaca smatraju vaznijom od ostalih ¢imbenika koji ukljuc¢uju

fizicku ekspresivnost pjevaca, glazbenu ekspresivnost klavirskoga suradnika.

Lindo (1916:47) prema Sasanfar (2012:25) navodi da se klavirski suradnik mora uskladiti s
raspolozenjem solista. Nadalje, navodi kako se svaka dinamicka promjena mora dogoditi
istodobno kod pjevaca i klavirskoga suradnika. Moore (1944:30-31) prema Sasanfar (2012:25)
navodi kako klavirski suradnik mora dobro poznavati skladbu 1 izvedbu pjevaca kako bi mogao

predvidjeti primjerice rubato®! ili neke druge solisti¢ke izvedbene slobode.

O tome koliko je vazna vjestina slusanja prilikom pratnje pise Bos (1949:14-15) kada opisuje
slusanje kao kvalitativno i kvantitativno pitanje. Slusanje je prema Bosu pitanje kvantitete jer
pomaze dobivanju pravilne dinamicke ravnoteze izmedu solista i pijanista dok je ono i pitanje

kvalitete utoliko Sto utjece na povezivanje tona tijekom suradnje.

Sposobnost korepetitora da mijenja stil sviranja u skladu sa stilom, zanrom i instrumentom kao
izvorom glazbe je takoder vazna. Tako on mora prenijeti u¢inak instrumenta kao u¢inak klavira
kada svira orkestralne transkripte, imitira ili replicira zvukove nekog instrumenta na kojem se
izvorno svira (Katz, 2009; Lindo 1916 u Sansanfar 2012:26). Sasanfar (2012:36) navodi kako

21 Rubato (tal.) je oznaka za tempo koji izvoda¢ u odredenom odlomku, primjenjujuéi agogicke slobode, moze
neznatno smanjivati ili povecavati brzinu izvodenja.“ http://proleksis.lzmk.hr/44400/. Pristupljeno 16. kolovoza
2017.
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Je istrazivanjem utvrdeno da odredeni elementi izvedbe utjeCu na percepciju ekspresivnosti,
ukljucujuéi ritam 1 vrijeme, dinamiku, artikulaciju i fizicki pokret. Ovi elementi na razlicite
nacine doprinose stavu 0dnosno percepciji ekspresivnosti promatraca. Utvrdeno je i da zvucne

I vizualne informacije pridonose prosudbi percepcije izrazajnosti glazbene izvedbe.

Profesionalno iskustvo klavirskoga suradnika smatra se vaznim za razvoj vjestine prilagodbe

novonastalim situacijama, osobito kada je rije¢ o javnim nastupima.
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6. Formalno-interpretativna analiza skladbi za djecji zbor uz klavirsku

pratnju

U ovom se poglavlju analiziraju se umjetni¢ke skladbe namijenjene dje¢jem pjevackom zboru
mlade i starijedobi i to na formalnoj i interpretacijskoj razini. Analiza se odnosi na

instrumentalnu (klavirsku) pratnju u sljede¢im skladbama:

- Lovro Zupanovi¢: Sala

- Ivo Lhotka-Kalinski: Cvréak cvrk pred mikrofonom
- Davor Bobié: Bijeli jelen

- Felix Mendelssohn-Bartholdy: Purdica

- Adalbert Markovi¢: Lipa.

Navedene skladbe izveli su Djec;ji zbor ,,Osjecki zumbiéi“ 1 Djecji zbor ,,Brevis® na drzavnom
zborskom natjecanju pod nazivom 60. glazbenim svecanostima hrvatske mladezi u Varazdinu

na kojem su se navedeni zborovi natjecali u dvije dobne kategorije A2 i B2. ??

22

Djecji zbor ,,Osjecki zumbici* osnovan je 1989. godine. U godinama od osnutka, zbor je stekao status jednog od
najpriznatijih hrvatskih dje¢jih zborova o ¢emu svjedoce osvojene brojne drzavne nagrade. Na drzavnim
natjecanjima zborova, djecji zbor ,,Osjecki zumbi¢i“ su ¢ak deset puta osvojili naslov drzavnih prvaka u kategoriji
djecjih pjevackih zborova, a za ostvaren poseban doprinos glazbenoj kulturi nagradeni su Pecatom grada Osijeka.
Zbor je nastupio na brojnim djec¢jim festivalima kao $to su: Hrvatski djecji festival (Zagreb), Plavi leptir (Rijeka),
Cro Patria (Split) i mnogi drugi. Zbor je do sada snimio sedam albuma, snimio pjesme za CD u Skolskim
udzbenicima Glazbeni krug (1,2,3), te CD Zavi¢ajna pjesmarica. Clanovi zbora redovito sudjeluju u operama
Hrvatskog narodnog kazalista u Osijeku kao operni djecji zbor ili u solisti¢kim dje¢jim ulogama. (G. Puccini: La
Boheme, Gianni Schicchi, Tosca, G. Bizet: Carmen i jo§ mnogo drugih. Zbor okuplja 120 djece predskolske i
Skolske dobi od 5 do 12 godina koji djeluju u nekoliko skupina. Dirigentica i umjetnic¢ka voditeljica zbora od 1995.
godine je Antoaneta Radocaj-Jerkovi¢, a klavirski suradnik Davor Dedi¢. Danas$nja voditeljica zbora je Majda
Milinovié, a klavirski suradnici su Zvonimir Glibusi¢ i Martina Proleta.

Djecji zbor Brevis osnovan je 2003. godine kao pomladak Vokalnog ansambla Brevis s ciljem otvaranja
mogucénosti za daljnje pjevacko napredovanje najuspjesnijim ¢lanicama djecjeg zbora ,,Osjecki zumbici“. Zbor
trenutno okuplja pedesetak djevojaka od 12 do 16 godina. U ve¢im projektima, zbor ¢esto sudjeluje zajedno s
Vokalnim ansamblom ,,Brevis®, ali ostvaruje i zapazene samostalne nagrade. Zbor je do sada samostalno nastupao
na koncertnim turnejama, festivalima i natjecanjima u Poljskoj, Velikoj Britaniji, Austriji, Njemackoj, Grékoj,
Italiji, Bosni i Hercegovini i Madarskoj. Na nacionalnim i medunarodnim zborskim natjecanjima Djecji zbor
Brevis osvojio je sljede¢e nagrade: prva nagrada i prvo mjesto na drzavnom natjecanju pjevackih zborova u
Varazdinu (2003. 1 2017.), tre¢a nagrada na medunarodnom natjecanju zborova ,,I1 Garda in Coro* u Malcesineu
(2007.), Italija, prva nagrada i prvo mjesto na vrlo znacajnom natjecanju zborova ,,L.langollen Music Eisteddfod*
u Velikoj Britaniji (2010.). (Izvor: GRM POLIFONIJA, PromidZbena knjiZica). Umjetnicka voditeljica zbora i
dirigentica zbora od osnutka je Antoaneta Radocaj-Jerkovi¢, a klavirski suradnik Davor Dedi¢. Od 2016. godine
dirigentica zbora je Anja Papa, a klavirski suradnik Zvonimir Glibusic¢.

Autor rada sudjeluje od 2012. godine u radu GRM Polifonija u svojstvu korepetitora i prati dje¢ji zbor ,,Osjecki
zumbici“ te djecji zbor ,,Brevis* §to mu pruza izravan uvid u rad korepetitora s pjevackim zborom i razli¢ita korisna
iskustva u glazbenoj suradnji kroz redovite, brojne probe, koncerte, radionice i nastupe na natjecanjima
(zupanijska, regionalna i drzavna). Na samom pocetku suradnje s GRM Polifonija obavljao sam poslove
korepetitora dje¢jem zboru ,,Osjecki zumbici*“ kojeg ¢ine 3 skupine prema dobi djece. Godine 2016. osnovan je i

33



Formalno-interpretacijska analiza odnosi se na formalna i izrazajna obiljezja skladbi kao §to su:
struktura (oblik), melodija, ritam, dinamika i boja, agogika, odnos instrumentalne pratnje i

melodije, tekst i njegov sadrzaj, karakter skladbe i moguce poteskoce u izvedbi.

6.1. Lovro Zupanovié: Sala

Skladba Sala djelo je kompozitora Lovre Zupanovi¢a a stihove je napisao Ratko Zvrko.
Kompozicija je dvodjelnog oblika napisana u trocetvrtinskoj mjeri. Cijela skladba je u tonalitetu
D-dura. Skladba zapocinje instrumentalnim klavirskim uvodom od dva takta, a taj se ritam
klavirske pratnje proteze kroz cijelu skladbu. Zbor mora obratiti pozornost na uvodni dio
skladbe 1 biti pripremljen jer je uvod skladbe kratak Sto moze predstavljati problem u to¢nosti

zapjeva pocetne intonacije.

djecji zbor ,,Brevis* za ¢lanice u dobi od 12 do 16 godina. Glazbeni pokusi oba zbora odrzavaju se dva puta tjedno.
Redovit rad i aktivnosti tijekom godine uklju¢uju najmanje dva velika koncerta, brojne lokalne nastupe i radionice.
Za 7upanijsko i drzavno natjecanje djec¢jih zborova navedeni zborovi su se poceli pripremati ve¢ pocetkom skolske
godine na redovitim probama da bi se pokusi pred samo natjecanje tjedno udvostrucili. Repertoar za spomenuto
natjecanje pomno je pripremljen kako bi se $to lakSe mogle analizirati skladbe i zapoceti sa radom na skladbama
na glazbenim pokusima. Prije drzavnog natjecanja odrzano je i Zupanijsko natjecanje na kojem su oba zbora morala
izvesti pripremljeni repertoar kako bi mogli sudjelovati na drzavnom natjecanju - 60. glazbenim sveéanostima u
Varazdinu. Djecji zbor ,,0Osjecki zumbi¢i“ natjecao se u A2 kategoriji (mladi uzrast djece kulturno-umjetnickih
drustava) a dje¢ji zbor ,,Brevis* u B2 kategoriji (uéenici od 5.-8. razreda kulturno-umjetnickih drustava). Zadana
skladba u A2 kategoriji bila je ,,Bijeli Jelen® ¢iju je glazbu napisao kompozitor Davor Bobi¢ a stihove Vladimir
Nazor. U B2 kategoriji zadana skladba bila je ,,Dohvati mi tata mjesec* kompozitora Ivana Josipa Skendera,
stihove je napisao Grigor Vitez. Repertoar djecjeg zbora ,,Osjecki zumbiéi* ¢inile su sljedece skladbe:

1. L. Zupanovié: Sala,

2. Z. Grgosevic: Igra kolo,

3.D. Bobi¢: Bijeli jelen,

4. I. Lhotka-Kalinski: Cvrcéak cvrk pred mikrofonom.

Djecji zbor ,,Brevis“ izvodio je skladbe po sljedecem redoslijedu:

1. 1. J. Skender: Dohvati mi tata mjesec,

2. M. Koscar: Cosy cat nap,

3. F. Mendelssohn-Bartholdy: Purdica,

4. A. Markovi¢: Lipa.

Skladba br. 2 (,,0sjecki zumbici®) i skladbe br. 112 (djegji zbor ,,Brevis“) izvodile su se a capella. U radu se daje
analiza izvedenih skladbi vezano uz klavirsku pratnju istih. Suradnja, timski rad i zalaganje autora ovoga
diplomskog rada kao klavirskog suradnika i voditeljica zborova u pripremi bogatog i raznovrsnog repertoara
polucilo je uspjesne izvedbe oba zbora. Naime, djecji zbor ,,0sjecki zumbic¢i“ u A2 kategoriji osvojio je srebrnu
plaketu i 1. mjesto sa 89,50 bodova pod vodstvom dirigentice Majde Milinovi¢ i korepetitora Zvonimira Glibu§ica.
Istovremeno djecji pjevacki zbor starijeg uzrasta ,,Brevis* u B2 kategoriji 0svojio je zlatnu plaketu i 1. mjesto sa
96,00 bodova (ujedno i najveci broj bodova na cijelom drzavnom natjecanju) pod vodstvom dirigentice Anje Papa
i korepetitora Zvonimira Glibusica.
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Primjer br. 1, Zupanovic’: Sala, taktovi 1-2.

Melodija skladbe ima raspon od velike sekste (d' — ht'), pjevna je i nije skokovita. Jedini
zahtjevniji melodijski skok u intervalu Ciste kvinte nalazimo pred kraj skladbe. Takoder,
melodijska linija na nekim dijelovima isprekidana je pauzom izmedu prve i tre¢e dobe te stvara

kod pjevaca osjecaj trodobne mjere. Naglasci proizlaze iz sadrzaja teksta.

Dinamika skladbe je najées¢ée u mf Zosim vrhunca skladbe koji je u 2 dinamici. Prema
Zavrskom (1999: 61), dobro dinamicko nijansiranje sluzi nam da u kompoziciji izbjegnemo
jednoli¢nost (monotoniju). Skladba je njeznog karaktera te je tekst skladbe primjeren djecjem
uzrastu. Prema Radocaj-Jerkovi¢ ,tekst 1 sadrzaj pjesme znacajke su pjesme s kojom ¢e se
ucenici najprije poistovijetiti, stoga je neizmjerno vazno da je sadrzajna i emotivna pozadina

pjesme primjerena dobi uéenika“ (2017: 102).

Klavirska pratnja je jednostavna, temelji se na repetiranju karakteristicnog jednostavnog
motiva, $to znaci da desna ruka uvijek svira prvu dobu, dok lijeva ruka ima isti ritamski obrazac

(pauza na prvoj dobi) kroz cijelu skladbu.

¥ ... a izmedu njih je mniz prijelaznih stupnjeva, npr. srednje jako (mezzoforte, mf)...«

https://www.hrleksikon.info/definicija/dinamika.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.
24 Forte (tal.:jako), glazb. oznaka za snazno, glasno izvodenje.* https://www.hrleksikon.info/definicija/forte.ntml.
Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.
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Primjer br. 2, Zupanovié: Sala, taktovi 3-6.

U interpretaciji ove skladbe vazan je sklad izmedu djecjeg pjevackog zbora i1 klavirskoga
suradnika. Klavirski suradnik u ovoj skladbi donosi harmonijsku pratnju te nema mogucnost
izrazanja zahtjevnih vrsta klavirskih tehnika. Stabilna klavirska pratnja mora biti oslonac
pjevacima za toCan tempo. Prema Zavrskom (1999: 48) vazno je to¢no izdrzavanje duzine
tonova i pauza kako bi ritmic¢ka preciznost kod pjevaca i instrumentalne pratnje klavirskoga

suradnika bila temelj za dobru interpretaciju.

6.2. Ivo Lhotka-Kalinski: Cvrcak cvrk pred mikrofonom

Skladba skladatelja Lhotke-Kalinskog: Cvréak cvrk pred mikrofonom djelo je kompozitora Ive
Lhotke-Kalinskog i tekstopisca Stjepana JaksSevca iz zbirke skladbi ,,Nasmijani svijet* koja je
nastala 1961. godine. Kompozicije iz zbirke Cesto se izvode na natjecanjima zbog pjevnih i lako

pamtljivih melodija te raznolikih klavirskih pratnji.

Tonalitet skladbe je F-dur. Skladba zapocinje instrumentalnim klavirskim uvodom, silaznom

ljestviénom pasazom od dva takta.
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Primjer br. 3, Lhotka-Kalinski: Cvréak cvrk pred mikrofonom, taktovi 1-4.

Ova kompozicija je ujedno i korisna za ucenje glazbene solmizacije jer se visekratno isticu i
uzlazna i silazna solmizacijska ljestvica (do, re, mi, fa, so, la, sii do). Na taj na¢in djeca se uce

pravilnoj glazbenoj intonaciji uz veselu, pjevnu, ali i zahtjevnu melodiju.
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Primjer br. 4, Lhotka-Kalinski: Cvréak cvrk pred mikrofonom, taktovi 17-24.
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Primjer br. 5, Lhotka-Kalinski: Cvréak cvrk pred mikrofonom, taktovi 29-32.

Klavirska pratnja sastoji se od albertinskog basa® u $esnaestinkama u lijevoj ruci i melodijske
linije u desnoj popracena akordima. U akordima je vazno istaknuti gornji glas, koji je ujedno i
melodija. Sesnaestinke u lijevoj ruci klavirske pratnje oznacavaju protok skladbe te moraju biti

artikulirane kako bi klavirski suradnik u pratnji odrzao stabilan tempo.

2 Jednostavno akordi¢ko razlaganje, tipi¢no za ranu klasiku, ¢esto se naziva Albertinskim basovima.* (Skovran,
Perici¢ 1991: 20)
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Primjer br. 6, Lhotka-Kalinski: Cvréak cvrk pred mikrofonom, taktovi 41-56.

Tempo skladbe je Allegro moderato®® 3to oznadava i karakter skladbe koji je veseo i razigran.

Pojavljuju se jo§ dvije oznake tempa, Sostenuto libero i Molto vivo u zadnjem dijelu skladbe.

% Allegro (tal.: veselo) je glazbena oznaka za brz tempo; javlja se i u kombinacijama: allegro moderato ...
https://www.hrleksikon.info/definicija/allegro.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.
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Vazno je tocno odrediti i uvjezbati promjene tempa prije izvedbe. Melodija skladbe ima raspon

velike none (c'-d?) te je raznolika u dinamici koja gradira od od p?’ do %8,

Dijelovi se mijenjaju prema sadrZaju teksta te su prvi i zadnji dio skladbe sli¢ni. Skladba
zavrsava codom?® u kojoj klavirski suradnik zavr§ava motivom koji opisuje pjevanje cvréka
(Sto predstavlja prepoznatljiv motiv u cijeloj skladbi), a trebalo bi ga iznijeti istim izrazajnim
sredstvima kao sto to ¢ini i zbor svojim glasovima. Za razliku od prethodne skladbe klavirski
suradnik mora viSe doprinijeti klavirskoj pratnji jer se susrece sa viSe izazova poput sviranja
ljestvica, rastavljenih kvintakorada i pasaza. Dakako, klavirski suradnik ima slobodniji 1

ravnomjerniji pristup u klavirskoj pratnji od pristupa u prethodnoj skladbi.

Skladba predstavlja izazov dirigentu, pjevackom zboru i klavirskom suradniku kako bi je ucinili

naizgled jednostavnom i pjevnom.

6.3. Davor Bobi¢: Bijeli jelen

Skladba Bijeli jelen kompozitora Davora Bobi¢a napisana je za djecji zbor i glasovir na tekst
Vladimira Nazora uz posvetu Djec¢jem zboru VI. Osnovne Skole ,,Varazdinski slavuji® i
dirigentici Ruzici Kapitan. Kompozicija zapocinje klavirskim uvodom od Sest taktova u tempu
Allegro moderato. Oblik skladbe je prijelazna dvodjelna pjesma (AA BA + coda) u kojemu je
drugi dio pjesme kontrastnog karaktera.

U uvodu klavirski suradnik ima samostalan tempo koji je drugaciji od pocetka teme 1 melodije
u zborskoj dionici. Nakon uvoda slijedi dio u tempu Allegro u kojemu se uklju¢uje i zbor. Nacin
izvodenja skladbe je non legato, koji prema Zlataru (1982: 37) oznaCava nevezano sviranje i
jasnije izdrzavanje manjeg dijela vrijednosti note nego kod poco legata, odnosi se na pjevace i

vrijedi za cijelu skladbu.

27

113

,,Piano (tal.: kratica P) je glazbena oznaka tihoga izvodenja
https://www.hrleksikon.info/definicija/piano.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.

28 ibid.

29 Coda (tal: rep, kraj) je glazbeni zavr$ni odlomak kompozicije, odnosno pojedinoga stavka.
https://www.hrleksikon.info/definicija/coda.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.
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Primjer br. 10, Bobi¢: Bijeli jelen, taktovi 7-9.

U prvome dijelu, klavirska pratnja sastoji se od osminki u desnoj i lijevoj ruci. Vazno je

istaknuti razliku naglasaka, odnosno naglasenu dobu u desnoj ruci dok je u lijevoj ruci

naglaSena svaka osminka.
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Primjer br. 11, Bobi¢: Bijeli jelen, taktovi 28-39.

Skladba zahtjeva staccato sviranje u obje ruke. Ovaj nacin sviranja ne smije biti pregrub kako
ne bi nadjatao melodiju pjevaca. Takoder, u sviranju dvohvata u desnoj ruci potrebno je
istaknuti gornji glas. Zahtjevnija klavirska tehnika, sviranje oktava i pasaza pojavljuju se u
taktovima 27 i 28 te 43-46.
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Primjer br. 13, Bobi¢: Bijeli jelen, taktovi 43-48.

Prema Zlataru (1989: 57) u brzome tempu nuzna je elasti¢nost misica i zgloba pri izvodenju

oktava te je pasazu oktava korisno podijeliti na pozicije u skladu s frazom. U drugome,

kontrastnom dijelu, klavirsku pratnju ¢ine akordi u lijevoj ruci i pjevna melodija u desnoj ruci.

Spomenuti dio zapo¢inje promjenom tempa poco meno mosso®°. Nakon toga slijedi povratak u

brzi tempo te manji solisticki dio klavirske pratnje u funkciji prijelaza u reprizu. U ovome dijelu

potrebno je ucvrstiti ,,novi* tempo kao pripremu za nastup zbora. Takoder, u 46. taktu pojavljuje

se uzlazni lglissando koji oznacava ulazak u reprizu teme u kojem je neophodno odrediti prvu

i posljednju notu kao okvir melodije te ga svirati u zadanom tempu. U codi, klavirska pratnja

svira motiv B dijela te zavrSava, samostalno, naglasenim akordima.
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nakon ¢ega se meno mosso svira polaganije), poco (malo).“ (Zlatar 1989: 128)

»--- Meno mosso (manje zivo i pokretno, polaganije; upotrebljava se i u odnosu prema prethodnoj oznaci tempa

81 Glissando (tal. od franc.), glazbena brza pasaza; izvodi se ,klizanjem* prsta po bijelim ili crnim tipkama

glasovira ili po zicama gudackih instrumenata; izvodi se 1 na harfi te na

https://www.hrleksikon.info/definicija/glissando.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.

trombonu.*
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Primjer br. 14, Bobi¢: Bijeli jelen, taktovi 55-60.

U ovoj skladbi od iznimne je vaznosti uvjezbati zbor za svaki nastup zbora (pocetak melodije
u zborskoj dionici) jer je kompozicija isprekidana izmjenama tempa i raznim solistiCkim
motivima u dionici klavirske pratnje. Takoder, klavirska pratnja je od iznimne vaznosti zbog

stvaranja adekvatnog ugodaja i opisa kako bi se docarala slika cjelokupne skladbe.

6.4. Felix Mendelssohn-Bartholdy: Durdica (Maigléckchen und die Bliimelein)

Skladba Maigléckchen und die Bliimelein Mendelssohn-Bartholdyja dio je ciklusa koji se
sastoji od Sest dueta za dva glasa i klavir iz opusa 63. Skladatelj je kompoziciju napisao na tekst
Augusta Heinricha Hoffmana von Fallerslebena. Za spomenutu skladbu (Purdica) prijevod na
hrvatskome jeziku prilagodili i napisali su Truda Reich i Janko Zganjer. Pjesma se nalazi u

zbirci ,,Male pjesme velikih majstora® izdanoj 1984. godine.

Kompozicija je veselog karaktera i namijenjena je dje¢jem pjevackom zboru starijeg uzrasta za
dva glasa. Originalna kompozicija za dva glasa i prepjev za djecji zbor razlikuju se po tonalitetu
skladbe: originalna je iz G-dura, prepjev iz E-dura, dok klavirska pratnja nije izmijenjena.
Tonalitet skladbe za djecji zbor je u E-duru, dok je drugi dio (B dio) u molskoj subdominanti,

a-molu. Skladba zavrSava u pocetnom tonalitetu.

Struktura skladbe je prijelazna dvodijelna pjesma®? (AA BA + coda). Prema Skovran i Peri¢i¢
(1991: 77) ovakav je oblik po strukturi dvodjelan, ali po tematskom sadrzaju trodjelan. Drugi
dio pjesme (B dio) predstavlja izrazit kontrast, odnosno pojavljivanje novog motiva i promjenu

tonaliteta, karaktera, tempa i dinamike u melodiji i klavirskoj pratnji.

32 Prvi dio je isti kao kod osnovnog oblika dvodijelne pjesme. Drugi dio nije perioda, ve¢ niz od dvije re€enice
razlicitog sadrzaja.* (Skovran, Peri¢i¢ 1991: 77)
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Primjer br. 7, Mendelssohn-Bartholdy: Durdica, taktovi 42-54.

Nakon B dijela slijedi A dio s motivima iz prvog dijela skladbe. Autori navode kako se ovaj tip

dvodjelne pjesme pojavljuje u glazbenoj literaturi klasi¢nog i romanti¢nog razdoblja. Klavirska

pratnja sastoji se od portato® dvohvata u desnoj ruci i pedalnog tona i sinkopiranog ritma u

lijevoj ruci.

3 Portato (tal.), glazbeni na¢in artikulacije; tonovi se pri izvedbi manje povezuju nego u legatu, ali nisu ni posve
odijeljeni kao u staccatu.* https://www.hrleksikon.info/definicija/portato.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.
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Veselo F. Mendelssohn-Bartholdy
: (1809-1847)
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Primjer br. 8, Mendelssohn-Bartholdy: Durdica, taktovi 1-4.

Kod sviranja dvohvata vazno je sviranje s idejom smjera kretanja kako dvohvati ne bi bili
pregrubi i pojedina¢ni u odnosu na melodiju pjevaca. Zahtjevnost skladbe nalazi se u
preciznosti ritma u pratnji koja treba biti u p dinamici kako bi melodija pjevaca bila istaknuta.
Pri vjezbanju klavirske pratnje vazno je ujednaciti odnos desne i lijeve ruke kako ritam sinkope
u lijevoj ruci ne bi omeo pjevace u izvedbi skladbe. U izvedbi ove skladbe vazno je pratiti
kretnje dirigenta radi usporenja (ritardando3*) i promjena tempa na kraju fraza kako bi izvedba

bila uskladena.
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Primjer br. 9, Mendelssohn-Bartholdy: Purdica, taktovi 17-22.

3 _Ritardando (tal.), glazbena oznaka za postupno usporavanje tempa (krat.: rit., ritard.), sli¢no rallentandu.
https://www.hrleksikon.info/definicija/ritardando.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.
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6.5. Adalbert Markovi¢: Lipa

Skladba Lipa skladatelja Adalberta Markovi¢a napisana je na rijeci tekstopisca Ive Kozar¢anina
koja se nalazi u ciklusu ,,Dva djecja zbora®, a u kojoj se nalazi i skladba Visibabe. Kompozicija
je napisana za troglasni djecji zbor starijeg uzrasta te se moze izvesti ili a cappella ili uz
klavirsku pratnju. Uvod zapocinje dvotaktom u klavirskoj pratnji. Pedalni ton u lijevoj ruci 1

ritamski obrazac u klavirskoj pratnji daje prepoznatljiv motiv koji se proteze kroz skladbu.

Primjer br. 15, Markovié: Lipa, taktovi 1-2.

Klavirska pratnja u ovoj skladbi slozenija je od prethodnih skladbi zbog kromatskih prohoda,
promjena mjera i zahtjevnije klavirske tehnike poput: viSeglasja u jednoj ruci, sviranje skala,

pasaza, trilera® i arpeggia®.

0

Primjer br. 16, Markovié: Lipa, taktovi 22-23.

3 Triler (njem. iz tal.), glazbeni melodijski ukras koji se sastoji u brzoj i vi$e puta ponovljenoj izmjeni osnovnoga
tona i njegove gornje sekunde ... https://www.hrleksikon.info/definicija/triler.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.
3 Arpeggio (arpeggiato; tal.), poseban nacin izvodenja glazbenih akorda, kao na harfi: akordi¢ki tonovi ne zvude
istodobno, nego slijede brzo jedan za drugim.* https://www.hrleksikon.info/definicija/arpeggio.html. Pristupljeno
9. sije¢nja 2018.
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Klavirska pratnja stvara ugodaj vezan uz karakter skladbe te s dinamikom koja je najces¢e u p
s izrazenim crescendom®’ i decresendom® unutar fraza, ovisno o sadrZaju teksta. Potrebno je
posti¢i melodiozni legato®® kako bi ton klavirske pratnje bio mekan i lepriav u stvaranju
ugodaja. Takoder, kod tehnike sviranja skali, prema Zlataru (1982: 60) vazno je ,,posti¢i
savrSenu sposobnost ritma prstiju i zvuéne izjednacenosti.

Pjevaci se takoder susrecu s problemima poput kromatskih prohoda, poliritmije (velike triole),

naglasaka, crescenda i decrescenda te naglih promjena dinamike.

Zadatak izvodaca jest stvoriti ugodaj u skladu s prirodom skladbe koja se temelji na
asocijacijama u opisivanju slike (ugodna i smirena atmosfera ispunjena mirisom lipa u cvatu).
Prilikom izvodenja vazno je uskladiti agogiku izvodenja, primjerice rubato, karakteristican za
postizanje atmosfere skladbe. Od iznimne vaznosti su precizne kretnje dirigenta koje pjevacki
zbor i klavirski suradnik moraju slijediti kako bi zbor svojim uskladenim pjevackim dahom i
klavirski suradnik melankoli¢nom klavirskom pratnjom koja stvara atmosferu i boje, stvorili
odgovarajuci ugodaj skladbe. Na taj nacin stvara se bogatija izvedba koja bi se mogla opisati

kao glazbena impresija.

Takoder, Zavrski (1999: 12) smatra kako za uspjesnu glazbenu izvedbu potrebno da svaki
izvodac svojim izvodilackim sposobnostima tezi kvalitetnoj zvu¢noj ideji za odredeno glazbeno

djelo te na taj nacin ostvari skladeteljeve zamisli i poruke.

Klavirski suradnik bi trebao dobro upoznati skladbu (tekst, melodija u zborskoj dionici i
klavirska pratnja) kako bi svojom izvedbom pridonio stvaranju cjelokupne izvedbe. Prema
sadrzaju teksta, ,,pale se zvijezde* skladatelj u klavirskoj pratnji piSe uzlazne i silazne pasaze

koje ih docaravaju. Skladba zavrSava smirajem zvuka u klavirskoj pratnji.

37

113

»Crescendo  (tal.:  rastu¢i), glazbena oznaka za  postupno  pojacavanje  tona
https://www.hrleksikon.info/definicija/crescendo.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.

38 Decrescendo (tal.: smanjujuéi se, utiSavajuéi se), glazbeni dinamicki izraz za postupno utiavanje tona ...
https://www.hrleksikon.info/definicija/decrescendo.html. Pristupljeno 9. sije¢nja 2018.

39 Melodiozni legato izvodi se malo ispruzenijim prstima, koji udaraju mekim dijelom jagodice neposredno s
povrsine tipke. Izvor snage tom legatu jest tezina.” (Zlatar 1982: 29)
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Primjer br. 17, Markovi¢: Lipa, taktovi 24-34.
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7. Zakljucak

Klavirski suradnik je osoba koja mora raspolagati raznim vjeStinama potrebnim u radu s
pjevackim zborovima i solistima. U ovom diplomskom radu opisuje se i analizira sloZzena uloga
klavirskoga suradnika. On mora imati suradnicke vjestine koje dolaze do izrazaja u radu s
(djecjim) pjevackim zborom i dirigentom. Autor rada se kroz prizmu osobnog iskustva osvrée
na aktivnosti korepetitora u radu s dje¢jim pjevackim zborom. Nisu samo klavirska tehnika i
izrazajnost alati kojima se klavirski suradnik mora uspjesno sluziti pri radu s dje¢jim pjevackim
zborom. Tijekom glazbenih pokusa klavirski suradnik ima puno ve¢u ulogu o kojoj u Hrvatskoj
nedostaje referentne literature i opisa. Prije svega se njegova uloga o€ituje u fizickoj i mentalnoj
prisutnosti jer najesce je zadatak klavirskog suradnika upjevati zbor na po€ecima glazbenog

pokusa, ako nema dirigenta.

Klavirski suradnik vazan je ¢lan zborske organizacije. Dobra glazbena izvedba zahtjeva
suradnju izvodaca te teznju zajednickom cilju. Poznavajuéi svoju ulogu u organizacijskoj
strukturi klavirski suradnik sudjeluje u glazbenim pokusima daju¢i harmonijsku podlogu
vjezbama upjevavanja i pracenju klavirske pratnje skladno i olakSava proces pripreme
glazbenog pokusa. Prema mnogim istrazivanjima pjevanje u zboru pripada u osnove ljudske
potrebe. Klavirski suradnik se treba prilagoditi bojom tona, svaki zbor zahtijeva drugaciju

glazbenu podlogu.

On nadalje mora biti oprezan kada se uce nove skladbe (biti strpljiv i ne svirati klavirsku pratnju
suradnik obavlja dok se uce nove skladbe) kako bi pjevaci mogli $to bolje i sigurnije zapamtiti
melodiju koju uce tijekom glazbenog pokusa. Kada bi se doSlo do zavrSnog dijela, izvedbe
cjelokupne skladbe (uz klavirsku pratnju), klavirski suradnik mora upamtiti sve Sto se ucilo na
glazbenom pokusu, a to obuhvaca tekst skladbe (opisati, docarati klavirsku pratnju kroz ,,slike*
koje se pojavljuju u tekstu), klavirsku pratnju (sve $to je zapisano u notnom zapisu - dinamika,
tempo, agogika izvodenja, melodijske fraze, sveobuhvatna klavirska tehnika itd.) te mozda i
najtezu ulogu klavirskoga suradnika, obuhvatiti sve navedene parametre sa uputama i kretnjama
dirigenta i stabilnost zvuka sa dje¢jim pjevackim zborom (preglasno i nekontrolirano sviranje i

izmjene tempa ili obrnuto).

Kvalitetna izvedba i zvuk zbora moze se posti¢i samo suradnjom svih sudionika u pjevackom

zboru. Obavljati samo klavirsku pratnju nije dovoljno kako bi izvedba zbora bila izvrsna.
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Korepetitor je bitan kao ljudski faktor koji doprinosi i vise od pustih oznaka na notnom papiru;
tako ¢e pjevacki zbor zajedno sa dirigentom i klavirskim suradnikom dobiti jos ve¢u motivaciju

1 uskladenije 1 bolje izvesti pojedinu skladbu.

U radu se daje pregled razvoja uloge klavirskoga suradnika koja se mijenjala kroz povijest, iako
se u referentnoj literaturi o ovome ne piSe zasebno. Rad korepetitora s pjevackim zborom je 1
izazov koji motivira, nudi moguénosti za istrazivanjem i rjeSavanjem glazbenih zadataka i
razvijanjem glazbenih sposobnosti. Na glazbenim pokusima zdrave i radne atmosfere nastaju
glazbene ideje. Cilj glazbenih pokusa trebala bi biti sama glazba 1 namjera za zajednickim
stvaranjem. Prema Hoblitu (1963: 139) empatija, prisnost i muzikalnost izmedu dobrog

izvodaca i dobro klavirskoga suradnika moze oc¢arati publiku s uzitkom estetskog iskustva.

Uloga klavirskoga suradnika u stvaranju ovog umjetni¢kog uzitka je neupitna. On treba
posjedovati dobro razvijenu klavirsku tehniku i biti glazbeno fleksibilan. Vazne su i suradnicke

vjestine buduci da je zbor vrsta organizacije, vazno je razvijati suradnicke vjestine svih ¢lanova.
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8. Sazetak

U ovom se radu obraduje tema uloge klavirskoga suradnika u radu s djecjim pjevackim zborom.
U pripremi i tijekom prakticnog rada na skladbama za djecji zbor uz klavirsku pratnju
analizirani su notni materijali i relevantna literatura na ovu temu. Uloga klavirskoga suradnika
u radu s pjevackim zborom mijenjala se kroz povijest. Klavirska pratnja predstavljala je
pracenje sebe i prac¢enje drugih osoba, a u doba Schuberta je umjetnost korepeticije postala
psiholosko uporiste za interpretaciju solo pjesme. Obiljezje suvremenog klavirskog suradnika
pjevackog zbora definira se kroz odnos prema dirigentu i zboru. Kao ¢lan zborske organizacije,
klavirski suradnik sudjeluje u glazbenim pokusima daju¢i harmonijsku podlogu vjezbama
upjevavanja, pracenju glazbene literature te na taj nacin olakSava proces pripreme odredenih
umjetni¢kih skladbi. On mora imati suradnicke vjestine i razvijenu klavirsku tehniku koje
dolaze do izraZaja na glazbenim pokusima i nastupima. Cilj glazbenih pokusa trebala bi biti
sama glazba te organiziranje i vodenju glazbenih procesa ka zajedni¢kom cilju, a to je uspjesna

izvedba u kojoj klavirski suradnik ima vaznu ulogu kao umjetnik i suradnik.

Kljuéne rijeci: klavirski suradnik, djecji pjevacki zbor, vokalna glazba, zborska organizacija
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The topic of this diploma paper is the role of a piano accompanist in working with children’s
choir. During the preparation and practical work on the diploma paper, the author analyzed
relevant articles and references dealing with the children's choral compositions with the piano
accompaniment. The role of piano accompanist in working with choirs has changed in the
course of the history. The piano accompaniment referred to accompanying the pianist himself
but also accompanying soloists and choirs. In the time of Schubert, the art of accompanying
became the psychological basis to soloists’ interpretation. When it comes to choir
accompanying, the character of the contemporary piano accompanist is defined through the
relationship with both the conductor and the choir. As a member of a choir organisation, a piano
accompanist participates in musical rehearsals by creating a harmonious background to singing
practice, by carefully observing music literature and thus facilitating the process of preparing
and performing musical pieces. He must have collaborative skills and developed piano playing
techniques that are essential in music rehearsals and performances. The purpose of music
rehearsals should be the music itself, as well as organizing and conducting music creating
processes to a common goal — a successful performance in which the piano accompanist plays
an important role as an artist and collaborator.

Key words: piano accompanist, children's choir, vocal music, choir organisation.
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