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1. UvOD

Temeljna ideja predstave “Tko je Videku napravio koSuljicu” je ispricati pric¢u o ulasku malog
djecaka Videka u veliki svijet koji ga okruzuje. Pri¢u zapocinjemo u kazali$tu sjena iz kojeg
prelazimo u Videkov svijet maste i ¢istog, emotivnog djecjeg dozivljaja okoline. Na tom putu,
Videk ima pomoc¢nike — vidljive animatore ostalih lutaka, a kroz pricu nas vodi pripovjedacica
koja ujedno sinkronizira sve likove osim Videka.

Scenografiju je osmislila gospoda Dinka Jerievi¢, a moja zadaca je bila prilagoditi lutke
scenografiji.

Stvaranje predstave je prvenstveno kolektivni ¢in i osoba koja sudjeluje u njemu treba biti
otvorena tudim idejama i zamislima te se, koliko je god moguce, prilagoditi kolegama i
potrebama predstave, ali ne zapostavljajuc¢i vlastite zamisli. Drugim rije¢ima, s poStovanjem
prema drugima, usvajati sve ideje i zahvate te promjene koje su u sluzbi zajednickog rada i na
dobro predstave, ali imati utemeljeno opravdanje za ono §to mislimo da vrijedi iz vlastite zamisli
zadrzati.

“Tako je lutka malena, nije umanjena nasa odgovornost da vodimo racuna o tome §to ¢emo 1 kako
¢emo tom lutkom djetetu neSto re¢i”, piSe slavna poznavateljica lutkarstva Kosovka Kuzat-

Spaié.!

! Kosovka Kuzat-Spaié ,,Lutka i dijete*, iz Putnikovi¢, D. Igra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski festival djeteta.
Sibenik: 1975. (str:278).



1.1. RIJEC REDATELJA O PREDSTAVI

Fran Levstik jedan je od najznamenitijih slovenskih pisaca 19. stolje¢a, a svim njegovim
literarnim djelima odiSe povezanost s prirodom. Tko je Videku napravio kosuljicu prica je o
siromas$nom djecaku, najmladem od sedmero djece koji uvijek nasljeduje iznosenu kosuljicu. To
ga ne smeta jer najvise voli provoditi vrijeme u prirodi pomazu¢i biljkama i zivotinjama. Kad se
od takve igre kosuljica podere, Videku u znak zahvalnosti pomazu sva bica s kojima se u svojoj
dobrodusnosti sprijateljio. Videk je prica o djecaku koji zahvaljuju¢i milostivoj prirodi i svom
dobrom srcu zasluzi novu kosSuljicu. Razumijevanjem prirodnih procesa, navika zivih bica i
njihovih potreba, Videk ¢e izvesti brojna dobra djela u svijetu biljaka i zivotinja, koje ¢e mu se
zahvalno oduziti. Pri¢a o Videku jednostavna je poput slikovnice za najmanji uzrast, ali govori o

vaznim temama znacajnima za svaku dob.

Lutkarski odgovor na tu bajku mora biti impresivan. Scenografija je sferi¢na, sugerirajuci
prirodno kruzenje stvaranja, umiranja, suzivota. Kruznica je stoga temelj ove scenografije.
Dinamickim kretanjem niza kruZnica stvara se iluzija gibanja samoga zivota, svedenog na svoj
temeljni geometrijski oblik. ReZijska koncepcija temelji se na plesu formi. Mimeticka lutka
Videka (djecak) jedini je antropomorfan lik, a scenografija i lutke sugeriraju mnoZinu prirodnih
formi kroz koje se Videk probija do spoznaje: ravnoteza Covjeka i prirode temelj je opstanka
ljudske vrste i planeta u cjelini. lzraziti elementi scenografije i lutaka su Sunce i Mjesec, koji
docaravaju prirodne cikluse 1 njezina pravilna gibanja, prirodnu ravnotezu jina i janga, §to je

simboli¢ka okosnica predstave.2

2 Izlaganje redatelja Zorana Muziéa.



2. O ELEMENTIMA PREDSTAVE
2.1. O AUTORU | VIDEKU

Autor pric¢e “Tko je Videku napravio koSuljicu” je slovenski knjizevnik Fran Levstik (1831. —

1887.), a za ovu predstavu pri¢u je dramatizirao Nikola Simi¢.
Predstava je namijenjena djeci od trece do desete godine.

“Tko je Videku napravio koSuljicu” jednostavna je pri¢a o dobroti i medusobnom pomaganju i
suosjecanju. UCi djecu kako je dobrota prema drugome uvijek nagradena, ponekad i iz
neocekivanih “izvora”i kako se isplati biti dobar. Istovremeno je i vrlo ekoloSka prica i ukazuje
djeci da prirodu treba voljeti i ¢uvati. Zahvaljujuéi svojoj svevremenoj pouci, ova prica vec je
viSe naraStaja omiljeno Stivo u obiteljima, vtickim grupama i u nastavnom programu, te je stoga

ukljucena u repertoar Zagrebackog kazalista lutaka.

2.2. 0 DRAMATIZACUI

1z osobnog iskustva uvidam da lutka ne trpi puno teksta. Lutkarsko kazaliSte poc¢iva na pokretu,
Cak i1 neobi¢nom, zapravo ne-ljudskom. Mnostvo rije¢i neizostavno sili animatora da lutkom

napadno gestikulira pred publikom jer je tekst, usudim se re¢i, lutkin ubojica.

Forma dramskog teksta u lutkarstvu je potpuno neprikladna: sto manje lutka govori i objasnjava,
predstava je istinitija i bolja. Carolija lutke je u njezinom pokretu pa bi, ¢ini se, i predstava bez

teksta bila primjerenija lutki nego imitacija Kazalista “Zivog glumca”.

“Kako vidimo, lutka prvenstveno Zivi ritmom pokreta i upravo na tom ritmu bazirana je njena
dramska akcija. To stvara onu osnovnu razliku izmedu lutkarskog i zivog teatra. Dok je dramska
akcija lutke prvenstveno vezana za njen pokret, dramska akcija glumca izvire iz sadrzaja teksta. |

zato tekst u kazaliStu lutaka nema istu a ni tako presudnu ulogu kao i u Zivom teatru.

I eto, dosli smo do najbolnije totke lutkarskog izraza, do dramsko — lutkarskog teksta. Sto je
lutkarski tekst ? Da li mogu simboli, kao $to su u stvari lutke, koji imaju svoj autonomni zivotni
ritam, govoriti naSim svakidaS$njim jezikom, ili bolje jezikom koji vue porijeklo iz gradanske

dramaturgije ?Tekst zivog teatra ima svoj ritam. On nosi u sebi kompleksne psiholoske sadrzaje
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koji su u takvoj dramskoj formi tudi lutkarskom izrazu. Kod nas je 95 posto tekstova u kazaliStu
lutaka napisano po uzoru kazaliSnih tekstova; to je, mislim, glavni razlog Sto lutkarstvo kod nas
jos$ nije naslo svoj pravi izraz. Ovakav dramski tekst osporava lutki da zivi svojim Zivotom. On je
prisiljava da bude uglavnom samo imitacija ¢ovjeka, a lutkarska predstava — imitacija predstave
zivog teatra. To je dovelo do toga da se pojam lutke poistovjecuje samo sa ¢ovjekolikom lutkom
ili lutkom Zivotinje, koja je poprimila osobine ¢ovjeka. Date forme dramskog teksta navele su
lutku da preuzme na sebe svu psihologiju zivih bi¢a i da se umjesto da bude simbol svede na losu

imitaciju dramskog lika.”

2.3. 0 OSOBNIM PROMISLJANJIMA PREDLOSKA | LIKOVNOSTI

“Lutka sama po sebi nema morala. Ona je projekcija ljudske svijesti saZete u oblik. Ali moZemo

- . . vegy v 4
ustvrditi da “forma” ima i te kakav “unutarnji” Zivot.”

Nakon §to sam vise puta procitala tekst, ne znajuci jo§ puno 0 zahtjevima redatelja, pocela sam si

polako predocavati likove.

Osim Videka, jedino je njegova majka zamiSljena u realistickom prikazu te je koriStena ista
tehnologija kao za Videka jer pripadaju istom svijetu ili — bolje reCeno — majka mu je i dalje
najvaznija osoba, koja ga voli, brine 0 njemu, 0 njoj potpuno ovisi 1 jo$ nije niti poceo odvajati

svoj svijet od njezina.
Ostale likove Zeljela sam i likovno i tehnoloski odijeliti od njih.

Pri¢u zapocinjemo u plo$nom svijetu kazaliSta sijena gdje vidimo Videkovih Sestero brace i
sestara. 1z tog svijeta Videk izlazi s paukom u svijet maste, pred publiku. Braca i sestre ne izlaze

iz plosnog svijeta.

Prvi se pojavljuje pauk. Zamislila sam ga tako da ima zive nogice — prste glumca obucene u

rukavicu s produZecima. Glumac svoje palce “zabode” u paukovo tijelo s pri¢vr§¢enim nogama i

*Kosovka Kuzat-Spai¢ ,,Lutka i dijete*, iz Putnikovi¢, D. Igra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski festival djeteta.
Sibenik: 1975. (str:273).

*Berislav Dezeli¢ ,,Scenografije-scenografija®, iz Putnikovié, D. Igra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski festival
djeteta. Sibenik: 1975. (str:251).



animira ga pokretanjem ostalih prstiju. Zamislila sam ga crvenog sa ljubi¢astim tockama — koje
simboliziraju mnostvo paukovih oc¢iju, a boje ukazuju na opasnost i naglasavaju djecji strah od
pauka. Pauk ne izgleda strasan, ve¢ $asavo simpatican, kakvima zamisljam i ostale zivotinje.
Crvenom bojom zelim istaknuti opasnost i naglasiti ¢injenicu da je Videk pauku pomogao unato¢

strahu.

SLIKA 1. Idejno rjesenje Pauka

Zivotinje zelim prikazati tako da podsje¢aju na popularne pliSance, da se jasno prepoznaje o

kojoj je Zivotinji rije¢, ali da budu neobicne.

Jo$ uvijek mi u mislima odzvanja “plavo sunce” iz romana Ivana KuSana “Laze§ Melita” pa
zakljuCujem da je crveno — ljubiCasti pauk sasvim prihvatljiv lik u dje¢joj predstavi. Meni
osobno puno je blizi i drazi (da ne kazem jedino mogu¢) nerealistican umjetnicki prikaz temeljen
na emotivnom dozivljaju. Mislim da se radu za djecu treba pristupiti iskreno — ako je moguce i

iskrenije nego drugom umjetnickom stvaralastvu, prema tome — i odgovornije.



Vilko Gliha — Selan u svom eseju u knjizi “Igra - masta — zbilja” o dje¢jem crtezu kaze: ”Vidio
sam kako u svojim radovima u potpunosti odstupaju od prirode, obojenosti ljudi, zivotinja i

. . .. iy oy v .. . . o . oy . .. 5
drugih motiva, da bi izrazili §to snaznije svoje dojmove o ¢ovjeku ili drugim motivima.”

Pitajuci se kako angazirati unutarnji svijet djeteta, nalazim odgovor u istom tekstu: “...stvarnost
gledati 1 upijati osjetilima umjetnika i pretvarati je u svijet umjetnickog dozivljaja bez laznih

tepanja, sentimentalnosti, jeftine 1 lazne sladunj avosti.”®

Kad razmisljam o tome $to mi je kod lutaka najdirljivije, to je svakako njihova smrt; kad je
odloZena, lutka je mrtva, nema dusu - i predstave koje su zavrSavale tako, ostavljale su na mene
dubok dojam. Kazaliste i jest rodeno iz ¢ovjekovih vjeénih pitanja o smislu, smrti, zivotu i
ostalim nepresusnim temama. Iz svega toga namece mi se ideja da pokusamo pred o¢ima publike
udahnuti Zivot nepokretnim tjelcima - da animator donese svoju beZivotnu lutku pauka tik pred
djecu, s nogicama koje lamataju, te polako i sabrano, u tisini i uz paznju pripovjedacice udahne

Zivot lutki.

Mali pti¢, koji je ispao iz gnijezda, nepomi¢no lezi na podu sve dok animatorica, zabrinuto
kleknuvsi do njega, polako i sabrano, ne pocne s ozivljavanjem lutke i nozica koje ¢e uskoro
veselo odskakutati svojim putem. Za razliku od pti¢a koji ne leti, mama ptica ima Zziva krila i

slicnog je tehnoloskog principa kao lutka pauka.

> Vilko Gliha — Selan ,,Umjetnicka ilustracija i svijet djeteta, iz Putnikovi¢, D. lgra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski
festival djeteta. Sibenik: 1975. (str:74).
6 -
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SLIKA 2: Idejno rjeSenje ptica.

To su, dakle u pravom smislu rije¢i ru¢ne lutke — odnosno — lutkarove ruke.

“Za orude postoji izreCena definicija da je ono produZena ruka covjeka, za lutku bi se gotovo
moglo re¢i da je materijalizirana podsvijest ¢ovjeka 1 najcv§€a spona s prapocetkom. Prema
tome, glumac (Zivi) produzuje se u sazeti oblik, kroz koji progovara o ideji, igrajuci se zivotno

ozbiljno”.”

Jastoga zamisljam petroleum plave boje, sa svjetlo crvenim detaljima, kako se krece Skljocanjem

ogromnih $kara koje ima umjesto klijeSta i mnostvom pribadaca zabodenih u rep. Kroja¢ od

"Berislav Dezeli¢ ,,Scenografije-scenografija®, iz Putnikovié, D. Igra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski festival
djeteta. Sibenik: 1975. (str:251).



glave do pete. Djeca jastozi¢i imaju Zive prednje nogice i samo se nakratko pojavljuju izvirujuci
iz jezera, zapravo najavljujuci njega, krojaca, koji ima vaznu ulogu u priéi pa su zato i puno

jednostavniji.

SLIKA 4: Idejno rjeSenje Jastoga

10



SLIKA 5: Idejno rjesenje Jastozi¢a

Lutku ovce, koja je u pocetku oblak i silazi s neba, radit ¢u kao jastuk takvog oblika, punjenog
stiroporom tako da ima i neobican Suskav zvuk i da se jednako neobicno i krece. Ima Zive noge —
po jednu ruku dva animatora — i kre¢e se zacudno, polako, kao da preskace oblake. Dakle,
vidimo jednu ovcu, dvije njezine noge i tri glave (jednu nasmijeSenu, dvije vrlo ozbiljne) kako

nam se licem u lice priblizavaju. Animatori su u crnom i zZelim ostaviti dojam da ovca njih

dovodi prema publici, a ne obrnuto.

11



SLIKA 6: Idejno rjesnje Ovce

Lutka grm postala je “putem” dio scenografije, ali sunce i mjesec postali su lutke uz jo$ jedan

zahtjev — da ih izradim i u obliku maski.

Sunce sam zamislila kao komad zlatne tkanine veli¢ine 140cm x 300cm. Gornji dio podstavit ¢u
spuzvom debljine jednog centimetra i prositi je u obliku polukruga da predstavlja suncevo lice.
Koristit ¢u razli¢ite materijale zlatne boje i njima ilustrirati o¢i i usta, a donji dio tkanine, ispod
polukruga razrezati i tako prikazati zrake. Koristit ¢u zlatnu likru koju ne treba porubiti jer se ne
para i ¢ini mi se idealnim materijalom za ovu zamisao. Po potrebi bih dodala nekog drukcijeg
materijala za zrake i po cijeloj povrSini nasumi¢no umetnula sjajne aplikacije u zlatnoj boji.
Sunce ¢e biti na jednoj od uzvlaka i kad se spusti, Videk moze prolaziti kroz trake materijala i
tako se opec¢i. Osim toga, bilo koji pokret uzvlake (cuga), ¢ak i lagano ljuljanje, oZivljava zrake.
Sunce je znatno vec¢e od Videka jer sam htjela naglasiti njegovu snagu naspram malog djeteta
iako su, zapravo, prijatelji. Likovno nam mora biti jasno da pripadaju razli¢itim svjetovima. Na
slican na¢in zami$ljam i mjesec, ali znatno diskretnijeg izgleda, sto zbog karakteristika, $to zbog

puno manje uloge u ovoj prici.

12



SLIKA 7: Idejno rjeSenje Sunca

SLIKA 8: Detalj Sunca

13



SLIKA 9: Idejno rjesenje Mjeseca

Kako su i sunce i mjesec polukrugovi, maske ¢u izraditi kao obrnute polovice velikih lutki i tako

dobiti smislenu cjelinu. Bit ¢e vrlo sli¢ne velikima po materijalu i izgledu, ali suprotne polovice.

Bave¢i se ilustracijom likova, nalazim svojevrsni poticaj u razmisljanjima umjetnika ilustracije
Vilka Glihe-Selana koji kaze: ”U likovnom stvaralastvu u ilustraciji data je umjetniku potpuna
sloboda da subjektivno pristupi kreiranju svih registriranih doZivljaja 1 refleksa na literarno djelo.
Izrazajna sredstva u raznim podrucjima te specificne likovne umjetnosti Cesto zahtijevaju
odstupanja od svih prikazivanja predmetne realnosti da bi se izrazila snaga umjetnicki emotivnog
1 likovno idejnog sadrzaja. Upravo takvim odstupanjem od prikazivanja pojava fizicke stvarnosti
svijeta 1 vizionarskom nadgradnjom sadrzaja u produhovljenoj umjetni¢koj koncepciji 1 formi,
omogucujemo djeci dozivljavanje svijeta imaginacije 1 materijalnog svijeta 1 tako novom

humanizacijom dajemo stvarima oboga¢eno emocionalno i imaginativno zna(:enje”.8

®Vilko Gliha — Selan ,,Umjetnicka ilustracija i svijet djeteta, iz Putnikovi¢, D. lgra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski
festival djeteta. Sibenik: 1975. (str:77.).

14



2.4. 0 ODNOSU LUTAKA | SCENOGRAFIJE

Razmisljaju¢i o izgledu i moguénostima lutaka, najvaznije mi se Cini prilagoditi lutke
scenografiji — u ovoj predstavi — i svakom glumcu ponaosob njegovu lutku. U ovom slucaju to je

obveza jer njihove ruke postaju zivi dijelovi lutaka pa sve mora biti dobro prilagodeno i po mjeri.

Najvaznije je osmisliti kretanje lutaka. Velika poznavateljica lutkarstva Kosovka Kuzat — Spai¢ u
svom referatu u zborniku radova “Igra — masta — zbilja” tvrdi da “...bez smiSljenog ritma pokreta

nema scenskog zivota lutke.”®

Autorica nadalje objaSnjava kako scenografiju u lutkarstvu treba svesti na najmanju mogucu
mjeru jer prenatrpanost scene moze rezultirati potpunim vizualnim gubljenjem lutke. Ona smatra
da scenografija u lutkarstvu dobija drugi smisao, naime, da se moze ponasati isto kao lutka
budu¢i da su istog podrijetla — izradene od materijala i u zajednicke umjetnicke svrhe - stoga

scenografija moze i oZivjeti— kao i lutka.

Nasa scenografija sastoji se od “zida” sa izrezanim kruznicama iza kojeg je projekciono platno

jer suu prvoj zamisli bile predvidene projekcije, a sada je odluceno da ¢e biti kazaliSte sjena.

Osim zida, imamo tri velike metalno/drvene kruzne konstrukcije koje se mogu gurati kroz
prostor i predstavljaju prirodu (najvec¢a promjera 220cm i dvije koje veli¢inama stanu jedna u
drugu, pa u tre¢u — radi lakSeg spremanja) te imaju dva lica; jedno za projekcije, a drugo sa

plo$nim prikazima drveca.

Osim njih, zamisljene su dodatne cetiri jednako izradene konstrukcije, ali manje, koje su
osnovno polje Videkovog kretanja i zaklanjanja animatora. Dva od njih fiksirana su u podu i vrte
se oko svoje osi. Od dva lica, jedno je od posebno oslikanog tila, a drugo zatvoreno crnom

tkaninom. Jedan od ova Cetiri manja predstavlja grm kupine vazan za nasu pricu.

U sceni Videkovog kupanja, s uzvlake (cuga) se spusta jezero/more promjera 300 cm i postavlja
na pod nakoso, jednim krajem na visinu od 100 cm da bi glumac mogao u¢i ispod njega i igrati

jastoge.

Kosovka Kuzat-Spai¢ ,,Lutka i dijete®, iz Putnikovi¢, D. Igra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski festival djeteta.
Sibenik: 1975. (str:273)..
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“Kod lutaka, stvarajuci lutku, moze se govoriti 0 stvaranju totalnog prostora. U takvom radu na
prostoru lutka je njegova poanta, ono mjesto gdje se taj prostor kupi i gdje progovara.
Otkrivajuéi cudesne moguénosti lutkina prostora, otkrio sam da je prostor lutke liSen potrebe za
deskripcijom, da je to prostor ideje. ... Prostor lutke liSen je potrebe za opisnos$cu, on je, kako
rekoh, sadrzan u samoj ideji. Lutka ima za razliku od zivog glumca gotovo neograni¢ene
mogucénosti. Oslobodena zakona sile teZze, moze se i1 bez izgradenog objekta dekoracije kretati
svim koordinatama konkretnog mikrokozmickog prostora, koji joj disponiramo za ¢in igre. Taj
oslobodeni prostor dopusta totalno zaigravanje i razigravanje, po mrezi svojih koordinata,
horizontalno, vertikalno kao i po logici dijagonala, daju¢i moguénost preslojavanja u dubinu,
koriStenjem transparentnih objekata, po planovima, bez koriStenja pomo¢nih kulisnih

elemenata,” pise Berislav Dezeli¢.*

2.5. 0 ANIMATORU | ANIMAC1JI

Stalno se u razmisljanjima vracam na sakrivanje Videkovog / Videkovih animatora. Znajuci
kako je ova vrsta glumackog poziva iznimno zahtjevna — posebno fizi¢ki, promisljam i

raspitujem se kako barem malo olaksati rad glavhom animatoru.

U lutkarstvu nije ograni¢enje samo ogranic¢enje pokreta lutke, ve¢ 1 ograni¢enje pokreta Covjeka

koji animira lutku — sama lutka ga ve¢ poprili¢no ogranicava.

Tu su 1 ograniCenja prostora animacije lutke, ograniCenja prostora izmedu glumca 1 lutke,
izmedu lutke i1 scenografije, izmedu scenografije i glumca te izmedu samih glumaca i samih
lutaka...a tu govorimo samo o fizickim ogranicenjima! Uz sve to, treba nauceni tekst usvojiti

vlastitim bi¢em, a onda i lutkinim bi¢em. Uz bezizostavno ograni¢enje vremena...

Gajim duboko poStovanje prema ljudima koji su se predanim radom 1 ljubavlju odlucili za

lutkarski poziv. O tom pozivu opsirno pise Ceduk:

“...lutkareva je gluma zapravo neprestano zatajivanje samoga sebe u korist afirmiranja lutke kao

protagonista scenskog ¢ina; ona je lutkarevo odricanje od vlastite osobnosti da bi lutka kao

*Berislav Dezeli¢ ,,Scenografije-scenografija, iz Putnikovi¢, D. Igra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski festival
djeteta. Sibenik: 1975. (str:249)
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scenski lik bila Sto osobnija, osebujnija pa tako i1 zivotnija.... Lutkar, naime, s pomocu lutke 1
kroz lutku i predstavlja zivot ljudskog duha svoje uloge a istodobno ga i prozivljuje. Sa svojim
scenskim likom, utjelovljenim u lutki, on je u najprisnijem ¢ak i fizicCkom a ne samo emotivnom
odnosu, a istodobno je od tog lika, radi racionalne kontrole njegovih scenskih pokreta,
neprekidno kriticki udaljen te se prema njemu u svakom trenutku mora odnositi otprilike onako
kao Sto se stari majstor Geppetto u pri¢i o Pinocchiju odnosi prema svome tek stvorenom
drvenom lutku kad ga uéi hodati. Predstavljati s lutkom znaci emotivno prozivljavati lutkin zivot
u prostoru njezine scene a istodobno taj Zivot i racionalno, s emotivne razdaljine, eksplicirati i
interpretirati, pa zato i kazem da su pojmovi ‘predstavljanje’ i ‘prozivljavanje’, kad je posrijedi
lutkareva gluma, bespredmetni jer se prozimaju u samom procesu glume, a prozimajuéi se, oni

se, dakako, uzajamno i ukidaju. ...

Glumac sa zive scene mora ovladati samo svim prirodnim sposobnostima svoga tijela i duha da
bi ih — uz uvjet da je odista nadaren i da je stekao potrebnu scensku kulturu — u stvaralackom
procesu stavio u sluzbu “zivota ljudskog duha” svoje scenske uloge. Lutkar svim vjeStinama §to
su neophodne njegovu kolegi glumcu sa zZive scene mora dodati i vrlo tesku vjestinu vladanja

mrtvim predmetom S$to u prostoru scene treba da predstavlja zivo bice ili oZivljenu stvar.

Znamo da je kazalisna lutka zapravo likovni fenomen §to se samo ocituje scenski. A najéeSce
lutkar nema ama bas$ nikakva utjecaja na fizicki lik lutke, pa ako je kreator lutke bez potrebne
imaginacije, ako je slabe likovne nadarenosti i vjeStine oblikovanja, tada je lutkaru dvostruko
teZe poistovjetiti se s likom §to ga lutka predocuje, jer se u najmanju ruku ne poklapa s njegovom
predodzbom doti¢noga lika, a kao nemastovita likovna tvorevina ne samo da ga ne nadahnjuje (

kako bi ina¢e morala ) nego ga upravo obeshrabruje u procesu preobrazbe.

Pa ¢ak ni duhovito oblikovana, likovno i tehnoloski posve uspjela lutka ne mora se poklapati s
njegovom predodZbom lika Sto bi ga s pomocu te lutke u scenskom prostoru trebao ozivotvoriti,
pa se i opet sukobljuje sa zaprekom poistovje¢ivanja koju ni u takvom slucaju nije bas lako

premostiti, iako je svakako mnogo lakse.

Htio bih time re¢i da je za vjerodostojnu glumu u kazaliStu lutaka, uz prirodnu glumacku
nadarenost, potrebna mnogo veca inteligencija, mnogo dublji i obuhvatniji smisao za cjelinu

scenskog Cina i neusporedivo svestranija scenska i opc¢a kultura negoli za glumu i glumacko
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umije¢e u kazaliStu Zivoga glumca, pa bi se — parafraziraju¢i Craigovu, u lutkarskoj literaturi
Cesto citiranu, misao da bi iz kazali$ta valjalo izgnati glumca i nadomjestiti ga nadlutkom —
moglo re¢i (dakako, pretjerujuéi kao i Craig ) da bi iz kazalista lutaka valjalo izgnati glumca te
ga nadomjestiti nadglumcem, koji bi odista mogao sve pa cak stvaralacki dati svojoj lutki i

vlastitu Zivu grimasu smijeha i plaga, pise Milan Cecuk.™

Nakon hvalospjeva lutkaru, Zelim ipak naglasiti vaznost dostojnog i predanog baratanja lutkama
za vrijeme proba, predstava, a posebno nakon njih jer se radi ni manje ni viSe Nego o postovanju
prema kolegama s kojima se radi, a posebno postovanju prema tudem radu koji je prethodio radu
na sceni. U kazalistu je posebno vidljivo prozimanje u procesu stvaranja predstave, spajanje i
nadogradnja ideja i stvaralatkog rada mnos$tva umjetnika i ostalih zaposlenika. Ako ne odradimo
odgovorno svoje zadatke, to ¢e sigurno utjecati na rad ostalih kolega. I zato je vazno medusobno

postovanje i uvazavanje.

2.6. 0 MATERIJALIMA

“Budu¢i da lutka nikad ne¢e moci biti savrSena u pokretu kao $to su Ziva bia, mi smo je
imitiranjem Zivog ¢ovjeka pokazali u svoj njenoj nezgrapnosti. Mi smo je raskrinkali 1 unijeli u
svijet gledalaca saznanje da ona nema ni srce ni misli, ve¢ da je obi¢na tvorevina od krpe i

papira.

Cinjenica da je lutka tvorevina od materijala ne bi morala biti nikakvo tragi¢no otkrice, da joj mi
nismo isforsirano namijenili ulogu zivog bic¢a, ve¢ da se ona na sceni ponasala kao prava lutka.
Jer, kad lutka Zivi svojim scenskim zivotom, onda ¢e njena scenska smrt biti adekvatna njenom
porijeklu. Ako je kreirana od papira, ona ¢e biti rasparana i spaljena, jer na taj nacin zavrsava
svoju funkciju papir, a ako je konstruirana od vise dijelova, ona ¢e tu naocigled gledaloca nestati,
raspadajuci se na svoje sastavne dijelove. I eto, takva smrt lutke bit ¢e normalna i razumljiva,

pise Kosovka Kuzat-Spai¢.'?

" Milan Ceguk: “Glumac u (nafem) kazalistu Lutaka”, iz Putnikovi¢, D. Igra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski
festival djeteta. Sibenik: 1975. (str: 264-265).

2 Kosovka Kuzat-Spaié ,,Lutka i dijete, iz Putnikovi¢, D. Igra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski festival djeteta.
Sibenik: 1975. (str:275).
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Budu¢i da vremena za istrazivanje nepoznatih materijala u okviru svog zavr$nog rada nemam,
odlucila sam da u izradi lutaka temeljni materijal bude spuzva, koja uglavnom i prevladava u
praksi radionice Zagrebackog kazalista lutaka. Dobre strane tog materijala su da “spuzva trpi
svasta”, tj. njena trajnost, postojanost i lakoca obrade, ali i fizicka lako¢a u smislu manipulacije

na pozornici.

Predstave se rade tako da se racuna na stotinjak izvedbi, ako predstava zazivi, a spuzva Se

pokazala kao najbolje rijeSenje — kao temeljni materijal.

Sto se ti¢e materijala kojima se spuzva presvlaéi i materijala u koje se lutke oblage, biraju se oni

materijali koji strukturom, bojama, “posebnim efektima” odgovaraju idejnoj zamisli lutaka.

Ja sam za ovu predstavu odabrala pamu¢ni pli§ (takozvani “miki¢”) jarkih boja jer se radi o
dje¢jem svijetu maste koji bi trebao biti radostan i razigran, a i opéeprihvaéeno je emotivno
tumacenje pojedinih boja te dokazano da djeca osobito reagiraju na odredene boje kao $to su
jarko crvena, narancasta, zuta. Taj materijal mi odgovara i zbog svoje njezne strukture i

rastezljivosti pa je podatan za presvlacenje spuzve.

Materijali za sunce i mjesec su zlatna i srebrna likra koja je takoder rastezljiva, ali odli¢na i stoga
§to se neée “cufati”. Za izradu malih lutaka Zivotinja nabavila sam po metar plisa u
odgovarajucoj boji za svaku, a za nebeska tijela racunala sam oko 4 metra zlatne i srebrne likre.

Za Videka i mamu nabavila sam njezno roza “inkarnat”.
O materijalima mozemo reci i sljedece:

“Kada se govori o tradicionalnom 1 modernom kod lutke, treba se osvrnuti na materijale od kojih

su one napravljene i na to kakvu oni ulogu igraju u imaginaciji pri stvaranju predstave.

Jo$ u pocetku rada na lutkama otkrio sam kako se pojedini materijali osebujno ponasaju, savijaju
se, vibriraju itd., dakle Zive svojim unutarnjim Zivotom materijala. Primjerice Celicna spirala
elasticitetom, plasti¢ni Stapi¢ ili folija savitljivos¢u, moltopren fleksibilnos¢u. Prisjetimo se zatim

postojecih fizickih fenomena i zakona klatna, slobodnog pada, centrifugalne sile i1 slicnog.
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Kako smo ustvrdili da ne tezimo iluzionistickoj imitativnosti, bit ¢e nam nepotrebna konstrukcija
ljudskog tijela s njegovim anatomskim osobenostima. NaSi objekti nece trebati muskulature da
pokrecu ekstremitete. Sam pokret oCitovat ¢e se rotacijom, lelujanjem, treperenjem, jednom
rije¢i pulsiranjem, proizaslim iz logike materijala i fizickih zakonitosti. Na taj nacin stvara se nov

osebujni zivot, jednog novog reda, s poniranjem u same strukture. ...

Lutkarska igra u prvom redu pripada vizualno plasti¢arskom svijetu. Fabula i tekst su za nas tek

potka predstave. 1z teksta se, kako rekosmo, crpi ideja i prevodi u materijalni jezik likovnih

. . .. . o . v - . e 1
clemenata, a to sve daje tekstu novu dimenziju, koja ga &esto izdiZe iznad njegove parternosti”.™

B Berislav Dezeli¢ ,,Scenografije-scenografija, iz Putnikovi¢, D. Igra-masta-zbilja. 15. Jugoslavenski festival
djeteta. Sibenik: 1975. (str:252).
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3. ZAKLJUCAK

Gubi li se ideja od pocetne zamisli do realizacije ideja? Mogu odgovoriti, naravno, samo iz

vlastite pozicije - u ovom slucaju kao autor lutaka.

Rekla bih da se zahvaljujuci nesebi¢noj podrsci redatelja, moja zamisao o za¢udnim, veselim

ru¢nim lutkama nije izgubila.

Osnovna ideja mog rada — Sto se ti¢e lutaka zivotinja, mjeseca i sunca — je potpuno drugaciji
pristup izradi lutaka nego $to sam naucila u radionici ZKL—-a. Kako da ptica bude ptica, a da se
ne mora nuzno staviti na Stap da bi poletjela. Zahvaljujuci susretljivosti redatelja imala sam
priliku okusati se u nacinu rada meni sasvim druk¢ijem od rada na predstavama dosad. Moja
osnovna misao vodilja bila je kako pojednostaviti i pristup i lutke, a da bude simpati¢no i djeci

zanimljivo.

Lutke Videka i njegove mame izradila sam po ustaljenom principu: kostur od drveta, tetive od

gurtne, meso od spuzve, presvlacenje u rastezljivi inkarnat.

Premda je redatelj dugo zahtijevao da te lutke budu ginjolske tehnike, slozili smo se na kraju da
treba izraditi inacicu javajke po principu vodilica u glavu, vodilica za ramena, dvije vodilice za

ruke. Tako smo dobililutku sa puno vise moguénosti od ginjola, a animatoraje bilo lakSe sakriti.

Bez obzira na promjene u idejama za samu predstavu, moja osnovna ideja za izradu lutaka

nekako se ¢ak 1 izbistrila 1 utvrdila, nikako izgubila.

Zakljuujem da se, uz neprestano promisljanje vlastitih i tudih ideja — osobito onih na kojima
suradnici inzistiraju — dobre ideje na neki na¢in ukorjenjuju u zajednicki rad i da se tijekom rada

ne gube, ve¢ prozimlju i povezuju sve ostale dijelove predstave.
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5. SAZETAK

Zavrsni rad iz lutkarske tehnologije ujedno je i repertoarna predstava Zagrebackog kazalista
lutaka ¢iji sam zaposlenik (premijera: studeni,2017.) Fran Levstik: ,,Tko je Videku napravio
kosuljicu“. Redatelj je Zoran Muzié, autor dramatizacije Nikola Simi¢, scenografkinja Dinka
Jerievi¢, pomoc¢nik redatelja za scenski pokret Radovan Ruzdjak, glazbu radi Nenad Brkié, a
svjetlo Drazen Dundovi¢. Animatori su ¢lanovi ansambla ZKL — a. Lutke sam izradila sama uz
pomo¢ 1 podrsku radionice Zagrebackog kazaliSta lutaka. Predstava govori o dobroti Cistog
dje¢jeg srca — u liku malog djecaka Videka koji se, na putu na kupanje, susrece s raznim zivim
bi¢ima kojima svesrdno pomaze pa, na kraju, i on sam veliku pomo¢ dobiva zauzvrat. U radu
sam nastojala usvojiti pozitivne umjetnicke prakse lutkarske radionice ZKL-a, istodobno trazeci
vlastiti umjetni¢ki izri¢aj. Zeljela sam postié¢i da lutke ostvaruju puninu umjetni¢koga dojma u
pokretu i scenskoj igri, a da ne budu isklju¢ivo dekorativne. Buduéi da je predstava namijenjena
najmanjoj djeci, zeljela sam da pokret lutke bude intrigantan, a njezina estetska strana da

kombinira za¢udnost apstrakcije s oblicima koji su djeci privlacni.

22



4. LITERATURA

Putnikovié, D. (1975), Igra - masta - zbilja. Sibenik: Jugoslavenski festival
djeteta.

KLJUCNE  RIJECL LUTKARSTVO, LUTKE, ANIMATORI, LUTKARSKA
SCENOGRAFUIA, LEVSTIK

KEY WORDS: PUPPETRY, PUPPETS, ANIMATORS, PUPPET STAGE DESIGN, LEVSTIK

23



6. LIKOVNI DODACI
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DODATAK 1: Tehnicki crtez Ovce u mjerilu 1:1
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DODATAK 2: Detalj tehnickog crteza Ovce u mjerilu 1:1
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DODATAK 3: Tehnicki crtez Pauka, Ptice, Ptica u mjerilu 1:1
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DODATAK 4: Tehnicki crtez Videka i Jastoga u mjerilu 1:1
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DODATAK 6: Maketa scenografije
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DODATAK 7: Dijelovi Pauka

29



DODATAK 8: Proces rada na lutki Videka
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DODATAK 9: Lutka Videka
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DODATAK 10: Lutka Pauka
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DODATAK 11: Lutke Ptice i Ptica
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DODATAK 12: Lutka Ovce
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DODATAK 13: Lutke Jastozica
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