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1. UVOD

Ovaj rad posvecen je ,,Sonati op. 109 jednog od najvecih klasi¢ara u povijesti
glazbe, Ludwiga van Beethovena. Beethoven je skladatelj kroz ¢iju indirektnu poduku mora
proci svaki pijanist da bi to postao. Na prijelazu iz klasicizma u romantizam, on uvodi nove
harmonije, nova pravila, nov nacin izvedbe. On se proslavlja kao improvizator i pijanist i
traga za jacim 1 sonornijim zvukom. Vrlo cijeni muzicki oblik i konzervativnu gradu. PiSe
orkestralno stavljajuci ideje ispred tehnickih efekata Sto ga je Cinilo drugaéijim od drugih u to
doba. Svojim ekspresivnim nacinom razbija dotadasnji konzervativni stav 0 pijanizmu i
muzici opéenito.

Sonata koju ¢u analizirati u ovom radu pisana je 1820. godine, a i danas je izvode
pijanisti diljem svijeta. Trostavacna je i s odredenim odstupanjima od klasi¢nog oblika sa
smjelim harmonijama i tehnickim zahtjevima ¢ime ve¢ zalazi u romantizam. Naglasak je na
treCcem stavku koji mnogi smatraju jednim od najljepsih koje je skladatelj ikada napisao.
Spada u kasno razdoblje Beethovenovoga skladanja gdje su specifi¢ni produzeno trajanje
sonate, razlicite zahtjevne vrste klavirske tehnike, proSireni oblik, referenca na baroknu formu
itd.

Prvi i drugi stavak povezani su atacca pa sonata moze sluSatelju zvucati poput
dvostavacne. Oba stavka pisana su u sonatnom obliku. Tre¢i stavak pisan je u obliku teme s
varijacijama, a tema se ponovno vraca u CODI smirivsi razbuktale vatre Seste, posljednje
varijacije.

Kroz rad ¢u $to detaljnije harmonijski, formalno i interpretativno prikazati svaki

pojedini stavak 1 osvrnut ¢u se na usporedbu s nekim drugim djelima.



2. O SKLADATELJU

Jedan od najvecih klasicara (po gradi, glazbenom obliku, ali ne 1 nacinu sviranja i
idejama, niti odnosu prema glazbi), a prvi pravi romantiar bio je Ludwig van Beethoven.
Roden je 16.12.1770. godine u Bonnu. Bio je to jedan od prvih slobodnog umjetnika,
neovisan o crkvi ili dvoru, ve¢ je zaradivao za zivot koncertima i poucavanjem. Omaleni,
ruznjikavi Covjek, ali drugaciji, plahovito ekspresivan i vrlo neuobicajen za ono vrijeme, bio
je ve¢inom usamljen (sve do Lisztovog dolaska), iako uglavnom dobro prihvacen i cijenjen.
Njegove klavirske kompozicije pisane su pomalo konzervativnom gradom. Cijenio je muzicki
oblik i nije postizao takve tehnicke efekte u njima kao Sto su to ¢inili u svojim djelima
Clementi, Dussek, ¢ak i Steibelt. Pisao je orkestralno i ideja mu je bila vaznija od njezine
realizacije na klaviru. Njegova kasnija djela zato su jako zahtjevna za sviranje, kao da ih je
pisao neki ne-pijanist, a ne ¢ovjek koji se proslavio prvo kao odli¢an pijanist (pogotovo
improvizator) pa tek onda kao kompozitor. (Sonberg, 2005)

Imao je tezak zivot. Kao dijete nije imao profesionalne pijaniste za ucitelje klavira i
bio je dosta samouk (ve¢ od ranog djetinjstva), §to je vjerojatno jo§ jedan razlog zasto je
cijenio vise ideju (muziku) od realizacije (pijanizma). Otac alkoholi¢ar ga je maltretirao,
zele¢i od njega napraviti ,,novog Mozarta — novo ¢udo od djeteta”. Kao osamnaestogodiSnjak
ostao je bez majke te preuzima odgovornost za dva mlada brata. Obozavao je Goethea i
Schillera te bio pod utjecajem prosvjetiteljstva, ali zbog svoje emotivnosti, teSkog zivota i
postupnog gubitka sluha vrlo pesimistiCan i nesretan (do te mjere da je razmisljao o
samoubojstvu). O ovome svjedoce neki od njegovih citata: ,,'Beethoven moze, hvala Bogu, da
stvara muziku, ali on ne moZe nista drugo raditi na zemlji.' 'Kada bih se samo izbavio iz moje
tuge zagrlio bih cijeli svijet."! Nije imao sreée u ljubavi i nikada se nije Zenio.

Njegov najbolji ucitelj klavira Christian Gottlob Neefe, umjesto da ga u¢i razmetanju
po klavjaturi i virtuozitetu, dao mu je Dobro ugodeni kiavir J. S. Bacha i ucio ga sviranju
orgulja, kompoziciji 1 teoriji. Tako je Beethoven jo$ kao 12-godi$njak izuzetno dobro ¢itao s
lista i improvizirao, a svirao je i violinu i ¢embalo u Bonnskom orkestru. Neefe mu je bio i
dobar prijatelj i Ludwig mu je bio zahvalan i rekao da ako ikada bude veliki ¢ovjek, to ¢e biti
i njegova zasluga. (Sonberg, 2005)

Kao pijanist svirao je nemirno, nije prste drzao blizu tipki kao vec¢ina drugih, vec je
podizao i Sake, izgledao je poput oceanske bure, jak i snazan, i Svi su u usporedbi s njim

djelovali poput zuborenja potocica. Koristio je smjele harmonije, modulirao u udaljene

! (Biografija: Kompozitor Ludvig van Betoven, 2013)



tonalitete, svirao slobodno ne postujuci profinjenost i koristio puno rubata. Zanimljivo je da je
svoje ucenike ucio po klasi¢nom primjeru: ,,Svirajte kako vam govorim, a ne kako ja sviram.*
Na koncertima je ve¢inom svirao svoje kompozicije, iako je dva puta s Mozartovim
koncertom napravio izuzetak. Imao je nevelike ruke, ali Siroke prste, pronalazio razne efekte i
krSio sva pravila, svirao izuzetno izrazajno s ujednaCenim legatom, Sirokim dinamickim
rasponom i puno pedala. (Sonberg, 2005)

U Becu, tadasnjem centru kulturnog zivota, Beethoven djeluje od 1792. Tamo uci
kompoziciju kod Salierija, Albrechtsbergera i Haydna. Cijenio je najvise Cramera, a po§tovao
Clementija i Mozarta, iako je njega ve¢ smatrao staromodnim, a za Moschelesa je imao brojne
primjedbe. Pratio je i rad pijanistica.

1808. godine konacno dobiva instrument kakav je htio, klavir s viSe od Sest oktava,
jacim 1 sonornijim zvukom, robusniji i koji se §to je viSe moguce bilo tada razlikovao od
harfe. Kako je Beethoven potpuno oglusio deset godina nakon toga, nije mogao Cuti, 0Sim
svojim unutarnjim uhom, §to je na njemu proizvodio. Bio je jadan i kivan, upropastio je i ovaj
klavir (kao i mnoge druge prije toga), ali ponekad bi i iz njega, tako upropastenog, dobio neki
divan zvuk. Kada bi svirao tiho, tonovi bi bili nijemi... (Sonberg, 2005)

,Opus mu obuhvaca: devet simfonija, Sesnaest kvarteta za zicane instrumente, trideset
i osam klavirskih sonata (Sest mladalackih iz 1783.godine i trideset i dvije zrele), operu
Fidelio, dvije mise, pet klavirskih koncerata, jedan violinski koncert, Sest klavirskih trija,
deset sonata za violinu i pet za violon&elo te veéi broj koncertnih uvertira. 2
Umire u Be¢u 26.3.1827. od upale pluca, a na samrti izgovara: ,, 'Prijatelji pljescu,

komedija je zavrsena.' “®.

2(Stvaralastvo — Ludvig VVan Betoven)
3 (Biografija: Kompozitor Ludvig van Betoven, 2013)



3. KLAVIRSKE SONATE LUDWIGA VAN BEETHOVENA

Beethovenov opus klavirskih sonata dijelimo u tri razdoblja — rano, srednje i kasno.
Svako razdoblje nosi sa sobom odredene promjene u skladateljevu nacinu rada. Sonate ranog
razdoblja najklasi¢nije su, pod utjecajem Mozarta i Haydna, ¢etverostavacne. Nadalje krec¢u
sve duZe sonate s razliitim brojem stavaka (dva ili tri), formalno sve ,,nepravilnije* s raznim
odstupanjima od klasi¢nog oblika, stavcima iznenaduju¢ih duzina, a na ove ideje ¢e se
nastaviti kasne sonate koje su ve¢ veliki odjek romantizma.

Rano razdoblje: op. 2 (br. 1, br. 2, br. 3), op. 7,,Grand Sonata“ iz 1797., op. 10 (br. 1,
br. 2, br. 3), op. 13 ,Pateticna“ iz 1798. godine. Za ovo razdoblje najznacajnija je 0sma
sonata, ,,Pateticna“, koja je bila inspirirana Mozartovom sonatom KV 457. Karakteristicna je
po promjenama raspolozenja koje donosi i velikom opsegu.

Srednje razdoblje: op. 14 (br. 1, br. 2), op. 22, op. 26 ,,Funeral March* iz 1801., op. 27
iz 1801. (br. 1 ,,Sonata quasi una fantasia“, br. 2 ,,Sonata quasi una fantasia — Mjeseceva®),
op. 28 ,,Pastoralna“ iz 1801., op. 31 iz 1802. (br. 1, br. 2 ,,Tempest“, br. 3 ,,Lovacka*), op. 49
(br. 1, br. 2), op. 53 ,,Waldstein“ iz 1803., op. 54, op. 57 ,,Apassionata“ iz 1805., op. 78 ,,A
Thérese* iz 1809., op. 79, op. 81a ,,Les adieux/DasLebewohl*“ iz 1810., op. 90. Ovdje treba
izdvojiti Cetrnaestu ,,MjeseCevu“ sonatu, s Adagio sostenuto prvim stavkom, omiljenim
publici, kojim je sonata ,,sacuvala uzorak najpoznatije Beethovenove muzike“*. Petnaesta, kao
svojevrsni nastavak na prethodnu, ,,Pastoralna“ je jedna od najizvodenijih sonata i ona s
najzaokruzenijom strukturom. Dvadeset i prva, ,,Waldstein“ jedna je od omiljenih u
skladateljevo doba. U dvadeset i trecoj, ,,Appasionati*, Beethoven prvi put uvodi unisono
sviranje u oktavama (sami pocetak), Sto nemaju ni Mozart ni Haydn prije njega. To je
vjerojatno Beethovenova najcuvenija sonata. Dvadeset i Sesta, ,,Les adieux/DasLebewohl®,
»pokazuje ne samo odlike njemacke klasicisticCke muzike, ve¢ i francuske romanti¢ne, sa
prilicno jasnim nagovjestajem impresionistickog zvuka koji ¢e nastupiti skoro sto godina
kasnije!*®

Kasno razdoblje: op. 101, op. 106 ,,Hammerklavier” iz 1819., op. 109, op. 110, op.
111. ,,Danas se posljednje Beethovenove sonate broje u vrhunac muzike, s kojim se mogu
usporediti samo neka Bachova djela. Poslije dvadeset i osme sonate sve su ¢uvene. Najduza
medu ovim kasnim djelima je dvadeset i deveta sonata ,,Hammerklavier” ili ,,Dobro ugodeni

klavir” koja ima treéi stavak koji je najduzi Beethovenov i traje skoro dvadeset minuta.“® Ova

4 (Stvaralastvo — Ludvig Van Betoven)
® (Stvaralastvo — Ludvig Van Betoven)
6 (Stvaralastvo — Ludvig Van Betoven)



sonata sadrzi prekrasnu, najkompliciraniju skladateljevu fugu. Pretposljednja sonata op. 110

ima takoder ¢uvenu fugu, dok je posljednja sonata ostala zagonetna i prividno nedovrsena.



4. OPCE ZNACAJKE DJELA

Beethoven je rad na Sonati op. 109 zapoceo 1820. godine (nije sigurno kada ju je
zavrSio — U jesen 1820. ili tek 1821.), a paralelno je radio i na sonatama op. 110 i 111. Prvo
izdanje izdaje u Berlinu u studenom 1821. Adolf Schlesinger. Kasnija izdanja su u Leipzigu
Breitkopf und Hdrtel, u Stuttgartu J. G. Cotta pod urednistvom Hansa von Biilowa, u Becu
Universal Edition pod uredni$tvom Heinricha Schenkera, u Berlinu Ullstein pod urednistvom
Frederica Lamonda, u Milanu G. Ricordi and Co pod urednistvom Alfreda Caselle, ponovno
u Leipzigu C. F. Peters pod urednistvom Maxa Pauera i Carla Adolfa Martienssena, a
URTEXT je izdan 1967. u Munichu pod urednistvom B. A. Wallnera. Prvi pijanisti koji su je
izveli bili su Franz Liszt i Hans von Biilow. Liszt ju je izvodio regularno desetak godina, a
Biilow je znao odsvirati nekoliko Beethovenovih posljednjih sonata cak u jednoj veceri.
Sonata je posvecena djevojci po imenu Maximilliane Brentano, talentiranoj kéeri Antoniea
Brentanoa, Beethovenovog dugogodis$njeg prijatelja. Specifi¢éna je po svom odstupanju od
klasi¢ne sonatne forme, kao i po inovativnosti u harmonijskoj strukturi. Za razliku od

prethodne sonate op. 106, intimnijeg je karaktera. Sastoji se od tri stavka:

1. Vivace ma non troppo — Adagio espressivo

2. Prestissimo

3. Gesangvoll, mit innigster Empfindung. Andante molto cantabile ed espressivo
Naglasak je stavljen na treci stavak, $to se vidi ve¢ po samom trajanju — od dvadesetak minuta
sonate viSe od pola vremena zauzima upravo tre¢i stavak. Tonalitet je E-dur, s tim da je drugi
stavak u e-molu. Sve sonate nakon op. 90 poznate su po prosirenom obliku i duzem trajanju,
recitativnim pasazama, viseglasju, polifonom variranju i referenci na baroknu formu (fugato
je posebno vidljiv u drugom stavku opusa 109). Skladatelj takoder upotrebljava Siroke
intervalske raspone izmedu vanjskih glasova, sitne notne vrijednosti, arpeda, ostinata, tremola
i trilere, sve to najviSe u treem stavku. Specificna je za Beethovenova kasna djela i
dominacija jednog intervala tijekom cijelog djela, ovdje je to interval terce, posebno u
posljednjem stavku. Prvi i drugi stavak Cine se kao uvod i priprema, nagovjestaj treceg;
tematski i motivski ga pripremaju. S obzirom da su vezani atacca, ¢ine se poput jednog stavka
pa ¢e sluSatelj mozda imati dojam da slusa dvostava¢nu sonatu, ali dubljom analizom jasno se
uocavaju tri stavka. Svi ovi postupci ¢ine djelo veoma virtuoznim i u pijanistickom smislu
teSkim za izvodenje. (PIANO SONATA FOUR_G)


https://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Sonata_No._29_(Beethoven)
https://en.wikipedia.org/wiki/Tempo#Italian_tempo_markings
https://en.wikipedia.org/wiki/Tempo#Basic_tempo_markings
https://en.wikipedia.org/wiki/Glossary_of_musical_terminology

5. HARMONIJSKA, FORMALNA | INTERPRETATIVNA ANALIZA
DJELA
5.1. PRVI STAVAK

5.1.1. Ekspozicija

Prvi stavak zapocinje razvojem ekstremno kontrastnih tema u prilicno kratkom
periodu. Naime, nakon samo osam taktova Vivacea koji zvuci dolce i u p dinamici, slijedi
smanjeni sekundakord (A-HIS-DIS-FIS), u f dinamici i pocinje jedan potpuno novi dio pun
rastvorbi u tridesetdruginkama i SezdesetCetvrtinkama. U prilozima 1 i 3 vidljivi su poceci
obje teme. Prva tema je u osnovnom E-duru i dvocetvrtinskoj mjeri. Ovo je jedna mala
perioda (4+4 takta). Prva reCenica gradena je na sekventnom materijalu prema dolje. Zavr$ava
rjeSenjem dominantnog septakorda u I stupanj tercno. Druga recenica je sekvenca prema gore
I zavrsava kvintakordom drugog stupnja s povisenom tercom AlS (FIS-AIS-CIS), nakon ¢ega
slijedi ve¢ spomenuti smanjeni sekundakord kojim zapocinje druga tema.

Ova tema specifi¢na je po svojoj kratkoci, ali i po tome $to je ,, (...) ako je usporedimo
s drugim dijelovima ove sonate, pisana u stilu korala, sa osobito dosljednim ponaSanjem:
sopran i tenor se kre¢u u paralelama, kao i alt i bas u dvije paralelne silazne skale.*’
(pogledati prilog 1 gdje je oznaceno navedeno). Sukladno ovome, tema ima drugaciju
funkciju nego inace, funkciju poput one baroknog preludija: da nas uvede u harmoniju i
atmosferu djela. (Ferro, 2014)

Schiff je dobro opisao: ,,Vrlo je misteriozna i tesko ju je shvatiti.“®0n takoder dodaje
da je to naprosto transponirana tema tre¢eg stavka Sonate op. 79 u G-duru, ali s izmijenjenim
ritmom i potpuno drugacijim znacenjem. Radi usporedbe, u prilogu 2 navodim primjer te
teme. (Schiff, 2013)

U interpretaciji je najteze posti¢i tu mirnocu i izbje¢i previS§e romantiziranja, iako
harmonije ,,vuku‘ ka tome. To se postize ,,(...) umjesnim odjeljivanjem fraza i naglaSavanjem
tonova koji se istiéu, ali i odredenijim iskazom vremenskog protoka.“® Dobro je vjezbati na
nacin da se naglasi pocetak svake dobe (Cetvrtinke), jer to i treba biti istaknuto (oznaceno u
prilogu 1), s tim da se zastane nakon svake odsvirane dobe. Zatim treba svirati takt po takt, pa
dva po dva itd. Isti savjet vrijedit ¢e za svako sljedeCe ponavljanje ovog tematskog materijala.

Primje¢ujemo odsustvo mosta izmedu dvaju tema, jo$S jedna atipi¢nost za sonatnu

formu.

7 (Ferro, 2014)
8 (Schiff, 2013)
% (Zlatar, 1989: 101)
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Druga tema jest tro¢etvrtinski Adagio espressivo, ¢ime bismo se na prvu dali zavarati
kako je ovo pijevni dio. Medutim, naglasak je stavljen vise na tehni¢ko umijece pijanista kroz
rastvorbe nego na klasi¢ni razvoj druge teme. lako je prva tema ve¢ spomenuti Vivace, ovdje
je ona ta koja je pijevna i melodiozna. Prije nego zapoc¢ne s ,,improvizacijskim® dijelom u 12.
taktu (ovo naravno nisu zaista improvizacije, ,, (...) Beethoven je to¢no znao $to radi (...)19),
skladatelj koristi ,,motiv od &etiri ili pet nota, baziran na dijatonskoj skali (...) u oba smjera“!!
(pogledati prilog 3; ozna¢eno pravokutnicima).

Tako u prva tri takta druge teme imamo melodiju ¢iju ¢e harmonijsku strukturu
skladatelj provlaciti kroz rastvorbe do kraja ove teme. (Pfeffer, 2010)

U interpretaciji treba postici jedinstvo ove melodijske linije.

Smanjeni terckvartakord kojim je tema zapocela je rastvoren kroz 12. takt, a zavr$ava
kromatskim pomakom u oktavama GIS-FISIS u desnoj te EIS-DIS u lijevoj ruci. Slijedi
neobi¢ni kvintakord DIS-FISIS-AIS kroz 13. takt koji se rjeSava na slican nacin: kromatski
pomak s FISIS na FIS u desnoj ruci, a u lijevoj AIS-H, ovaj put u srednjem glasu unutar
oktave DIS. Taj FISIS se u taktu 10 prirodno rijesio u GIS (uzlazno) i nastavila se melodija,
ali ovdje se rjesava u FIS da bismo dobili harmonijsku strukturu 11. takta. Ovo ,.anticipira
upecatljivu aliteraciju harmonije teme u reprizi (taktovi 61 i 62)“'2, (Pfeffer, 2010)

Tema zavrSava U petnaestom taktu gdje skladatelj kadencira i postaje nam jasno da
smo u dominantnom H-duru, klasi¢no za drugu temu sonatne ekspozicije (prilog 4). Cijelu
ekspoziciju on kadencu izbjegava i ne daje nam potvrdu tonaliteta. (PIANO SONATA
FOUR_G)

Navedene rastvorbe treba vjezbati sporo s naglaskom na svaku dobu, pa svaku drugu
itd. Takoder pomaze staccato nacin vjezbanja. Schiff, Barenboim i mnogi drugi daju savjet da

se pokusa pronaéi ,the same heartbeat*'®

za obje teme kako bi se dobilo pravo i ujednaceno
zvucanje ekspozicije.

Vazno je dodati da je ovo vjerojatno najkraca ekspozicija u usporedbi sa svim ostalim
Beethovenovim sonatama. (Schiff, 2013)

CODETTA (zavrsna grupa), kao malo ,finale* koje zaokruzuje ekspoziciju, je

izostavljena.

10 (Schiff, 2013)
11 (Ferro, 2014)

12 (pfeffer, 2010)
13 (Schiff, 2013)
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5.1.2. Provedba

Tijekom provedbe, koja je najduzi dio stavka, Beethoven ne koristi novi tematski
materijal ve¢ preuzima onaj prve teme ekspozicije. Razvoj zapo¢inje u dominantnom H-duru,
oktavu viSe nego prva tema i provlaci se kroz razlicite tonalitete (H-dur, cis-mol, gis-mol, Fis-
dur...).

Od 16. do 21. takta melodija nije u desnoj kao §to je to slucaj u prvoj temi, vec se
provlaci kroz lijevu ruku. Najvisi ton u sopranu bit ¢e gis 3 nakon ¢ega ¢e u 21. taktu melodija
ponovno prije¢i u sopran (pogledati prilog 5). S obzirom da melodija naglo opada i da ovo
nije vrhunac razrade, a h3 s pocetka provedbe ¢e biti ponovno dostignut, pijanist Nimrod
David Pfeffer savjetuje: ,,(...) izvodacu se daje savjet da ne kreira osje¢aj potpuno novog
pocetka ovdje (...).“*. Takoder treba postovati naznaku sempre legato koja ¢e vaziti do kraja
provedbe. Od 18. do 20. takta zanimljivo je primijetiti melodijski obrazac u basu koji ¢e se
ponoviti od 22. takta do 24. u sopranu (sve za septimu vise; vidljivo u prilogu 6). Od 25. takta
melodija se sekventno ponavlja stremeci prema gore, a vrhunac provedbe postize se od takta
42 tonom h3 (prilog 7). (Pfeffer, 2010)

Ovakva razrada materijala i harmonijska osnova ¢ine straSnu napetost koja se rijesi
kulminacijom u f ponovne prve teme u reprizi od 48. takta (prilog 8).

Heinrich Schenker i Pfeffer su primijetili prekrasnu simetriju u ovom stavku koja
samo potvrduje Beethovenovu genijalnost (prilog 9). Prva dva tona stavka su gisl i hl.
Posljednja dva tona stavka (prije zavrSnog E-dur kvintakorda) su gis3 1 h3. NajviSa dva tona u

razvojnom dijelu su spomenuti gis3 u 21. i h3 u 42. taktu. (Pfeffer, 2010)

5.1.3. Repriza

Prva tema reprize zvuci kao vrhunac provedbe, jer se nadovezuje direktno na provedbu
(isti tematski materijal; ista artikulacija). Male izmjene u odnosu na ekspoziciju su sljedece:
za razliku od kvinta, oktava i pauza koje se javljaju u lijevoj ruci u ekspoziciji, ovdje lijeva
ruka donosi legatom vezane oktave u prva cetiri takta (usporedi prilog 1 i prilog 8). Veliki
raspon izmedu lijeve i desne ruke predstavlja ,,(...) zemlju i raj i ljude koji borave negdje
izmedu to dvoje (...)*'®. Druga razlika je u broju taktova — umjesto osam, ovdje prva tema
traje devet taktova (4+5). Razlog je promjena harmonijske strukture koja je bila nuzna
sukladno tome da u drugoj temi reprize ostajemo u toni¢nom tonalitetu, a ne moduliramo kao

u ekspoziciji u dominantni. Harmonijska osnova druge male recenice jest I — V — 11" #, gdje se

14 (pfeffer, 2010)
15 (Schiff, 2013)
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ova terca AIS rijesi kromatski u A te umjesto potvrde H-dura kao u ekspoziciji ostajemo u E-
duru i to na IV stupnju (AIS-H-DIS se rijesio u A-CIS-E). Nizu se I — 194 — [V — V%43 QOva
dominanta se, kao i u ekspoziciji septakord drugog, ne rijesi u prvi stupanj, ve¢ ponovno u
smanjeni septakord, ovaj put EIS-GIS-H-D.

Druga tema (prilog 10) je vrlo sli¢éna onoj u ekspoziciji, ali s drugim tonalitetima i
manjim izmjenama u ritmu, (drugaciji razmjestaj triola i kvartola, a u kadenci u taktu 63 i 64
grupacija po Sest umjesto po tri tridesetdruginke; vidljivo u prilogu 11). Takt duze traje, jer je
kadenca produzena, pa repriza traje ukupno dva takta vise nego ekspozicija (podsje¢am da
prva tema traje devet taktova).

Vazna razlika je i ta Sto taktovi 61 do 63 nisu kao u ekspoziciji 12. do 14. takt
povezani sa prethodna tri dinamicki i harmonijski. Prepoznajemo ih kao ritmicku, dinamicku,
strukturalnu i registarsku vezu s taktovima 12 do 14 zbog ¢ega sve naizgled djeluje jednako
ekspoziciji. (Pfeffer, 2010)

Pri izvodenju treba, uz navedeno u ekspoziciji, paziti i na uporabu pedala. Treba ga
koristiti za isticanje melodije, akcenata i legata, da bi pomogao naglasavanju strukture djela, a
ne za obogacivanje harmonije. (Zlatar, 1989)

Razlika u tonalitetima je sljedeca: u taktu 61, koji je sukladan taktu 11, skladatelj za
razlaganje rastvorbe ne Koristi kao tamo, smanjeni septakord s kojim je zapoc¢eo drugu temu,
ve¢ taj akord koristi u prethodnom taktu (takt 60) da preko njega modulira u C-dur. H-D-EIS-
GIS se enharmonijski mijenja u GIS-H-D-F koji se onda rije$i kromatski u dominantni
septakord C-dura G-H-D-F. Na kraju takta 62, opet kromatski (s G na GIS u oktavi lijeve i C
na H u oktavi desne i srednjim glasom E), moduliramo natrag u E-dur (pogledati prilog 10).

U 63. taktu se pojavljuje sekstakord A-dura i CIS u basu se rjesava u H (prilog 12).
Ova pojava C-dura u kombinaciji s navedenim $estim stupnjem nije slu¢ajna. Ona predstavlja
borbu izmedu dura i mola koja moze predstavljati zemlju i raj, a koja ¢e se jako oCitovati i u
CODI. (Pfeffer, 2010)

Nakon kadence, u taktu 65 zavrsava se repriza, ponovno bez CODETTE.

5.1.4. CODA

CODA pocinje u taktu 65 1 podijeljena je u tri odsjeka: prvi i tre¢i koriste materijal
prve teme, s tim da prvi odsjek zapocinje u subdominantnom tonalitetu, a tre¢i u toni¢nom.
Prvi odsjek podijeljen je u Cetiri puta po Cetiri dobe, male fraze gdje se melodija seli iz

soprana u bas i obratno. (Pfeffer, 2010)
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Cetvrta fraza u basu nosi melodiju koja ¢e se javljati jo§ nekoliko puta u drugom
odsjeku, uvijek u nekom drugom glasu, a javlja se i u drugoj temi ekspozicije (pogledati
prilog 13).

Peta fraza sastoji se od samo tri dobe, a Cetvrta koju sluSatelj o¢ekujece se pojaviti tek
u taktu 85 kao rjeSenje (ton h; vidljivo u prilogu 14). (Pfeffer, 2010)

Od 75. takta skladatelj iznosi drugi odsjek i novi tematski materijal baziran na
akordima u Cetvrtinkama. Harmonijsku strukturu ¢ine V7 — 16/4 — #V7 — VI — IV#5 — 116 —
G1#2 — 116 — 1#4/5 — 116-#116 — 16/4 — 5VII2— 16/4 — VII4/5 — 16 — 117 # — V¥ 7,

Taktovi 75, 76 i 77 odgovaraju na petu frazu prvog odsjeka ponavljajuci istu melodiju
FIS-GIS-A u sopranu, a ista melodija pojavljuje se i u drugoj temi reprize te taktovima 84 i 85
u lijevoj ruci, poslije ¢ega se i rijesi u ton h (prilog 14). Ponovljena je i lijeva ruka, a i
harmonija, osim $to se tre¢i akord mijenja iz H-DIS-FIS-A u HIS-DIS-FIS-A Kkoji ne ostaje
,visjeti u zraku® vec se rjesava u VI stupanj CIS-E-GIS (vidi prilog 15).

Slijedi fraza od Sesnaest akorda. Mogli bismo ih podijeliti opet po Cetiri radi lakseg
shvacanja harmonijskog i melodijskog smisla, cjeline, a time i fraziranja i izvodenja. Prva
Cetiri akorda imaju istu melodiju u gornjem glasu kao zadnja Cetiri. U taktu 82 se u basu opet
javlja C koji se rjeSava u H, a u 85 CIS s rjeSenjem u H, §to predstavlja u reprizi zapocetu
borbu izmedu dura i mola, zemlje i raja (prilog 16). (Pfeffer, 2010)

Ova je fraza ,,koralni* rezime koji harmonijski i melodijski objedinjuje dijelove drugih
tema ekspozicije i reprize. (Ferro, 2014)

Pojavljuje se sli¢nost ¢ak i sa zavrsetkom provedbe (prilog 17).

Za treci odsjek je tipi¢an dur — mol sukob koji ¢ée ,,(...) se nastaviti od 89 do 92 takta i
zavrsiti pobjedom CIS-a*® (prilog 18). (Pfeffer, 2010)

Zanimljivo je da CODA u Beethovenovim kasnim sonatama predstavlja zakljucak 1
prisjecanje na dosadasnji, a ujedno i pocetak i predvidanje sljedeceg stavka. (PIANO
SONATA FOUR_G).

Stavak zavrSava u taktu 99 neocekivanim toni¢nim kvintakordom s koronom (prilog

19). Sve navedeno treba dobro prouciti, osvijestiti i uzeti u obzir pri izvodenju.

16 (Pfeffer, 2010)
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5.2. DRUGI STAVAK

Ovaj ekstremno brzi Prestissimo stavak pisan je u 6/8 mjeri i sonatnom obliku.
Karakterno podsje¢a na scherzo bez tria te se nadovezuje atacca na prvi stavak. (PIANO
SONATA FOUR_G)

Prema Albertu Ferru, ,,s obzirom na kompleksnu i bogatu strukturu, razvojnu reprizu,
dvije kontrastne tematske ideje (...), njegov karakter, 6/8 mjeru, brzi tempo i pojavu izmedu
dva duza stavka“!’, prili¢ilo bi da je stavak napisan kao treéi. Talijanski pijanist smatra da je
prvi stavak sa svoje dvije ,,Zenske teme* i bez dovoljno odlu¢nosti nepotpun kao takav te je to
razlog zasto je Beethoven ovaj stavak zapisao kao drugi i to upravo atacca nakon prvog.
(Ferro, 2014)

Ovo i danas izaziva ,80k“ prilikom slusanja, kada nakon mirnog p durskog
kvintakorda u taktovima 98 i 99 slijedi nemirna molska tema u ff. Kao i prvi stavak, i drugi je
dosta kratak, $to je potpuno neobi¢no s obzirom na prethodne, ali vrlo tipi¢no za kasne
Beethovenove sonate. Ako prva dva stavka kasnih sonata usporedimo s Waldstein ili
Appasionatom, zaklju¢ujemo da tamo bit sonate, tenziju i napetost ,,nose* pocetni, a ovdje, u
kasnim sonatama, posljednji stavci. Cinjenica da napetost drzi do samog kraja sonate i
kulminira u posljednjem stavku, Beethovena ¢ini nenadmasnim skladateljem: poslije njega
nitt jedan romantiar nije mogao napisati sonatu u kojoj bi posljednji stavak bio

najimpozantniji (Mozart i Haydn su to Cinili prije njega...). (Schiff, 2013)

5.2.1. Ekspozicija

Prva tema ekspozicije je u toni¢énom tonalitetu i traje do 24. takta. Sastoji se od tri
reenice od po osam taktova, s tim da druge dvije Cine veliku periodu. Prvih osam taktova
donose glavni motiv u basu, u lijevoj ruci (oznacen ben marcato, $sto mu dodatno daje na
vaznosti), koji ¢e se dalje razvijati na zanimljiv nacin.

U prilogu 20 jasno je oznafena poveznica izmedu pocetka drugog i pocetka prvog
stavka. Ako sopran s pocetka prvog stavka inverzno okrenemo, dobijemo poveznicu s desnom
rukom na pocetku drugog stavka. Bas s pocetka prvog stavka doslovno je prenesen u lijevu
ruku pocetnog motiva drugog stavka. (Ferro, 2014)

Velika perioda koja slijedi sadrzi dominantni ton H u basu kao pedalni ton i pisana je
Cetveroglasno. Cijeli je ovaj stavak kontrapunktalni. Prva recCenica zavrSava na

kvartsektakordu prvog stupnja, a druga oktavno.

7 (Ferro, 2014)
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U taktu 25 slijedi most od osam taktova koji ¢ine malu periodu. Prva mala recenica
jest motiv izveden iz prvog motiva prve teme koji je prikazan u prilogu 20. (Ferro, 2014)

U taktu 29 Beethoven oznacava un poco espressivo, a ve¢ u 33. ponovno a tempo, sto
znaci da je zelio da se ovaj dio svira malo sporije. (Schiff, 2013)

Barem vecina izvodaca odabere ovu varijantu. Druga opcija jest da se svira tempo
rubato, sto bi znacilo da ovaj a tempo znaci ,,sviranje u strogom vremenskom protoku nakon
dopustanja odredene slobode u ekspresiji unutar fraze, a ne povratak u brzi tempo nakon
usporavanja.«!8 (Pfeffer, 2010)

U taktu 31 pojavljuje se kromatska modulacija u dominantni h-mol te s oznakom a
tempo dolazimo do druge teme (pocetak vidljiv u prilogu 21). Ona se sastoji od trideset i tri
takta podijeljenih u dva dijela. Prvi dio ¢ine dvije male reCenice — 4+6 t. s dva takta
prosirenja. Prva re€enica zavrsit ¢e na prvom stupnju tercno, a druga na tre¢em oktavno.
Taktovi 39, 40 i 41 donose sekvencu prema gore u oktavama. Naznacen je Sempre piu cresc.,
a u taktu 42 rinforzando gdje desna ruka ponavlja motiv D-CIS u oktavi, kao da se svada.
Drugi dio zapocinje kromatskom sekvencom prema dolje u sljedecih Sest taktova.

U ova dva navedena dijela, Cesto se pojavljuje onaj motiv cis — h, kasnije ¢ — h, koji se
javljao u prvom stavku kao borba izmedu dura i mola. (PIANO SONATA FOUR_G)

Primjer je takt 43 koji je vidljiv u prilogu 21. Ovaj motiv ¢e se javljati i u treCem
stavku.

Schiff daje zanimljivu usporedbu i sliku povezujuéi ovaj dio stavka s Kristom koji
nosi kriz. (Schiff, 2013)

Kromatska sekvenca ¢e dovesti do dominante za C-dur u 51. taktu (sekundakord F-G-
H-D) i rijesit ¢e ga odmah u 52. taktu u sekstakord E-G-C. Skladatelj ¢e dvotakt zatim
ponoviti, ali ne¢e modulirati u C-dur, ve¢ se, opet kromatski, vratiti do dominante h-mola
(FIS-AIS-CIS) i tako pripremiti CODETTU (vidljiv pocetak u prilogu 22). Ona ¢e trajati
devet taktova i dovesti do provedbe u taktu 66. Grada CODETTE je 4+5 taktova. U prva Cetiri
je pedalni ton FIS u lijevoj ruci u oktavama kao dominanta za dominantni h-mol te pomak u
oktavama prema dolje, a desna ruka iznosi ljestvi¢ni niz. Drugih pet taktova donosi isti

materijal u razli¢itim rukama s tim da se pojavljuje i triler na tonu CIS u 63. taktu.

5.2.2. Provedba

Provedba zapocinje materijalom prve teme u h-molu, ali ve¢ nakon ¢etiri takta, u taktu

70, pojavljuje se novi tematski materijal.

18 (Pfeffer, 2010)
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Lijeva ruka svira tremolo na tonu H, poput timpana, a desna glavni motiv (s poc¢etka
prve teme) dvoglasno, kao kanon. Dio koji slijedi mnogi su teoretic¢ari i muzikolozi iskoristili
kao temu svojih doktorskih radova. U taktovima 78 i 79 skladatelj s tona H u tremolu prelazi
u ton C i modulira odjednom u C-dur, potpuno nenadano (prilog 23). (Schiff, 2013)

Ovo je povezano s veé viSe puta pojavljivanim cis — h, ¢ — h (dur — mol; zemlja — raj)
odnosom.

Dio mozemo podijeliti u tri puta po Cetiri takta, ali u tom slucaju, s obzirom da ih je
trinaest, jedan je takt viska. Da bi se ton A u taktu 71 dodatno istakao naglasivsi disonancu s
obzirom na AIS u basu iz takta 69, kao i radi isticanja modulacije u C —dur u taktu 71, takt 70
bi se mogao gledati kao neka vrsta predtakta. Tako bi naglasena doba doslaina A, ina Cu
basu, a i raspored recenica bi bio logican (vidi prilog 24). U taktu 83 naznac¢eno je sul una
corda. Ovdje se pojavljuje zanimljiv ljestviéni niz u basu, nakon Cetiri takta prelazi u tenor te
se vraca u bas nakon jo$ dva takta (prilog 25). Pfeffer tvrdi da bi osjetljiv i muzikalan pijanist
trebao istaknuti ovaj glas, ¢ime bi dao dodatni znac¢aj ovom polifonom dijelu. (Pfeffer, 2010)

U 89. taktu uz oznaku sempre piuz piano vrlo je vazno primijetiti ponovno
pojavljivanje glavnog motiva razradenog na zanimljiv na¢in — sopran svira motiv, a bas
njegovu zrcalnu inverziju, ,,poput obrtaljke“!®, kako Schiff kaze (prilog 25). Efekt koji je
Beethoven postigao u svoje vrijeme na klavirima potpuno drugacije, slabije mehanike i
mogucnosti nego ovih danas, danas je gotovo nemoguce postici. (Schiff, 2013)

Jasno nam ovim oznakama daje do znanja da je Zelio jedan potpuno zagusSen zvuk,
posti¢i odredenu dozu mirnoce, suspregnuti kretanje prema naprijed, dozu titraja kojom c¢e
zavrsiti provedbu, prije nego li, uobicajeno ,,Beethovenski® i potpuno suprotno ovom dijelu,
,udari ff i tuttelecorde u 105. taktu gdje zapocinje repriza. Ovom titraju posebno pridonosi
korona na dominanti h-mola u 96. taktu. Jo$ jedna jako zanimljiva pojava je priprema reprize.
Skroz od 95. takta glazbeni materijal harmonijski se vrti oko dominante h-mola u ritmu kao
Sto je onaj glavnog motiva (dvije polovinke s to¢kom, dvije Cetvrtinke s tockom, polovinka S
tockom). Tako 102., 103. i 104. takt donose napetost ne dominantom, ve¢ dominantom
dominante (umjesto H-DIS-FIS kao pripreme za ponovni e-mol u reprizi, Beethoven pise FIS-
AIS-CIS, dominantu h-mola; za sve vidi prilog 26). (PIANO SONATA FOUR_G)

5.2.3. Repriza

Repriza pocinje vrlo odlu¢no i snazno s odredenim izmjenama u odnosu na

ekspoziciju. Klasi¢no, harmonijska osnova za obje teme je toni¢ni e-mol.

19 (Schiff, 2013)
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Prva tema sastoji se od petnaest taktova, 7+8. Prvih sedam iznosi glavni motiv u
lijevoj, a drugih osam, od 112. do 119. takta, u desnoj ruci, sve u dinamici ff. Ovaj dio, gdje
lijeva ruka iznosi motiv, zamjenjuje taktove 9 do 24 iz ekspozicije. Takt 119 jest, s obzirom
na gradu ovog glavnog motiva, visak i Beethoven ga koristi da modulira u C-dur gdje, u taktu
120, po¢inje most. Cini se da ovaj takt vika remeti konekciju izmedu izno$enja tema u obje
ruke pa imamo utisak da je tema s pocetka reprize naglo prekinuta svojim ponovnim
iznoSenjem u lijevoj ruci. Takoder, isti takt uzrokuje slusatelju osjecaj preklapanja prve teme i
mosta. Da bi ublazio ovaj osjecaj, Pfeffer predlaze sljedece: pristigli most ne treba svirati
subito p, kako to notni zapis nalaze. Oznaka espressivo u 120. taktu dopusta da se pocetni E u
desnoj ruci zadrzi malo duze od dobe, $§to omogucuje da se C u basu ugasi, a da pritom ne
mora nuzno zvucati p. U prilogu 27 dan je prikaz prve teme ekspozicije i reprize. Zanimljiva
je razlika u fakturi mosta izmedu ekspozicije i reprize. U reprizi on ima dvanaest taktova
grupiranih kao 4+8. Prvi ¢etverotakt koji je zapoc¢eo u C-duru modulira u G-dur, ali moZzemo
re¢i da je tonalno stabilan. Njegova je faktura polifona, jednako kao i ona u drugom
Cetverotaktu u ekspoziciji, a tu je i oznaka espressivo na oba mjesta. Medutim, a tempo koji u
ekspoziciji dolazi s pojavom druge teme ovdje se pojavljuje ve¢ u drugih osam taktova mosta,
jer je prvi, unisoni ¢etverotakt (taktovi 25 do 28) iz ekspozicije izostavljen kao takav. Ovih
osam taktova sastoji se odcetiri dvotakta koja ¢ine sekvence prema gore. Skladatelj ih koristi,
kao i drugi, polifoni ¢etverotakt u ekspoziciji, da modulira u tonalitet druge teme. S obzirom
da dvotakti pocinju unisono kao i most u ekspoziciji, neiskusan analitiCar pomislio bi da su
reCenice iz ekspozicije jednostavno zamijenjene u reprizi i da je drugi Cetverotakt samo
produZzen. PaZljivom analizom jasno se utvrduje da je ovo ista struktura, iako nesSto
izmijenjena faktura, s obzirom da su u oba slucaja prve male reCenice stabilne, a drugi dio
periode sluzi za modulaciju ka drugoj temi. Usporedba mostova vidi se u prilogu 28. (Pfeffer,
2010)

Druga tema je traje od 132. do 157. takta, $to je dva takta manje nego u ekspoziciji. U
toni¢nom je tonalitetu i pocinje na dominanti H-DIS-FIS. Pocetni materijal je isti kao i u
ekspoziciji s tim da su taktovi 138 1 139 umetnuti i identi¢ni taktovima 134 1 135, ¢ega u
ekspoziciji nema. Prilazem prvih deset taktova druge teme u ekspoziciji u usporedbi s
dvanaest taktova u reprizi u prilogu 29. Slijedi Cetrnaest taktova istog materijala kao u
ekspoziciji u razli¢itim tonalitetima (Sekvenca Fis-dur/h-mol, E-dur/a-mol, D-dur/g-mol, C-
dur/F-dur, akord C-E-G-B koji se rijesi u dominantu). Vazna razlika je vezana uz izvedbu. U
taktu 145, 147 i 149 nalaze se, na zadnjim dobama tonovi 3, es3 i b2, na koje treba obratiti

pozornost, jer nisu tako napisani u ekspoziciji. Tamo su to tonovi f2, e2 i ponovni f2 u
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taktovima 44, 46 i 48 unutar iste oktave, dok su u reprizi pisani za oktavu vise. Zbog toga pri
izvodenju treba paziti na drugaciju intonaciju. Dajem usporedbu u prilogu 30. CODA pocinje
u taktu 158 i sastoji se od dvadeset taktova. Dok je u ekspoziciji u dominantnom tonalitetu
(dominanta dominante), u reprizi je u tonicnom. Prvih devet taktova je na dominantni,
fakturom istovjetni taktovima 57 — 65 u ekspoziciji. Posljednjih jedanaest taktova u
ekspoziciji ne postoje.

Taktovi 168 i 169 jesu ponovljeni taktovi 166 i 167, imaju isti bas i harmoniju iako
razli¢iti sopran (u prva dva takta imamo oktave unisono, a u druga dva sopran je inverzna
imitacija basa; prilog 31). U posljednjih osam taktova vazno je primijetiti jedan detalj koji
jako utjeCe na izvedbu. U taktu 173 u Schenkerovom izdanju nota naznacen je crescendo
ispod lijeve ruke. Tu lijeva ruka ponovno iznosi svoju melodiju s pocetka stavka, istovjetnu
onoj s pocetka prvog stavka (pogledati prilog 32.) Pojedini izdavaci ovaj crescendo biljeze u
crtovlju izmedu obje ruke, a tako je i u urtext izdanju. Schenker je o¢igledno ciljano zabiljeZio
ovo pojacanje bas u lijevoj ruci da bi jasno pokazao da Zeli istaknuti ovu znacajnu melodiju
bez da dodatno pojacava desnu ruku veé¢ prirodno pojacanu orkestracijom i registrom.
(Pfeffer, 2010)

Kod Schenkera je i p zapisan za obje ruke posebno (taktovi 179 i 171), dok je f u
pretposljednjem, 176 taktu, napisan u praznini izmedu ruku — ovime je jasno naznaceno da
izdavac zeli f (uz to jo$ i klinaste naglaske) u obje ruke (desna dakle subito f nakon p, a lijeva
uz crescendo).

Sto se ti¢e izvodenja ovog stavka u cjelini, najteze je posti¢i prestissimo, a u 6/8 mjeri.
Cesta greska je priustiti slusatelju dojam triola u 2/4 mjeri. Da bi se ovo izbjeglo, Pfeffer
predlaze vjezbati na nacin da prilikom svirke izgovaramo neki od suglasnika, npr. ,,ttt-ttt-ttt...
na svaku odsviranu osminku. To ¢e €initi da pratimo stalno isti tempo i drzimo puls Koji se

nikako ne smije izgubiti. Metronom, naravno, takoder pomaze. (Pfeffer, 2010)
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5.3. TRECI STAVAK

Andras Schiff ovaj stavak smatra najljepSim koji je Beethoven ikada napisao. Pocetna
tema ponovno ¢e se, poput prisje¢anja, pojaviti na kraju te zajedno sa Sest varijacija €ini,
citiram, ,,krug gdje se pocetak i kraj sastaju*?°. (Schiff, 2013)

Sve varijacije su u toni¢nom E-duru.

Svaka uz to ima svoju mjeru, svoj tempo, harmonijsku i formalnu strukturu, kao i
klavirsku tehniku sviranja, a zajedno djeluju poput nekog eksperimenta — tradicionalna forma,
ali obradena na vrlo originalan, skladatelju svojstven naéin. (Ferro, 2014)

Moze se uociti formalna sli¢nost izmedu ovog stavka i Bachovih ,,Goldberg varijacija“

(ocigledno je da je Beethoven bio inspiriran Bachom). (Schiff, 2013)

5.3.1. Tema

Tema se sastoji od Sesnaest taktova (4+4 + 4+4) od kojih se svaka velika recenica
ponavlja. U 3/4 je mjeri i sa oznakom Andante molto cantabile ed espressivo.

Skladatelj uz ovakvu oznaku dodaje i mezza voce, §to u doslovnom prijevodu znaci ,,s
pola glasa“. Za pjevaca bi to znacilo da ne pjeva punim glasom, ali ni pianissimo. Czerny
smatra da je, ako govorimo o dinamici, mezza voce oznaka za raspon izmedu mp i f.
Beethoven dakle namjerno ne stavlja tipi¢nu dinamicku oznaku, ve¢ pusta izvodaca da sam
,»0sjeti“ 1 pretpostavi kako ¢e to izvesti. Ako govorimo o fraziranju, ista oznaka upucuje na
jednoli¢no, mirno i ravnomjerno sviranje, bez prevelikih dinamickih odstupanja. (Pfeffer,
2010)

To omogucava da tema ne zvuci previSe romanticno, jer Beethoven je ipak klasicar i
tako ga treba i svirati. Harmonijski gledano, u 4. taktu skladatelj kadencira i ¢ini se da ¢e
modulirati u dominantni H-dur, ali on to ne ¢ini ve¢ spusta bas na A (umjesto AIS) tvoreci
sekundakord kao dominantu za toniku koji klasi¢no rijesi u tonicki sekstakord. U 7. taktu
zaista modulira u H-dur i to preko Sestog stupnja kromatski spustaju¢i CIS na C u basu i
dovode¢i do 5V1195% H-dura. Slijedi silazna kadenca od &etiri takta. U 12. taktu preko treéeg
stupnja dovodi do septakorda sedmog, odnosno dominante u gis-molu DIS-FISIS-AIS-CIS te
kadencira u gis-mol. Ne zadrzava se tu, ve¢ se vraca u toni¢ni E-dur i tako zavrSava temu.

Specifi¢nost teme je §to mirnocom i dostojanstveno$¢u podsjeca na Sarabandu, cemu
doprinosi ovdje karakteristiCan ritam — Cetvrtinka, na drugu dobu cetvrtinka s tockom i

osminka. Tipican je interval terce izmedu prve i druge dobe u 1. i 3. taktu, i to s terce GIS na

20 (Schiff, 2013)
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toniku E, kao i interval kvinte u 5. i velike sekste (uzlazno) u 7. taktu. (PFIANO SONATA
FOUR_G)

U taktovima 5, 7, 12 i 13 javljaju se arpeda, od kojih ¢e se samo ovaj posljednji
pojaviti na kraju stavka u ponovnom javljanju teme.

Osim na dinamicke oznake, za dobru izvedbu pozornost treba obratiti i na lukove,
odnosno artikulaciju (lukovi su vidljivi u prikazu teme u prilogu 33). Osim $to oznacava
lukove za sopran, jasno pise luk u prva tri dvotakta u basovoj liniji. To znaci da ju je htio
posebno istaknuti, §to ima smisla s obzirom da je to uzlazna linija suprotna silaznoj u sopranu,
s jednakim pocetnim intervalom terce (E-GIS). U svom manuskriptu skladatelj je isprva i u
drugih osam taktova u basovoj liniji pisao lukove, ali ih je izbrisao pa je za pretpostaviti da je
ovdje ipak htio istaknuti iskljuc¢ivo sopran. (Pfeffer, 2010)

5.3.2. Prva varijacija

Ova homofona varijacija s oznakom molto espressivo na prvi pogled podsje¢a na
valcer. Prekrasna, homofona melodija jasno je odvojena od basa (nasuprot polifoniji
Beethovenovih kasnih opusa) i za oktavu visa nego u temi. Podsjeca na talijansku arijupa ima
pomalo operni karakter. (PIANO SONATA FOUR_G)

Varijacija se sastoji od Sesnaest taktova s repeticijama (8 + 4+4). Formalno i
harmonijski gotovo je ista kao tema, ali ne i melodijski i karakterno. Za razliku od teme koja u
4. taktu kadencira, ovdje nema kadence. U 7. taktu modulira u dominantni H-dur preko
dominante H-DIS-FIS gdje DIS kromatski u basu silazi na D te na CIS dovodeé¢i do
dominante H-dura FIS-AIS-CIS-E te tonike. Slijedi gotovo potpuno jednaka harmonijska
struktura (samo jedan akord razlike) i zavrSetak u toni¢nom tonalitetu. Tempo je jednak
onome u temi ili nesto sporiji i potrebno je puno vremena i koncentracije da u tako sporom
tempu tako romanti¢na melodija tece i ne bude stati¢na i dosadna za slusati, a da pritom
ostane u klasi¢nim okvirima.

U svojim skicama Beethoven je u 1. taktu izmedu H i E napisao GIS, ali ga je ipak
uklonio u partituri, iako je varijacija u toj prvobitno planiranoj varijanti sli¢nija temi. S
obzirom da svaki put kad se taj H pojavi on pise naglasak, pretpostavka je da ga je zelio
odvojiti od ostalog materijala i posebno naglasiti (taktovi broj 1, 3, 5, 9; prilog 34). Ton H ¢e
biti znacajan 1 u posljednjoj varijaciji. Postoje sli¢nosti ove varijacije sa Benedictusom iz
,,Misse Solemnis“ (solo violina i akordicka pratnja, posebno dakle sami poc¢etakBenedictusa)

na kojoj je skladatelj radio iste godine kada i na ovoj sonati. (Pfeffer, 2010)
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5.3.3. Druga varijacija

Ova varijacija nesto je atipi¢na. U troCetvrtinskoj je mjeri s oznakom leggiermente.
Sastoji se od dva dijela od po Sesnaest taktova. Svaki od tih dijelova se sastoji od tri dijela — 8
+ 4 + 4 takta.

Prvih osam taktova je perpetuum mobile, odnosno akordi triju glasova teme razlozeni
u Sesnaestinkama koje se izmjenjuju iz ruke u ruku. lako je mjera 3/4, artikulacija je takva da
slusamo po dvije, a ne po tri dobe (u primjeru oznaceno lukovima). Skrivena melodija teme
ovdje ide prema viSem registru, za razliku od one u temi koja ide iz srednjeg registra prema
nizem. (Ferro, 2014)

Cak je i dinamika gotovo jednaka dinamici teme. Razlika je u 8. taktu gdje se umjesto
p pojavljuje diminuendo, $to je povezano s harmonijskom strukturom. Naime, na ovom mjestu
Beethoven drugi put u ovoj sonati (prvi put u drugom stavku, takt 151.) i prvi put u ovom
stavku koristi dominantni septakord C-E-G-B u E-duru koji je o¢igledno volio upotrebljavati,
jer ée ga mudro razrjesavati i u kasnijim varijacijama. Ovdje je taj akord u ulozi VI’ te ¢e se
na drugu polovicu prve dobe (dakle samo jedna osminka) ,,lazno* rijesiti u prvi stupanj F-
dura, F-A-C. Na drugu dobu se vra¢a na C-E-G-B, a na trecu rjesava u dominantni H. Ovakva
harmonijska struktura stvara napetost kojauz subito p, kako je u temi, ne bi imala isti efekt
zbog Cega je ovdje umjesto toga pisan dim. (prikaz cijelog dijela u prilogu 35). (Pfeffer, 2010)

Preporuceno je da se ovaj prvi dio svira na nacin da se krene nesSto sporije i postupno
ubrza do zeljenog tempa (koji uopée zapravo nije oznacen; jedina oznaka leggiermente je
vezana uz nacin izvedbe, a ne tempo). Ovo pijanisti uglavnom ne prakticiraju, jer nikakav
slican zapis ne postoji u partituri. Ovo ima smisla ako se sjetimo u kakvom je stanju bio
skladatelj dok je pisao ovu sonatu. Bio je gluh i star, zatvoren u sebe sa svojim patnjama.
Vjerojatno se tresao dok jeu starackim danima mirno drzao ruke za klavirom i bojazljivo bi,
poput sjene, poceo svirati ovaj pointilisticki pocetak. Pola tonova bi ,,0stalo gluho*, a on sam
nije tog bio svjestan. Zato je ova preporuka jednog mudrog pijanista, mog profesora, vrlo
smislena i logi¢na.

Umjesto dastavi znak ponavljanja, skladatelj dalje razvija melodiju teme primjenom
novog tematskog materijala s oznakom teneramente: dvoglasnog kanona u desnoj ruci i
akordicke pratnje u lijevoj s harmonijskom osnovom I — V7 — Il — IV — V (prilog 36). Tre¢i
odsjek povezuje dva navedena i ¢ini sazetak dvostruke varijacije u jednoj. Tematski materijal
¢ine Sesnaestinke koje se izmjenjuju iz ruke u ruku, ali za razliku od jednog tona u prvih osam

taktova, ovdje obuhvacaju ¢itave akorde.
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Tako imamo i pointilistic¢ko kretanje, poput mozaika, s po¢etka varijacije i akordicku
pratnju u lijevoj ruci (pogledaj primjer u prilogu 37). Beethoven Cesto koristi dvostruku
varijaciju poput ove, npr. u tre¢oj varijaciji ,,Appasionate* ili ¢etvrtom stavku posljednje
,,Sonate op. 111, (Schiff, 2013)

Drugih Sesnaest taktova koncipirani su na isti nacin, ali s druga¢ijom harmonijom.
Ono $to je u ovom dijelu zanimljivo jesu 17. 1 18. takt gdje se drugi put u treCem stavku javlja
razrijeseni ton D (prvi put kao prohod u prvoj varijaciji). (Pfeffer, 2010)

Slijede prohodni tonaliteti (fis-mol, A-dur, gis-mol).

Jako je znacajan prohod u altu 18. takta D-CIS-H. Taj se prohod javlja i u drugom
stavku u taktu 43, a javit ¢e se i u Cetvrtoj, petoj i Sestoj varijaciji. (Pfeffer, 2010)

Tezina izvedbe ove varijacije lezi u razliCitosti tematskog materijala unutar iste
varijacije. Svaki od tri navedena dijela treba svirati drugom vrstom udara i drugom tehnikom:
prvi prijelaznim na¢inom izmedu vezanih i nevezanih (normalnim leggiero naéinom),
ispruzenim prstima i iz blizine tipki. Drugi dio je kombinacija tehnike akorda, viseglasja u
desnoj ruci i trilera. Akordi su tenuto — akordi i izvode se mirnom rukom s povrsine tipaka, ali

w21

»pokret ide iz ramena (Sto omogucuje fino dinamicko nijansiranje)““*. Tre¢i dio je

kombinacija skokova i tenuto akorda.

5.3.4. Treca varijacija

Treca varijacija je prva koja odstupa od dosadasnjeg tempa i jedina koja zavrSava u f
dinamici. Veoma je virtuozna s Allegro vivace oznakom tempa i 2/4 mjerom.

»Varijacija je u sustini dvoglasna invencija gdje su linije postavljene u strogom
kontrapunktu.“?> Desna ruka svira melodiju basa teme u osminkama koje su odvojene
pauzama. Lijeva ruka sadrzi unutar Sesnaestinki glavne tonove soprana teme. U 4. taktu ruke
se ponovno obrc¢u: bas svira tonove koje je netom prije svirao sopran, sopran tonove basa
(pogledaj prilog 38). Taj se obrazac ponavlja svih trideset i dva takta varijacije. Razli¢iti su
zavrSetci malih reCenica, sukladno onima u temi. AIS-AIS-H u desnoj ruci u 4. taktu oznaéen
je sf da bi se naglasila navedena zamjena ruku, zavr$etak na dominanti H-dura (kao u temi...),
a ovime i struktura. U prilogu 40 dajem usporedbu krajeva recenica teme i ove varijacije. Od
9. takta javljaju se u sopranu, umjesto pauza, prohodne osminke unutar glavne melodije

(prilog 39). Harmonija ostaje ista kroz cijelu varijaciju, a dodani su klinasti naglasci na svaku

21 (Zlatar, 1981: 75)
2(Ferro, 2014)
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osminku. U 14. taktu javlja se ponovno ton D nakon kojega odmah slijedi DIS. D je povezan s
istim tonom u 17. taktu prethodne varijacije, a DIS 9. taktom u temi (DIS u basu). Ovaj put D
je u ulozi ukrasa, prohod i ne silazi na CIS kao u prethodnoj varijaciji. (Pfeffer, 2010)

Zato mu, medutim, prethode H pa CIS, a DIS-u slijede E i FIS (u temi je EIS pa
FIS...). U 21. taktu javljaju se oktave u basu. Varijacija zavrSava legatom u desnoj ruci atacca
povezana s Cetvrtom varijacijom.

Potreban je odreden vremenski period da ova varijacija ,,odlezi“. Treba ju vjezbati za
pocetak u sporom tempu s naglascima na svakih pola dobe, pa dobu, pa takt itd. Kada ovo
»sjedne® i dode se do tempa, treba puno svirati u sporom i srednjem tempu da ne dode do

raspadanja.

5.3.5. Cetvrta varijacija

Varijacija je pisana u 9/8 mjeri i pomalo podsjeca na galantni stil. Sastoji se od dva
dijela s ponavljanjima: prvi ima 9, a drugi 7 taktova. Prvi dio je polifon, poput
troglasne/Cetveroglasne invencije i sadrzi tonove teme (prilog 41) rasporedene tako da novi
glas koji se pojavi donosi neki ton iz teme. Ovi glasovi iznose temu izviSeg prema niZzem
registru, kao sto je slucaj i u temi. Drugi dio varijacije je kombinacija polifonih linija i
svecanih akorda s tremolo artikulacijom. (Ferro, 2014)

Harmonijski je zanimljiva pojava kvartsekstakorda C-FIS-AIS u 7. taktu koji se
rjeSava u dominantu F-dura C-E-G-B, a zatim u toniku H-dura H-DIS. DIS se kromatski
spusta na D 1 slijedi pocetak drugog dijela varijacije. Tu se odmah u 9. taktu javlja onaj isti
obrazac koji smo ve¢ susreli u drugoj varijaciji i drugom stavku: D-CIS-H (prilog 42). Ovaj
dio varijacije sadrzi zanimljive naglaske (zadnja osminka u dobi; prilog 43) i veliku
dinamicku paletu koji upotpunjuju osjeca;j strasti kojim je prozet.

Pri izvedbi pozornost treba obratiti i na pravilan odabir tempa. Oznaka je etwas
langsamer, als das Thema., odnosno un poco meno andante cio ¢ un poco piu adagio come il
tema. Generalni je problem $to mnogi pijanisti ovu varijaciju sviraju jako sporo, kao i samu
temu. Sama oznaka andante daje na znanje da je ovo vise pokretljiva nego smirena adagio
varijacija. (Pfeffer, 2010)

Dodajem kako ligatura na H, kojom je varijacija atacca povezana s trecom varijacijom
piacevole s pocetka varijacije. Prijedlog izvedbe je da se postupno smiruje tempo i izrazaj
prema kraju prvog dijela, posebno od poco a pococresc. u taktu 5. U ponavljanju treba u¢initi

suprotno: krenuti polako, a zatim postupno dati na tempu i crescendu. Za vjezbanje polifonih
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dijelova predlazem pjevanje po glasovima, kao i sviranje istovremeno dva i/ili viSe glasova u
razli¢itim dinamickim nijansama. Tremola treba vjezbati sporo s naglascima prvo na svaku

osminku, a zatim smanjiti na dobu itd..

5.3.6. Peta varijacija

Pretposljednja varijacija jest Allegro ma nontroppo u ¢ mjeri. Varira temu na nacin da
,prva dva tona teme koristi kao subjekt“?® (pogledaj prilog 44). Kako je varijacija pisana u

obliku ,,vrlo bachovskog fugata“?*

, ovaj motiv se ponavlja prva Cetiri takta kao prvi glas
tvoreé¢i uzlaznu kadencu. Skladatelj u principu koristi sve tonove teme osim tona CIS u prvoj
dobi 4. takta.

Ova linija prvog glasa u fugatu podsjeca na inverzni pocetak prve teme u prvom
stavku, sami pocetak sonate (vidi usporedbu u prilogu 45), a sli¢na je i temi prve fuge u
,»Sonati op.110%. (Ferro, 2014)

Varijacija se sastoji od dva dijela, prvi dio od $esnaest, a drugi dvadeset i Cetiri takta.
Ovo je primjer koji je ve¢ viden i u temi, i u ranijim varijacijama ove sonate. To je ¢injenica
da Beethoven B dio uvijek piSe slobodnijim, a A dio je striktniji, bilo to formalno,
harmonijski ili na primjer dinamicki, kao ovdje. Drugih osam taktova B dijela on pise f, a
tre¢ih, posljednjih osam prije Seste varijacije, piSe p, iako je to gotovo isti materijal odnosno
ponovljeni osmotakt (osim zadnjih doba: prvi osmotakt zavrsi na dominanti dominante FIS-
AIS-CIS-E, a drugi na dominanti H-DIS-FIS; prilog 46). (Pfeffer, 2010)

Posljednja recenica B dijela u tako neocekivanoj p dinamici jest poput jeke iz daleka
tako da se nasi vidici naglo prosiruju i mi prakti¢ki 'padamo’ u $estu varijaciju‘®.

Druga zanimljiva stavka jest ponovna pojava motiva D-CIS-H koju sam ve¢ najavila
da ¢e biti prisutna u posljednje tri varijacije. Ovdje se pojavljuje u B dijelu, ve¢ na samom
pocetku u taktovima 17 i 18, a zatim 25 i1 26, 33 i 34 (prilog 47) . Taj motiv pokazuje kako
skladatelj ne samo da razvija temu kroz varijacije, ve¢ i motivski povezuje varijaciju s onom
sljede¢om. (Pfeffer, 2010)

Slobodno primjecujem kako se motiv javlja i u prvom stavku u drugoj temi reprize te

ga zapravo iz nekog razloga nema jedino u temi tre¢eg stavka. U prilogu 48 dajem prikaz

ovog ocigledno znafajnog motiva kroz sve njegove pojave u ovoj sonati.

2 (Ferro, 2014)
24 (Schiff, 2013)
% (PIANO SONATA FOUR_G)
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Harmonijski gledano tu je modulacija iz E-dura u H-dur na kraju prvih osam taktova i
to opet na isti nacin kao u 8. taktu u drugoj varijaciji (C-E-G se rjesava u F-A-C pa ponovno
dolazi C-E-G-B koji se rijesi u toniku H-DIS-FIS; vidi prilog 49). Na kraju drugog osmotakta
u taktu 16 opet imamo AIS-C-E-G kao u 8. taktu teme, istom taktu prve varijacije, 16. taktu
druge varijacije, 8. i 16. taktu treCe varijacije, 8. taktu Cetvrte varijacije itd. Od drugih
tonaliteta se javljaju prohodni cis-mol, fis-mol i gis-mol.

U ovoj relativno brzoj varijaciji ima jako puno skokova s jedne strane klavijature na
drugu i treba ih dobro izvjezbati. Osim skokova, tu su i druge vrste Klavirske tehnike:
viseglasje, dvohvati non legato, akordi, repeticija i vibrato, skale. Izazov je svladavanje

ovoliko razlicitih tehnika unutar samo osam redova jednog velikog djela.

5.3.7. Sesta varijacija

,It's like wonderful cut in a film. Suddenly the whole world changes and we are back
in the tempo of the time.“?® Ovako Schiff opisuje podetak Seste varijacije. Vraéamo se na
pocetak cantabile teme i tempo primo del tema u 3/4 mjeri i ponovno osje¢amo puls
sarabande.

Prvo se javlja prvi dio teme i to kroz prvih Sesnaest taktova (8 + 8) odnosno Al i A2
dio. U A1 dijelu se javlja prvo kao Cetvrtinke u altu s inverzijom u basu, a uz njih u sopranu
imamo cuveni H ton preuzet iz tenora teme, a koji se pojavljuje i u prvoj varijaciji kao
akcentiran (vidi ponovno prilog 34). Ton H se pojavljuje prvo u cetvrtinkama, zatim
osminkama (prilog 50). U 5. taktu mjera se mijenja u 9/8 i tema se prebacuje u sopran i bas, a
pratnja alt i tenor. U 6. taktu pedalni H je i dalje u altu i tenoru u obliku trilera u
Sesnaestinkama (prilog 51). Tema je od 9. takta u osminkama, takoder u altu s inverzijom u
basu, a triler u tridesetdruginkama. U taktu 12 javlja se kao slobodni triler, dok melodija teme
pocinje u triolama u sopranu (prilog 52). (Pfeffer, 2010)

Najzanimljivije je kako Beethoven u ovoj varijaciji smanjuje notne vrijednosti, a
povecava broj taktova pojedinog odsjeka (Sto manja notna vrijednost, vise taktova traje.)
(Schiff, 2013)

Takt 17 donosi u sopranu tridesetdruginke koje harmonijski odgovaraju drugom dijelu
teme. Takav je tematski materijal cijelog B1 dijela (prilog 53). (Ferro, 2014)

Triler je tu pisan u basui kroz tih osam taktova dolazimo do mjesta koje ¢e kulminirati

u ekstazi B2 dijela od takta 25. Pratnja se u tridesetdruginkama prebacuje u lijevu ruku, triler

26( Schiff, 2013)
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u srednji glas, a melodija drugog dijela teme u visoki registar soprana (prilog 54). (Schiff,
2013)

Vec u taktu 16 javlja se ton D, koji se spusta na CIS, a mogli bismo reci da je pedalni
H kao triler rjeSenje ovog ve¢ poznatog niza (vidljivo u prilogu 53). Medutim, u taktovima 25,
26 1 27 imamo unutar tridesetdruginki lijeve ruke niz D-CIS-H na pocetku svakog takta
(vidljivo u prilogu 54). Posljednji takt ovog dijela jest prosiren s jo$ tri takta i dodan je pedal
kroz sva cetiri takta (prilog 55). Skladatelj ga nije zabiljezio u prethodnim dijelovima
posljednje varijacije, $to znaci da je od formalne vaznosti: Zelio je oznaciti kako su sva Cetiri
takta zapravo potekla od posljednjeg takta teme. Svaki takt sadrzi dominantni septakord koji
se rjeSava na sljede¢i nacin: pratnja u tridesetdruginkama u basu zavr$i na FIS-A-H-DIS i
rijesi se u E u 1. taktu CODE. Treba primijetiti da se triler iz soprana ne rjeSava u tercu GIS u
istom taktu CODE, ve¢ je taj GIS u sopranu rjesenje zadnjeg tona teme u altu iz prethodnog
takta. Zato je izvodacu preporuceno da malo ,,uhvati zraka*“ prije odsviranog tonicnog akorda
u CODI, da slusatelj ne bi imao dojam krivog rjesenja. (Pfeffer, 2010)

Ova cetiri takta, prema pijanistu Antonu Kuertiju, mogu predstavljati pokazatelj
Beethovenovog tipi¢nog, ve¢ spomenutog, slobodnijeg razvoja B dijela, a takoder i kadencu
prije pocetka CODE. Zapravo vjerojatno predstavljaju oboje. (PIANO SONATA FOUR_G)

Zaklju¢nu varijaciju treba prvo ,izraunati u glavi“ zbog promjena mjere, ritma i
prirodnog acceleranda. Zatim treba puno vjezbati s metronomom i u sporom tempu, odvajati i
kombinirati glasove i svladati svaku tehniku posebno (triler, akordi, dvohvati, polozajne

figure, rastvorbe, skale...).

5.3.8. CODA

Coda se sastoji od Sesnaest taktova. To je zapravo ponovljena tema s tim da nema
repeticija na krajevima recenica. Ono Sto je u temi Beethoven zapisao pa izbrisao, mnogi
izdavaci poput Schenkera, ovdje dodaju. To je legato u basu u taktovima 9 i 10. Dok je u
,ulasku“ teme pjevao samo sopran, na ,,izlasku“ je uz sopran istaknuta i basovu dionica
(vidjeti prilog 56).

Karakterna oznaka ovaj put je cantabile, nasuprot mezza voce u temi. U 4. taktu se ne
pojavljuje cesrcendo i sva arpeda su izbacena, 0sim onog u 14. taktu na dominanti (skladatelj
u urtextu ostavlja i arpedo u 13. taktu!). U posljednjem taktu na posljednju dobu pise pedal,
pri ¢emu se kod izvodenja mora paziti da ta treca doba ne zvuéi pregrubo kada se pedal
uklju¢i u p dinamici. To je ipak laka doba, a treba biti i rjeSenje prethodne dominante.
(Pfeffer, 2010)
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Iako istog materijala, tema potpuno drugacije zvuci kada se javlja na kraju. ,,Kuerti to

opisuje kao razliku izmedu otvaranja i zatvaranja vrata, vrata kroz koja nas je Beethoven u

meduvremenu proveo.“%’

Schiff smatra kako je zavrSetak ove sonate tako poecti¢an i dojmljiv, kao da sonata
nema pocetak niti kraj i da je zato ovdje pljesak neprikladan. Tako tvrdi da ,,postoje neka

muzi¢ka djela gdje je najbolji odgovor tisina. Ovo je jedno od takvih, a op. 111 je drugo.“%

27 (PIANO SONATA FOUR_G)
28 (Schiff, 2013)
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6. ZAKLJUCAK

Za kraj o ovom kompleksnom i izuzetnom djelu smatram najboljim ostaviti ¢itatelju
nekoliko citata koji ¢e opisati svu mirnocu, snagu, nostalgiju, sve emocije i kontradiktornosti,
sve skrivene dubine koje ono nosi sa sobom. Izvodacu je pokraj tako neobi¢nog razvoja
forme, razlicitih vrsta tehnika i agogickih oznaka u kratkom rasponu, pijevnih melodija i
harmonijskih obrata i sitnih detalja poput motiva koji se provlaci kroz sve stavke, zaista
nametnut tezak zadatak.

,»Nema mnogih djela koja ostavljaju takav snazan dojam u tako kratkom vremenskom
rasponu kao Op. 109, u kojem je svaki pokret poput soneta koji ne gubi niti jednu rije¢, veé
izrazava vazne misli, a emocije koje su tu izrazene su epske razmjere, iako miruju unutar
skromnog okvira.“?® — Anton Kuerti

,» Veliki umjetnik postiZze ono $to je U ljudskim sposobnostima najblize BoZjem djelu -
¢in stvaranja. Stvaranje svemira koji je u stanju zivjeti za sebe, s vlastitom ravnotezom
izmedu zakona i izraza, izmedu reda i Zivota. Sonata Op. 109 je njegov Vlastiti svemir.«¥ —
Nimrod David Pfeffer

,Odnos kasnog Beethovena, recimo onog iz posljednjih pet klavirskih sonata, prema
konvencionalnom, uza svu jedinstvenost, pa ¢ak i ¢udoviSnost jezika formi, jeste sasvim
subjektivnim, konvencija se u poznom djelu javlja ¢eSce, nekako ogoljena ili, moglo bi se
re¢i, umrtvljena, JA je nju tu napustilo, §to sad sa svoje strane djeluje jezivije i u isti mah

veli¢anstvenije od svake osobne smjelosti.<*! — Tomas Mann

2% (PIANO SONATA FOUR_G)
%0 (Pfeffer, 2010)
3(Mann, 2013: 66)
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7. SAZETAK

Tema ovog pismenog rada jest analiza ,,Sonate op. 109 br. 30 u E-duru‘““Ludwiga van
Beethovena. Rad je podijeljen na Cetiri poglavlja s potpoglavljima te uvod, zakljucak, sazetak
s klju¢nim rije¢ima, literaturu i priloge.

U uvodu Cditatelj je informiran o opéim karakteristikama skladatelja, kao i sonate.
Obecala sam prikazati detaljnu analizu djela.

U prvom poglavlju pod naslovom ,,O0 SKLADATELJU* opisuje se dio skladateljeva
zivota, opusa, karakter, nacin sviranja i njegov pogled na glazbu i svijet.

Drugo poglavlje ,,KLAVIRSKE SONATE LUDWIGA VAN BEETHOVENA* govori
o0 podjeli skladateljevog klavirskog sonatnog opusa u tri razdoblja sa specificiranjem
pojedinih znac¢ajnijih sonata.

Treée poglavlje nosi naslov ,,OPCE ZNACAJKE DJELA“ i govori isklju¢ivo o
»Sonati op. 109“: njezinom nastanku, vaznosti unutar sonatnog opusa, formalnoj podjeli na
stavke i pojedinim znacajkama u usporedbi s nekim drugim djelima.

Cetvrto i najznaGajnije poglavlje jest ,HARMONIJSKA, FORMALNA |
INTERPRETATIVNA ANALIZA DJELA“. Poglavlje je podijeljeno na manja poglavlja po
stavcima 1 potpoglavlja unutar tih stavaka. Svaki stavak je detaljno objasnjen.

Zakljucak navodi moje videnje veli¢ine ove skladbe i dodano je nekoliko citata koji to
potvrduju.

Prilozi su dodani na kraju s oznakama ukoliko su od nekud preuzeti.

Kljuéne rijeci: Beethoven, sonata, poglavlja, stavak, analiza
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7. SUMMARY

The theme of this written work is the analysis of "Sonata op. 109 no. 30 in E major*
by Ludwig van Beethoven. The work is divided into four chapters with subchapters, an
introduction, a conclusion, a summary of the key words, literature, and contributions.

The introduction provides general information about the composer and the sonata. |
promise to give a detailed analysis of this work.

The first chapter entitled "ABOUT THE COMPOSER" describes a part of the
composer's life, his opus, character, way of playing and his view of music and the world.

The second chapter "PIANO SONATAS OF LUDWIG VAN BEETHOVEN" speaks
about the division of the composer's piano sonata opus in three periods with the specification
of some major sonatas.

The third chapter carries the title "GENERAL CHARACTERISTICS OF THE
WORK" and speaks entirely of "Sonata op. 109 ": its origin, the importance within the sonata
opus, the formal division to movements and certain features compared to some other works.

The fourth and most important chapter is "HARMONICAL, FORMAL AND
INTERPRETATIVE ANALYSIS OF THE WORK". The chapter is divided into smaller
chapters according to movements and subchapters within these movements. Each movement
is explained in detail.

The conclusion states my vision of the greatness of this composition and several
quotes are added to confirm this.

Attachments are added at the end with download information.

The keywords: Beethoven, sonata, chapters, movement, analysis
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(prema: http://www.academia.edu/9835958/L.V. Beethoven Sonata_op. 109 - Formal_Analisys )

Prilog 2 — pocetak tre¢eg stavka Sonate op. 79 u G-duru

adagio espressivo.
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Prilog 3 — pocetak druge teme u ekspoziciji prvog stavka
(prema: http://www.academia.edu/9835958/L.V. Beethoven_Sonata_op. 109 - Formal_Analisys )
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Prilog 29 — pocetak d?uge teme u ekspoziciji i reprizi
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Prilog 32 — zavrini akordi u drugom stavku
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Prilog 34 — prva varijacija u treCem stavku
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Prilog 35 — prvi dio druge varijacije u treCem stavku

(prema: http://www.academia.edu/9835958/L.V. Beethoven_Sonata_op. 109 - Formal_Analisys
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Prilog 37 — tre¢i dio druge varijacije u treCem stavku
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Prilog 38 — pocetak trece varijacije u trecem stavku

(prema: http://www.academia.edu/9835958/L.V. Beethoven_Sonata_op. 109 - Formal_Analisys_)
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Prilog 39 — dio trece varijacije u treCem stavku
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Prilog 40 — usporedba zavrsetaka malih reenica unutar trece varijacije u trecem stavku
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Prilog 41 — usporedba pocetka Cetvrte varijacije i teme

(prema: http://www.academia.edu/9835958/L.V. Beethoven_Sonata_op. 109 - Formal_Analisys_)

Prilog 42 — obrazac D-CIS-H na pocetku drugog dijela Cetvrte varijacije
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Prilog 43 — takt s naglascima u drugom dijelu Cetvrte varijacije
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Prilog 44 — pocetak pete varijacije u treCem stavku
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Prilog 45 — usporedba pocetka sonate i pocetka pete varijacije

(prema: http://www.academia.edu/9835958/L.V. Beethoven_Sonata_op. 109 - Formal_Analisys_)

Prilog 46 — zadnjih Sesnaest taktova pete varijacije u tre¢em stavku
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Prilog 47 — motiv D-CIS-H u petoj varijaciji u trecem stavku
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Sesta varijacija; taktovi 17 i 18

Prilog 49 — zavrSetak prvih osam taktova pete varijacije u tre¢em stavku
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Prilog 50 — pocetak Seste varijacije u trecem stavku
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Prilog 52 — A2 dio Seste varijacije u tre¢em stavku
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Prilog 53 — B1 dio Seste varijacije u treéem stavku
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Prilog 54 — B2 dio Seste varijacije u treCem stavku
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Prilog 56 — CODA u trec¢em stavku
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