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Uvod

Da bismo analizirali oblik, treba ga najprije iskusiti, doZivjeti i osjetiti jer i to utje¢e na svojstva
oblika i odreduje ih. Ovom tvrdnjom sam se, moguce je, nesvjesno vodila kod odabira motiva,
iako mi je naglasak bio na sjedinjenju motiva i slikarske tehnike kako bih dobila nesto trece.

Imala sam potrebu izraziti se kroz nesto meni ve¢ poznato, kako bih se upoznala s ne¢im novim.

Okrenula sam se problemu neodvojivom od medija i materijala, bez obzira na njegovu
“istro§enost™ kroz umjetnost. I dalje vidim vaznost ljudskih likova u slici, te smatram kako su mi
potrebni da bi se upotpunila misao. Dakle, ako je nesto “istro$eno‘ kroz umjetnost ne mora biti i
za svakog pojedinog stvaraoca, pa tako ni za mene. Preuzimam nesto postojece i stvarno i dajem

mu novo znacenje.

Pastele su osnovno sredstvo s kojim odredujem sadrzajnu i likovnu strukturu svog djela.
Sredstvo ujedinjavanja djelovanja i misli. Sve je u igri: misao i improvizacija, namjera i
slu¢ajnost, kontrola i sloboda poteza, nestrpljivost i neusiljenost. Budu¢i da se ne moze uvijek
znati u kojem ¢e smjeru rad krenuti, uz jasnu namjeru vazno je prepustiti se i osjecajima koji nas
obuzmu u tom trenutku. Zato je dobro ispreplitati ove osobine. One pridonose promjenjivosti i

zivosti slike.

Ovdje se ne radi o suvremenim slikama utemeljenim na konkretnim obvezama umjetnosti. Kroz

slike potvrdujem vlastito iskustvo Zivota i umjetnosti.



Fragment

Provlac¢im koncept kroz fragmentarnost teksture kako bih dosla do prociscenja slike — radi
ujedinjenja. Rekla bih kako i samu skicu gledam fragmentalno i na taj nacin kona¢no dolazim do
jedinstva. Ne postavljam si granice unaprijed, vrijednosti znaenja se mogu uvijek iznova otkriti.
Kroz dijelove, fragmente, razradujem temu. Koliko su mi vazni detalji, toliko ih pokuSavam
odrediti odredenom brzinom i slobodom pokreta. Ne znaci kako sam sve prepustila slucaju, ali

misao kroz proces usavrSavam.

Zelim povezati suprotnosti: apstraktno i figurativno, intelektualno i doZivljajno, arogantnost i
nesigurnost, egzistencijalno 1 hedonisti¢ko, kako bih dobila novu, snazniju kvalitetu.
Kombiniram ih kroz ideju, djelovanje i tehniku. Zadrzavam neko prvobitno zadovoljstvo, uzitak
u slici, sirovu ocaranost koja se ne opterec¢uje estetskim, moralnim, drustvenim ili politickim

prosudbama. (Baudrillard, 2013.)

Glavni elementi su tekstura i ploha. Ili drukcije re€eno, prelazak teksture u plohu, a to je ono
prema ¢emu usmjeravam nacin slikanja. Naizgled rascjepkani stilski fragmenti boje tvore plohu
— pulsirajuca tekstura unutar stati¢nih ploha. Boja je jo§ jedan element, moZda najbitniji, koji
doprinosi toj teznji. Slike su zapravo teZznja sama po sebi, ali za svakoga razlicita. Koloristickom
razradom prosirujem dramati¢nosti slike, velikim dijelom ostvarenu u spektru ljubicastih tonova.

Takoder, i kontrastom svjetlo-tamno koji je, izmedu ostaloga, u sluzbi boje.

Ponovljeni motiv nam nikad ne moze garantirati SVOju postojanost jer uvijek nesto novo dolazi s
novim oblicima, kao i ovdje s novom slikom. Nakon iskustva "ponavljanja" znaCenje se spaja u
drukc¢ije jedinstvo, koje zadrzava trag prijasnjeg. Pravim rekonstrukciju dogadaja. Slike tako
predocuju neku vrstu puta, ili dijelova na njemu. Dodavanjem novih dijelova, prikazuju/e na¢ine
na koji se taj put mijenja, ali opet, ima neutvrdeni smjer kretanja, sa svim svojim moguénostima i
nepredvidljivostima. Prikazom prazne stolice, na drugoj slici, sam ostavila moguénost buduceg
zivota slike, koji se moze dogoditi, a i ne mora. Znaci, sluzi kao nagovjestaj moguce price ili kao
nemogucnost prikazivanja cjelovite price. Koliko god to bilo kontradiktorno, slike ipak ne

predstavljaju moj individualni put, nego bilo ¢iji, put s kojim se svatko moze poistovijetiti.



Pokusala sam se suzdrzati od autorefleksije, stavljaju¢i naglasak na nesto drugo. Dakle, ve¢im
dijelom istiCem svojstva tehnike kroz izrazajnost boje, ali ne svodim sliku iskljucivo na to. U
slikama prozimam znatizelju duha, koja djeluje u svakom organizmu, kroz istrazivanje
fragmenata slike. S druge strane, tematski, slike prikazuju osobnu i intimnu “scenu®. Na prvoj
slici primjecuje se nedore¢ena komunikacija, kao dio nezavrSenog puta, koji druga slika otkriva,
ali ga ne okoncava. U toj komunikaciji se odlikuje dinamika kompozicije. Iskrenost te
komunikacije je neophodna i pozeljna. Na prvi pogled smireni zenski likovi ispunjeni su
iS¢ekivanjem, za daljnji razvoj komunikacije. U svojim zaustavljenim reakcijama nesmetano
bivaju, kako bi pruzile jednostavan i neposredan osjecaj. U tom is¢ekivanju postoji i strah od
nepoznatog. Strah, koji ne pripada sadasnjosti, ve¢ samo proslosti i buduénosti, koje zapravo ne
postoje. Bezvremenost tako ustupa sputavaju¢em osjecanju zaustavljenog vremena. (Arnheim,
1971:20) Osjeca se neizvjesnost koja zadire u polja Zivog i nezivog, jer ne mozemo u isto
vrijeme pojmiti sliku i njen krajnji razlog. Neizvjesnost ostavljam kao pravilo - ne treba silom

sve uvijek uciniti vidljivim.

Kod fotografije ono oko ¢ega treba biti oprezan je to $to postoje ve¢ neki nametnuti ciljevi. Tako,
kod pitanja o sli¢nosti sa stvarnim modelom postavlja se i pitanje ¢ini li istinskog ¢ovjeka njegov
izgled ili njegova djela, ono $to govori ili ono §to Krije ili sve to zajedno. Mislim da u nasoj
svijesti uvijek postoji ono nesto nepromjenjivo, pa tako i ono biva preneseno na sliku. U Zelji za
novom kvalitetom djelomi¢no se oslobadam okvira stvarne percepcije i kre¢em u apstrakciju
odnosa, zadrzavaju¢i ono neophodno. Znaci, ipak pokusavam uvjerljivo, ali nenametljivo,
zadrzati duh osobe — na koji god nacin on proizasao u slici — koji moze iskrivit ili popraviti sklad
iste. Ne idealiziram likove, jer ono Sto Cini jedinstvo duha su i dobre i loSe strane. Takoder,

podjela prostora koja nastaje kontrastom svjetlo-tamno, je kao svjetla i tamna strana odnosa.

Svaki lik ima svoje mjesto, ali ga potvrduje nasuprot onoga od drugih likova. Na taj nacin je
svaki zapravo odvojen od samog sebe, jer njegovo znacenje ovisi 0 znacenju cjeline odnosa.
Tako, od prve do druge slike zna¢enje pojedinog lika ovisi o promjenjivosti ostalih. Na drugoj
slici, komunikacija se Salje u viSe smjerova, ali se zaokruzuje. Njeno kruzno kretanje je upravo
ono $to Cini trajno postojanje tog jedinstva i stvara nuznost. Likovi zapravo istovremeno skre¢u
pozornost na sebe i na druge likove. Pogled prve figure kao da pokusava zavarati da ne gledamo

u nju, skre¢e pozornost na druga dva lika, ali desni lik vra¢a tu pozornost. Sredisnji lik, koji je



jedini direktno okrenut prema promatracu ima spusten pogled. Ta prisutnost/ne-prisutnost lika
stvara napetost. Nitko ne vlada situacijom - svi imaju nesto za reci, ali nitko ne Zeli zapoceti prvi.
Pokusavaju zajedno nesto odgonetnuti, odluciti, ali kao da ve¢ znaju §to slijedi. Na taj nacin
zelim prikazati mudrost i pronicavost likova. Ono $to je bitno tek treba biti izreceno, ali je to
nesto Sto odluéno ne Zeli biti iskazano. Svijest tako svojim iskustvom u kojem je trebala dobiti
istinu postaje naprotiv zagonetkom. (Hegel, 1955.) Likovi se nalaze u stanju transformacije iz
mirovanja u akciju. Unato¢ tome, vlada strpljivost. Usmjeravaju i zahtijevaju paznju, tjeraju
promatrac¢a na trazenje bitnih informacija. Zahtijevaju odredenu sposobnost za razumijevanje
ljudskih odnosa - pracenja svojih i tudih emocija, njihova raspoznavanja i spoznaja za
upravljanjem vlastitih razmisljanja i djelovanja. Naime, nije mi namjera nikoga uciniti tuznim ili

sretnim, moguci su svi pogledi na sadrzaj prikaza.



Zakljucéak

Ulaskom u neku komunikaciju na$§ govor nikad nije samo nas$ i “Cist“ od uvjetovanja, on
pretpostavlja dodatno ispunjavanje nekih djelovanja, pa tako i ovdje. Pogledi likova daju osjecaj
njihove nesamostalnosti i na taj na¢in izmedu njih se stvara uzajamna komunikacijska potreba.
Dakle, svaki izraz lica sluzi nekoj svrsi i nastaje prema potrebi onog drugog. Jedan lik nije nista
sam o sebi i za sebe, i stoga se ne mogu rastaviti. | svaka slika ima svoju nuznost, ali jedna je
nemogucéa bez one druge. Isto tako, svaka u sebi nosi odredeno “pravilo®, zasebnu svijest.
Prijelazom izmedu slika propitujem ta pravila. Slojevi znacenja na drugoj slici potjecu iz
konteksta prve, 1 odnosa koji je uspostavljen onda. Druga slika ih vuce za sobom 1 iskoriStava.
Prijasnje “kretanje‘ nestaje novim likom, koji je proizasao iz tog kretanja. Dakle, taj momenat iz
kojeg proizlazi nuzan je za taj lik. Novi lik mijenja odnos druga dva lika, ali svojim poloZajem
ne oduzima vaznost ostalim likovima. lako je prikazana i nejednakost strana, u njima je doslo do
mirovanja i ravnoteze. Pod nejednakos$¢u mislim na jedinstveno stajaliste koje svaki lik zastupa.
Svojim polozajem i izrazom kao da ¢ine medusobno neslaganje. Ravnoteza onda moze bit ziva
jer u njoj nastaje ta nejednakost, koja od pravednosti prikaza i zastupljenosti likova dovodi
natrag ka jednakosti — koja je ovdje kao jedna od ideja. Upozoravaju na konflikt svojstven
ljudskoj egzistenciji, na suprotnosti izmedu dobra i zla, istine i zablude, ljepote i ruznoce,
konflikt koji poti¢e kretanje naSeg Zivota. (Turkovi¢, 2002.) Njihov odnos sainjava Zivotno
kretanje — spoznavanje. Beskonacno traZzenje smisla, koje neprestano izmice svakom kona¢nom

odredenju. (Kant)

Odvajam ideju od sredstva, koji su u svom nastajanju neodvojivi, kako bi na kraju dosli do
ponovnog ujedinjenja U nasus$noj Zelji za proc¢is¢avanjem slikovnog uvidjela sam kvalitete i
potentnost znaenjske razine likovne forme. Mozda jednoga dana dodem do potpunog
“prociscéenja slike*, ili izgubim teznju za njim bez namjere za odstranjivanjem svega svjetovnog,

znakovnog i sadrzajnog u slici.



Sazetak

Imala sam potrebu izraziti se kroz nesto postojece i stvarno kako bih mu dala novo znacenje.
Pastele su osnovno sredstvo s kojim odredujem sadrzajnu i likovnu strukturu svog djela.
Provla¢im koncept kroz fragmentarnost teksture kako bih dosla do prociS¢enja slike — radi
ujedinjenja. Kroz te fragmente zapravo razradujem temu. Toj teznji pridonosi pulsirajuca
tekstura unutar staticnih ploha, i boja kao najbitniji element. Tako, ve¢im dijelom isti¢em
svojstva tehnike kroz izrazajnost boje, ali ne svodim sliku iskljudivo na to. Zelim povezati
suprotnosti kako bih dobila novu, snazniju kvalitetu. Kao neka vrsta puta, slike prikazuju nacine
na koji se on mijenja dodavanjem novih dijelova. Svojim neutvrdenim smjerom kretanja taj put
je otvoren za sve moguénosti i nepredvidljivosti. Nedore¢enu komunikaciju prve slike, kao dio
nezavrsenog puta, otkriva druga slika, ali ga ne okoncava. Svaka slika u sebi nosi odredeno
“pravilo”, a prijelazom izmedu slika propitujem ta pravila. ldeju jednakosti ostvarujem kroz
pravednost prikaza i zastupljenosti likova stvaraju¢i ravnotezu. Svaki izraz lica nastaje prema
potrebi onog drugog te tako sluzi odredenoj svrsi. Isto tako, jedan lik nije niSta sam o sebi i1 za
sebe, 1 stoga se ne mogu rastaviti. Kruzno kretanje komunikacije Cini trajno postojanje tog

jedinstva i stvara nuznost. Njihov odnos tako sacinjava zivotno kretanje — Spoznavanje.

Kljuéne rijeci: slikarstvo, fragment, procis¢enje, komunikacija, kretanje, jedinstvo, jednakost
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