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1. UVOD

Pric¢aj mi price, molila sam ga. Price u kojima nista ne traje vjecno, price koje imaju
kraj i koje imaju poCetak. One koje imaju Sto mi nemamo, koje pruzaju $to nam nedostaje.
Nesto Sto Ce nas zavesti. NeSto 5to ¢e nas odvesti. Pri¢aj mi price u kojima postoji bol od koje
se osjecas Ziv. Prie o muskarcima i Zenama i onome izmedu njih §to nema ime ni oblik, a
upravlja njima, obmanjuje ih i zaluduje, ubija i ozivljava. !

Zivot pise pri¢e. Svi smo mi likovi svojih pri¢a isto kao i tudih pri¢a, negdje igramo
vecu ulogu, negdje manju. Neke su price ispricane, neke zaboravljene, neke se vrte u krug ve¢
stolje¢ima, a neke ¢e se tek dogoditi. Kao glumica imam tu privilegiju da pricam ljudima
pric¢e koje nisu moje osobno iskustvo, ali one, prolazec¢i kroz mene, Zive u meni i postaju dio
mene. Netko je drugi mozda dozivio i ostvario tu pri¢u, no ja je kroz ostvarenu ulogu
prenosim na jedinstven nacin. Upravo time se zelim baviti u svom zavr$nom radu: Koliko je
snazan i bitan glumc¢ev doprinos u interpretaciji lika kojeg je stvorio autor. Mi, izvodaci,
glumci, nismo samo izvrSitelji autorove ideje. Autor je kreirao lik kroz kojeg prica pricu, ja
kao glumica preuzimam taj lik u sebe, a stvaranjem uloge dajem osobnu sliku, odabirem
radnje koje, u suradnji s autorovim idejama, postaju zivot na sceni. Ako glumac ima unutarnji
»antropomorfizam®, ako je istinski povezan s likom pomocu kojeg pri¢a pri¢u, onda je on
,moralni djelatnik* kojem je cilj komunicirati s publikom o ¢emu drugome ako ne 0 hama
samima? Gluma je zrcalo covjekove prirode.

Kako smo do sada odigrali predstavu 4 price: Zena vise od 15 puta, nemoguce je ne
primijetiti koliko je moja uloga rasla sa svakim igranjem. Dijelom je to zbog uigranosti
naravno, ali dijelom je to i zbog publike. Glumac je, iako u potpunoj koncentraciji, ipak
svjestan prisutnosti i odgovora publike. Publika je Zivo bice s kojim se odvija dijalog. To je
jos§ jedna tema s kojom ¢u se baviti u ovom radu; odnos glumac, lik, uloga, publika i autor.

Zivot je nasao osobe kroz koje je stvorio dramu. Te osobe su pricale svoje price jer
kroz pri¢anje uzivljavamo, prezivljavamo 1 rastemo. Te price nisu ostale zatvorene u cetiri
zida ve¢ ih je Cuo zadarski pisac koji je odlucio trajno ih zabiljeziti. Tako je nastala zbirka
kratkih pri¢a koje je objedinio pod nazivom Mucenice. Te su pri¢e putovale i dosle do mene.

Jer trebale su biti ispricane i sa scene.

1 Zelimir Peris: MuCenice, Algoritam, Zagreb 2014., str. 5



1.1. OAUTORU I PRICAMA

Zelimir Peri§ roden je u Zadru 1975., diplomirani je inZenjer radunarstva. Na pitanje
Sto radi u zivotu, njegov odgovor je: ,,PiSem price, pjesme, stripove, drame, crtice, blogove,
statuse, male oglase i popise za duc¢an. Lazem®. Mislim da je samo iz ove dvije recenice jasno
da je to duhovita osoba bez trunka samodopadnosti. I da, iz prve ruke vam mogu reci da je on
skroman ¢ovjek koji, osim talenta za pisanje, posjeduje jaku Zensku energiju koju se ne boji
pokazati. Duboko suosjeca sa zenama i tu je svoju empatiju preto¢io u knjizevno djelo koje je
nazvao Mucenice. To je njegov prvi roman; zbirka od petnaest pri¢a gdje svaka pric¢a nosi ime
7enske osobe koja nam pripovijeda svoj Zivot. Zelimir Peri§ svojim pri¢ama hvata vremenski
raspon od mitskog doba do fantastike i1 futurizma, gotovo kronoloski, kao u nekakvoj velikoj
sagi o Zeni, pri ¢emu je najvise paZnje posvetio suvremenosti. Njegove pripovjedacice su
prvo mitske Zene, pa iznimne osobe, a zatim i svakodnevne mucenice.

Toliko dobro i spretno govori u Zenskom rodu da se Citalac stvarno iznenadi kad shvati
da je Mucenice napisala muska osoba. ,,Svi smo mi pomalo ljudi®, kaze on srameZljivo. Spoj
muske 1 Zenske energije Cini ovaj roman nepretencioznim, a stvara plemenitu i snaznu
atmosferu. Peri$ je veliki poznavatelj svjetske literature. Kaze da je, listajuci stare knjige,
shvatio kako gotovo svugdje Zenski likovi pate, da su svugdje Zene krive za sve. Neprestano
je osjecao da nesto fali. Kroz povijest se status Zena mijenjao, ali se i dalje osjeca nepravda
prema njeznijem spolu. Odlucio je promijeniti to i ispripovijedati Zensku stranu price. ,,Ako
¢e se moje rijeci 1 ideje pojaviti u izlozima knjizara, ako ¢e ih ljudi ¢itati u intimama svojih
soba, ne mogu si dopustiti da tro§im njihovo vrijeme na neke vlastite frustracije. Pisati o
problemima 1 stvarima pred kojima drugi okrecu pogled smatram svojom obvezom. Iz tog
impulsa nastaje svako moje djelo®, rekao je u jednom razgovoru za ¢asopis. U prvoj polovici
zbirke Peri§ kronoloski piSe o poznatim povijesnim likovima. Tu su Eva, Penelopa, Isusova
majka Marija, Kantova ljubavnica Johanna, Marie Curie. Sto Eva ima re¢i 0 incidentu s
drvom znanja? Koja je Penclopina strana price o dvadeset godina cekanja svog davno
nestalog i vjerojatno mrtvog muza? Zasto Penelopa ne bi imala pravo na slobodu? Zasto se ne
bi smjela ponovo zaljubiti? Peri§ preispituje i ponovno ispisuje njihove sudbine i terete,
uzimajuci ¢injenice koje znamo iz njihovih Zivota 1 mijeSajuci ih s fikcijom, ali na taj nacin da
svakoj Zeni daje pravo glasa. On zadire u ono §to nam je poznato i prodire u Zensku prirodu

ostavljajuci Citatelju moguénost da stvari vidi na druk¢iji nacin, a ne da samo slijepo vjeruje u



price koje nas uce od malih nogu. On tim Zenama daje rijeci kako bi se mogle ispovijedati.

Drugu polovicu knjige €ine Zene iz suvremenog svijeta, za koje sam autor kaze da je
neke od njih upoznao, a vjerujte mi, upoznali smo ih svi mi. Zene koje svojim imenom nisu
upisane u povijest ili fikciju poput onih iz prvih Sest pri¢a, no koje su time stvarnije, jer su
njihove price nama blize. To su Zene koje su silovane, koje gube posao jer su trudne, Zene
koje se skrivaju od muZeva zlostavljaca, one koje nose cijelu obitelj na svojim ramenima,
zene koje zele djelovati po svojoj volji, a ne po volji drugih. One su dio drustva u kojem se i
dalje - iako se naziva modernim i ravnopravnim — vrlo ¢esto dopusta da Zene prozivljavaju
ponovljenu povijest. Kako se mlada Zena nosi s Domovinskim ratom koji je ostavio toliko
tragova na nama? A kako zivi zena u srednjim godinama koja shvaca da joj je brak navika ili
jos§ gore, laz? Mucenice su i zene koje sre¢emo na ulicama, koje nose patnju i koje skrivaju
svoje lice od svijeta jer su na razne nacine povrijedene, umanjene, ranjene.

Tema ovog romana je status Zena od povijesnog do modernog drustva. Jesmo li
potladene zato $to smo slabe, ili Smo slabe zato sto smo potla¢ene? Upravo to se pita jedna od
protagonistica ovog romana, ali ta se misao proteze kroz svih petnaest prica. Odgovor ne daje
ni jedna od Zena, a po mom misljenju odgovor ni ne moze biti jednoznacan. Istinite su obje
tvrdnje. Meni se ¢ini da je ovo djelo plemenit pokusaj jednog muskarca da pokaze drugima
kako neSto sa stvarnoscu i dalje nije u redu. Peri§ kaze da je ideja za ovu knjigu vrlo
jednostavna: ,,Polazim od toga da je kompletnu povijest Covjecanstva napisao muskarac®. Ne
mogu pobjeci od misli da je publici lakSe prihvatiti ovu knjigu 1 sve Zenske pri¢e znaju¢i da ih
je napisao muskarac. Vjerojatno je ljudima dosta takozvanih Zenskih ispovijedi u kojima se
stalno lamentira 0 jednom te istom. ,,Nikome ne govorim o tome. Ne zato $to ne Zelim izre¢i, nego
zato Sto drugi ne Zele €uti. Okrecu glavu pa gledaju na drugu stranu. Ili se sablazne od mojih rijeci pa
me usutkaju ili mi ni ne dopustaju da ih izgovorim*. 2 No, ako postoji potreba medu Zenama da se
»stalno govori o istim problemima*, to samo daje naslutiti da ti problemi nisu rijeSeni te da su
1 dalje itekako aktualni. I upravo tu lezi muSkarceva potreba za pisanjem na ovu temu. Da pise
0 Zenama 1 njihovim mucenjima. Peri§ kaze da je ,,pisanje samo jedan od alata kako svijet
(ili, ako ¢emo skromnije: vlastitu okolicu) pretvoriti u bolje mjesto®. Ova je knjiga upravo to:
borba za pravo glasa, borba za bolji svijet danas i laksi sutra. Ona nece dati odgovore, ali ¢e
otvoriti neka pitanja koja se izbjegavaju i dati novu perspektivu na teme koje smo zakopali.
Jesmo li mucenice, jesmo li Zrtve ili smo pak heroine? Pa evo, prije malo vise od godinu dana
se u Europskom parlamentu glasalo na temu da se daju jednake place za isti rad muskarcima 1

Zzenama te da se tijekom porodiljnog dopusta ne moze Zeni dati otkaz. Prijedlozi su odbijeni.

27elimir Peris: Mugenice, Algoritam, Zagreb 2014., str. 27



Zelimir Peris je shvatio koliko njegove rije¢i mogu pomo¢i i zato je odlu¢io govoriti u Zzensko
ime. Jer nas je glas jo$ uvijek slabiji od muskaréevog. Mi smo jos uvijek ponekad mucenice u
ovom svijetu. I sigurno ¢e se nac¢i netko tko ¢e Citaju¢i ovo djelo pomisliti: "najlakSe je
optuziti muskarca ". Ili: "sve su to nevazni problemi i svaka prica je zapravo ista". Ali vrijeme
je da svi otvorimo o¢i i shvatimo da su to ¢injenice — od davnina do danas Zene su postavljene
kao manje vrijedne od muskarca. Vazno je napomenuti da nijedna od Perisevih MucCenica
sebe ne dozivljava kao mucenicu. Rije¢ mucenica je prije viSe od dvije tisu¢e godina znacila
svjedok. Pojavljuje se u Novom zavjetu. Vrlo brzo pojam svjedoka postaje slab i razvija se
novo znacenje; da je to osoba koja je pozvana da svjedo¢i nekom vjerskom dogadaju, i na
temelju tog dogadaja prozivljava patnju i smrt. Ali ni jednom, bez obzira na sve $to se toj
osobi dogadalo, mucCenik nije pokleknuo. Mozda ba§ zato §to sam ja Zena, i sama znam §to
znaci ponekad biti umanjena samo zbog te ¢injenice, pa stoga imam veliku potrebu braniti
naslov ove knjige. Mucenice su zapravo snazne zene koje se nisu predale opéem drustvenom
misljenju, nego su ostale vjerne sebi, svojim vjerovanjima. Sve te zene kroz povijest koje su
bile mucenice mahom su proglasene iznimnim Zenama, postale su simbolima hrabrosti,
vodstva, heroizma u teskim vremenima... Autor je odabrao odli¢nu rije¢ jer time svojih
petnaest protagonistica proglaSava zapravo - heroinama. One zive svoj Zivot, one pokusavaju
ostati vjerne svom putu, a ¢injenica da ne uspijevaju ne govori da su one ucinile nesto krivo
nego da je drustvo taj faktor koji ih u tome sprjecava. Drustvo ih ¢ini mucenicama. Ne one
Same.

Mucenice su knjiga koju bi, u prvom redu, trebali proCitati i proZivjeti

muskarci. Zene su je veé prozivjele.

Kruno Lokotar



2. LIK

Kroz pet godina studiranja nailazila sam na razliite definicije pojma lik, na razli¢ite
opise i poku$aje raS¢lambe tog pojma. Baveéi se likom na trec¢oj godini studija, radili Smo
razne vjezbe, otkrivali psihologiju i znacajke lika, stvarali njegovu biografiju na temelju
onoga $to lik govori o sebi ili §to drugi likovi govore o njemu. Secirali smo i analizirali lik na
najsitnije dijelove. Isto sam to primijenila i u ovom procesu. Ali po zavrSetku pete godine,
kroz ovaj proces 1 poslije, kroz igranja ove predstave, sve se vise u meni razvijalo pitanje da li
je nuzno da glumac postavi lik to¢no onako kako ga je autor zamislio. Da li samo prenosim
autorove zamisli lika? Na kraju sam shvatila jednu stvar: moj lik je u funkciji price, i u
funkciji ideje koja se prenosi. Ukoliko redatelj odluci prenijeti drugu ideju, razli¢itu od one
koju je autor imao na pameti (a naravno da ima svako pravo na to), onda je moguée da samim
time 1 lik postaje druk¢iji od autorove ideje. Nista nije crno-bijelo i nista nije iskljucivo, tako
da, molim vas, nemojte misliti da se u potpunosti mijenja lik, ne, to ne govorim. Zelim samo
ukazati na to da lik, kao element u organizaciji i strukturiranju radnje, moze biti toliko
razraden koliko mu glumac pronade karakteristika, a da i dalje ostane u glavnoj, zadanoj
radnji,koja se sprovodi kroz Zelje i htijenja. Mislim da postoji puno moguénosti koje se nude
glumcima u kreiranju lika, a sve zavisi od osnovne zamisli, ideje i smisla, te vrijednosnog
sistema koje se kroz teatarski ¢in promice. To se moze ostvariti na razli¢ite nacine.

Zelimir Peri§ je kao autor imao Zelju prikazati kako su Zene od proslosti do danas
ranjene, osujecene, potlaéene. Da bi to ucinio, pronasao je dogadaje koji prenose tu ideju, a
dogadaj je stvorio tako §to je smjestio odredene likove u date okolnosti. Dakle, lik sluzi kao
sredstvo pomocu kojeg autor prenosi znakove, ideje, pricu. Naravno, Peri§ je za svoje likove
uzeo 15 Zena od kojih su neke poznati likovi iz fiktivnog svijeta, neke su poznate li¢nosti iz
povijesnog svijeta, a neke od njih predstavljaju Zene modernog svijeta. Svaka od njih je
drugacija, smjeStena u svom vremenu i prostoru sa svojim problemima, ali ipak imaju neke
zajednicke karakteristike i, gledano u cjelini, predstavljaju jedan lik; Zenu. Jer ovaj roman
nosi petnaest manjih ideja koje su sve u funkciji jednog cilja — shvatiti Zenu, dati joj pravo
pricu, pravo na uspjeh, opravdati je. Redatelj nase predstave je odlucio zadrzati autorovu ideju
romana, tj. dvije ideje se poklapaju, $to ¢e re¢i da su ciljevi isti, tako da je cilj mog lika jednak
cilju autorovog lika.

Moje je miSljenje da je lik sredstvo kojim autor prenosi svoje ideje, svoju pricu. Jer,



kako je Aristotel rekao, predstava ne podrazava ljude, nego radnju i zivot. Ako je predstava
skup znakova koji nesto prenose, onda je lik centar kroz koji ti znakovi prolaze i kroz njegovo
djelovanje mogu se iSCitati sva znacenja. Autor ima dogadaj koji Zeli ispricati, ideju koju zeli
ozivjeti, pouku za prenijeti te u sklopu toga pronalazi najbolje likove koji ¢e mu u tome
pomoci. Glumac je u tom sluéaju kroz ostvarenu ulogu sredstvo komunikacije kazaliSnog ¢ina
s publikom. | kao takav, glumac Koristi lik koji je sredstvo u funkciji individualizacije kako bi

se stvorila zorna slika ¢ovjeka u svijetu.

2.1.MILA

Ona je prije svega naivna, mlada zena i, moram priznati, pasivna. Upravo ta pasivnost
je ono S$to ju dovede do kraha i zbog Cega se problemi samo gomilaju. Ona je odlucila navuéi
na sebe ,,ruziCaste naocale* i ne skida ih ¢ak ni kad je o¢ito da su joj problemi dosegli do grla.

Mila je primjer svima da treba djelovati.

ZDRAVSTVENO STANJE, NOVCANO STANJE, SOCIJALNI STATUS

Mila je mlada, zdrava Zena, u 25-0j godini svog zivota. Godine se zapravo nikad ne
spominju u prici, to sam sama kao glumica odredila. Od svoje devetnaeste godine radi, radila
je tri godine, nakon toga je tri godine bila nezaposlena i u tom trenutku je mi upoznajemo.
Zivi u malom gradu, u stanu od 30-ak kvadrata sa svojim muzem kojeg naziva Princem. To
nije njihov stan, ve¢ stan njezinih roditelja koji su trenuta¢no u Njemackoj.

Nov¢ano stanje Mile 1 njenog muza nije ba§ dobro; ona je nezaposlena ve¢ tri godine,
a on radi na bausteli za minimalac. Jo$ k tome, poslije saznajemo da je Princ bio jamacC svom
Sefu na poslu, posao propao, Sef pobjegao, a banka sjela Princu za vrat. Svaki mjesec im s
racuna skidaju 1400 kuna. Jedina olakSica koja im se ponekad dogodi jest to da im njeni
roditelji ponekad posalju hranu i grickalice. ,,Moji su poslali paket s poklonima. Uvijek to rade, za

BoZi¢ dodu, preko ljeta Salju paket. Sve puno ¢okolada i gluposti, nista zbilja korisno. Nikad nema

novaca, kazu da se novci ne smiju slati u paketu, pa onda za rodendan dode koverta, a spasio bi nas
jedan takav preuranjeni rodendan®.
Mila je svjesna njihovog novcanog stanja. ,,Oduvijek su imali hrpe novaca. Kad sam

bila mala to mi nista nije znacilo. Sad me boli kad vidim kako drugi ljudi zive*. *

37Zelimir Peris: MuGenice, Algoritam , Zagreb, 2014., str. 31
4lbid., str. 154



Sto se tice nje same, ona se brine za novac, Stedi koliko god moze, ne trosi uzalud, ali
joj problem stvara njen Princ koji ima non$alantni odnos prema financijama. To Milu smeta,
no ne poduzima nista po tom pitanju.

Milino zanimanje nigdje se ne otkriva. Autor ne navodi je li zavrsila fakultet ili ne i Sto
je to¢no radila 1 gdje. Zakljucujuéi po ostalim stvarima iz njezina zivota, iz nac¢ina na koji
komunicira i $to su joj prioriteti, odredila sam da je Mila zavrSila srednju ekonomsku $kolu,
upisala Ekonomski fakultet, ali ga nije zavrSila. Pocela je brzo raditi u trgovini s odje¢om i
zato je polako odustala od studiranja. To nije Zena koja je htjela ostvariti veliku karijeru, niti
joj je to ikad bilo bitno. To je zena koja Zeli biti majka. ,,Grcamo u problemima, Princov
posao je postao upitan, njegove cigarete i kladionice nam ne olakSavaju nimalo, moj
nepostojeCi posao, nas stambeni problem, njegov tajanstveni dug. Toliko imam Zelja..., ali
ipak nisam zaZeljela niSta od toga. ZaZeljela sam najljepSu glazbu mojoj maloj trubi i
puhnula. Sretan mi rodendan*‘. ®

Mila u jednom trenutku dobije posao, nakon tri godine nezaposlenosti, ali dolazi na
radno mjesto kao zamjena za zenu koja je otiSla na porodiljni. Nakon Sest mjeseci, i sama

dobiva otkaz.

FIZICKI IZGLED, GOVOR, HOBI

Mila pokuSava Zivjeti zdravo. Hrani se zdravo, puno Seta, ponekad vjezba. Kada
problemi postanu tezi, Mila ih pokuSava uSutkati hranom, najceS¢e sladoledom i ¢okoladom.
Ona je zgodna, nasmijana, opc¢enito pozitivna mlada Zena. Svojim izgledom zraci veselje i
bezbriznost, pa ¢ak 1 onda kada se tako ne osjeca.

Njen govor odaje da je to Skolovana osoba, srednje struéne spreme, ne govori prebrzo,
niti presporo, iako Cesto skace s teme na temu. To je osoba koja ne kaZze uvijek Sto misli,
StoviSe, Cesto preSuti i pusti da bude drugima po volji, naustrb same sebe. Ne voli ulaziti u
konflikte, zato uvijek presuti ono Sto zaista misli 1 osjeca. Nesigurna je. Vjeruje svima oko
sebe, misle¢i duboko u sebi da su svi barem malo pametniji od nje.

Voli gledati filmove i ¢itati, osim toga nema nikakvih hobija.

STO VOLIL, ZELI, CEMU SE NADA, U STO VJERUJE
Milu upoznajemo u trenutku kada Zeli ostati u drugom stanju. 1z njenih oc¢ekivanja i

razocaranja saznajemo da je ova Zelja u njoj prisutna ve¢ duze vrijeme, te da ovo nije prvi put

51bid., str. 148



da se njena ocekivanja nisu ispunila. Po tome kako Mila razmislja o simptomima i zacecu
mozemo zakljuciti da je zelja za trudnoCom toliko velika da druge stvari oko sebe ne
primjecuje ili se barem ne zeli baviti tim stvarima. Sve §to je njoj sada bitno u zivotu jest
toliko Zeljena trudnoca. Cijeli svijet se za nju vrti oko toga. ,,Ve¢ nekoliko dana kao da osjetim
Cudan okus u ustima, slatkasto metalan. Mozda je to to, zvuci kao simptom...Svugdje oko sebe
vidim trudnice. Dok idem na posao — trudnice. Kad odlazim u trgovinu — trudnice. Ne mogu
vjerovati da ih toliko ima, zar je moguce da ih dosad nisam primjecivala? Kao da je cijeli
grad zatrudnio skupa sa mnom“* .6 Najvecée razodarenje stize onog dana u mjesecu kada se
pojavi menstruacija. ,,Tijelo me opet lagalo. Grudi, mucnina, sve sam simptome imala i svi su
nestali istog trena kad sam saznala da ponovo nista “.” Njena Zelja je toliko jaka da si ¢esto
umisli sve simptome 1i tijelo joj se zaista pocne tako ponasati; tijelo odaje simptome trudnoce
iako su lazni.

U zadnje vrijeme Cesto sluSam o Zenama koje zele zatrudnjeti, a ne mogu, iako su i
ona 1 partner zdravi. Ponekad je ta Zelja toliko jaka da se dogada kontra efekt; od silnog truda
niSta se ne dogodi. Tim je Zenama bezbroj puta reCeno da se opuste i da ne misle na to, ali
njihove misli su ve¢ tako programirane da je jako teSko izbaciti to iz glave. Mila nema nista
drugo u zivotu osim te Zelje. Ona podsvjesno misli da ¢e joj zivot biti bolji kad zatrudni i da
¢e se sve promijeniti na pozitivno kad rodi jer beba ne zasluzuje nista manje od toga. Njoj je
dijete rjeSenje svih problema. Toliko je zaslijepljena tom Zeljom i tom idejom da si ne zeli
priznati o€igledne probleme oko nje, koji iz dana u dan samo rastu i gomilaju se. ,,OsjeCam
neku napetost u trbuhu. Kao da se malo napuhnuo i kao da je neka tezina u njemu...nekako
mi je ugodno osjetiti bilo kakvu promjenu, samo da me zagolica malo, pa da se rasplamsa
ocCekivanje slijedeceg dana. Kao neka nada koja mi uljepSava spavanje svaku vecer. | ta duga

proucavanja sebe u ogledalu. Da li se nesto promijenilo? O€i, lice, trbuh 2«8

MALATRUBA

Svoje jos nerodeno dijete Mila naziva malom trubom. Zasto bas truba? Mislim da je to
iz nesvjesne potrebe da unese glazbu u svoj Zivot koji se polako raspada, iako ona to ne vidi.
Glazba svima moZe biti utjeha, ali na neki nacin i ,,pozadina“ koja, kao u filmovima i
predstavama, doCarava atmosferu. Gotovo uvijek kada govori o onome $to joj se dogada

trenutno u zivotu, Mila zakamuflira svoje osjecaje. Kao da se boji; ako prizna da je nesto loSe,

61bid. str. 129,130
Ibid. str. 132
81bid. str. 137
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to ¢e se jo§ pogorsSati. Ali zato njena mala truba uvijek pokaze njene prave osjecaje. ,,0d
danas mala truba u meni svira valcer. Od danas u meni kuca jo$ jedno srce*. °,,Osmi tjedan
moje male trube. Ovih se dana uopce ne osje¢am trudna. Truba svira neku tihu baladu <. °
,0sjeCam se vrlo dobro. Puno Setam i zdravo jedem...Spava mala truba. Spava, i samo sebi
nesto divno svira“. ', Moja mala truba svira tuznu baladu. Neki su tamni oblaci na
nebu...Nemam rame koje bi primilo moju gorginu<.!? | Moja mala truba je
djevojcica!...Lupanja su se pretvorila u pravilne pokrete. Ona pleSe u meni. Srce joj svira
najljepsu pjesmu*. 3

Kako mala truba raste u Mili, tako se i mijenja njena glazba, ali i njena uloga. U
pocetku kroz ono Sto svira mogli Smo vidjeti kako se Mila osjeca, a poslije, kad problemi
postanu toliko jaki i ociti, kad ju ve¢ svojom tezinom po¢nu zakopavati, tada glazba male
trube postaje Milina jedina utjeha. Jedina nada. To je ono §to ju drZi Zivom. Glazba male trube
predstavlja spas. Promjenu.

Truba je, kao §to znamo, limeno puhacko glazbalo, ono koje u toj porodici moze
proizvesti najvise tonove, §to znaci zapravo raznolikost. Tako 1 Milina truba proizvodi sve, od
valcera, preko rapsodije, do balade, na kraju ¢ak i posmrtnog marSa. Nije nuzno da je Mila

glazbeno obrazovana, vrlo je vjerojatno da je ta njena asocijacija nesvjesna.

PRINC

Milinog muZa poznajemo samo pod nazivom Princ. To je nadimak koji mu je ona dala.
On je bio taj koji ju je na neki nacin spasio kad se borila sa slomljenim srcem zbog Gospodina
Doktora (u cijeloj Milinoj pri¢i ne spominje se niti jedno ime, a svoje dvije velike ljubavi
kamuflira pod imenima Gospodin Doktor i Princ. Gospodin Doktor je zasluZio taj naziv jer je
u kljuénom trenutku prestao biti mladi¢ s kojim je Mila odrasla i1 voljela i postao upravo to —
gospodin i doktor, §to je o¢ito predstavljalo veliki problem za nju).

Gotovo na samom pocetku, iz sitnih Milinih opisa mozemo dobiti sliku njenog Princa.
Vro brzo pocinjemo misliti da je Princ upravo suprotno od svog imena. Ali Mila je naivna i
odlucno slijepa u svojoj ljubavi, a ona, na zalost, to ne vidi niti zeli vidjeti. Tako pored Mile
prolaze ociti znaci da je Princ uvucen u nekakve poroke. Novac im ,tajanstveno* nestaje,

Princ ju izbjegava, sve je manje kuci, a svoju odjecu 1 stvari odlaze podalje od Mile. Ona, ¢ak

%bid. str.139
1pid. str.143
bid. str.147
21hid. str.149
Bbid. str.151
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1 kad to primijeti, ¢ak i kad posumnja da se neSto dogada, popusti pod njegovim loSim
izgovorima. Kao glumica, kad sam Cditala tekst, shvatila sam da moram pronaci opravdanje
zaSto zena, koja nije glupa, nije niske inteligencije, pusta takve stvari i dopusta da joj se tako
laze. Odgovor je vrlo jednostavan — Svi mi zelimo biti voljeni. Ljubav je ono §to nas, na kraju
krajeva, drzi zivima. U Milinom Zivotu Princ je bio spasitelj - PRINC - njegova titula ne moze
se tako lako oskvrnuti. Zato ona prasta. A kad postaje teSko za oprostiti, Ona ¢e ,,zazmiriti*.
Podsvjesno, ona se prepusta laganju i vjerovanju da ¢e se na kraju stvari posloziti same od
sebe. Moraju, jer beba dolazi. To je najveca zabluda koja Milu gura u njene probleme. ,,Sve
ide krivo. Seks od kojeg se ne moze zatrudnjeti. Novac koji stalno, bez opravdanja, nestaje.
Izlasci i tajne, ne mogu to vide trpjeti. Zeljela sam mu sve reéi, ali on bi opet samo rekao da je
sve u redu i otisao*. 14

U sredini pri¢e saznajemo da je Princ odleZao pet godina u zatvoru, ali jo§ uvijek ne
znamo za$to. Poslije ¢e nam Mila re¢i da je to zbog dva kilograma heroina koje je Princ
prenosio za ,Sefa organizacije”. Takoder ¢emo shvatiti da je Princ u svemu tome bio
nasamaren i prevaren. Zapravo je, potpuno bez razmisljanja, slijepo vjerujuci, i zbog svoje
lijenosti, a tude lukavosti, zavr$io u zatvoru. Mila cijelu tu pri¢u Princu oprasta jer je Princ
prevaren, a u potpunosti zanemaruje ¢injenicu da se bavio dilanjem droge. Sto me dovodi do
zakljucka da je Mila zena koja je upoznala Princa u najgore vrijeme — kad je bila ranjiva i kad
joj je najvise trebala utjeha. ,,Pricao mi je poslije kako ga je fascinirala moja radost, veselje i
neka mladenacCka bezbriznost. Ali nije moj Princ nikad saznao da ono nisu bili ni radost, ni
veselje, ni bezbriznost, nego sam ja, u golemoj Zelji da izbriSem Gospodina Doktora iz glave,
glumila da mi je super i da se super zabavljam...l dogodila nam se iskra. | evo, tri godine
kasnije iskra je zapalila vatru i sad se moja mala truba na toj vatri grije«.*®

Odnos s Princem Zivi na staroj ljubavi, na navici 1 vjerovanju da ¢e poslije stvari biti u
redu. Mila zapravo cijelo vrijeme vjeruje u bolje sutra, ali sama po tom pitanju ne ¢ini nista.
»ometa mu Sto nema rucka. Vrati se umoran s posla u tri, digne noge i gleda televiziju. Ja
dodem dobro iza Cetiri, isto tako umorna...l onda on prigovara meni $to ne stignem rucak
skuhati prije pet. ja pokuSavam biti pozitivna, ali kad mi onda jo$ i zapali cigaretu pred
nosom prelije mi se ¢a3a. Onda on ode van, a ja u kupaonicu*, 6

Ni seksualni odnos nije nista drugaciji. Sveo se samo na pravljenje djeteta, potpuno se

izgubila romantika, senzualnost i napetost, a ni jedno ni drugo se ne trudi to promijeniti. Princ

Ybid. str.136
Bbid. str.139
1hid. str.140
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je Milin prvi seksualni partner. Ona nije osoba koja otvoreno prica o svojoj seksualnosti,
zapravo, ona nema s kim pricati o tome. Mila je zatvorena osoba, kojoj je tesko bilo kome se
otvoriti 1 pricati o delikatnim stvarima. Njen prvi seksualni odnos ona pamti kao romanti¢nu
vecer, iako, kad nam ispri¢a pri¢u, shvatimo da nije bilo ni malo romantike u tome. ,,Sjeam
se kako mi je bilo straSno neugodno ista reéi. Vjerujuci da se komunikacija mora ostvariti
samo tijelom, jer je to ideja tjelesnog odnosa, Sutjela sam, a noga mi je zapela u pregibu
kauCa. Dok je napokon zavrSilo presjekao me takav gr¢, da sam zaplakala od boli. Tjedan
sam dana epala‘. 1’

Kako se pri¢a razvija, saznajemo da ju Princ izbjegava ne samo u razgovoru vec i
tjelesnim kontaktom bjezi od nje, potpuno zanemarujuci njezine tjelesne potrebe, a kad joj se
ponudi njena prva i najveca ljubav, kad on izrazi zelju za tjelesnim kontaktom koji ¢e joj
ujedno donijeti 1 nov€anu pomo¢, Mila ga odbije. Sama pomisao na to da ima spolni odnos s
¢ovjekom koji nije njen muz, stvara joj ogromnu odbojnost. Mila je moralna osoba. Mila ne
koristi seks kao oruzje, ali nije ni osoba koja izbjegava seks. Taj ¢in je za nju pomalo svet. To
je nacin kojim se dvije osobe koje se vole spajaju, postaju jedno i svaki odnos kojemu
nedostaju dublje emocije, za nju nije vrijedan. Stovise, odbojan joj je.

Kada naposljetku ipak odluci dati svoje tijelo Gospodinu Doktoru, to ¢ini samo kako
bi spasila Princa i svoju malu trubu.

Ona do samog kraja ostaje odana svom muzu.

OBITELJ

Milinu obitelj ¢ine majka, otac 1 sestra. Majka 1 otac su tradicionalni ljudi, zatvoreni,
iako, naravno, s najboljim namjerama za svoje dijete. Mila je od njih naucila zatvarati oci
pred problemima i ne samo problemima, ve¢ i stvarima koje nisu ,,normalne®, stvarima s
kojima ne znaju kako bi se nosili jer ih vjerojatno plase. ,,Najgore je kad se spomene
sestra...Otkud ja znam zasSto nije dosla, zato je i pobjegla studirati daleko i od njih i od mene,
da moze imati svoj Zivot. Naravno, preSutjela sam neke stvari...Najbolje se drzati dalje od te
tme, jer je i njima jasno da je s njom nesto drukCije. Nema decka, nije ga nikad ni imala, ne
misli se udavati, nema pravi posao, a ni taj faks iz njinove perspektive ne pomaze puno*. 8
Ba$ iz ovog dijela mozemo zakljuciti kako je sestra ta koja je shvatila da njena obitelj ne
funkcionira najbolje, iako je mozda na van sasvim pristojna, dobra obitelj. Mislim da se ne

radi o manjku ljubavi, ali definitivno je veliki problem manjak podrske i, §to sam ve¢

lbid. str.134
18]bid. str.142
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nekoliko puta napomenula za Milu, slijepo zanemarivanje problema. Nije to rijetka pojava.
Danas gotovo svi mi, u moru problema koji su oko nas, kada je stres postao gotovo glavni
sudionik u naSim zivotima, svi mi pomalo okre¢emo leda onome Sto zaista osjecamo. Mislimo
da je tako lakse ili da ¢e tako stvari proé¢i. Nikad ne produ, samo ih na neko vrijeme utiSamo,
sakrijemo u ormar, pod tepih, kakvu god metaforu upotrijebili. Bitno je znati da se od nekih
stvari ne moze pobjeci. Tako ljudi ¢esto guraju te nezeljene osjecaje joS dublje pomocu raznih
sredstava kao $to su (najéesce) alkohol, droga, seks i hrana. Milina opcija je ova zadnje, iako
joj pred kraj stres kojeg si ne Zeli priznati pojede sve §to ima. ,,Moja mala truba ima sedam
mjeseci...Dobila sam trbuh, ali nije ni velik ni okrugao. Od pocCetka trudnoce sam skupila
jedva Getiri kile“.® Ali sve te duboko potisnute emocije na neki na¢in ée isplivati van. Jer ih
nasa tijela vise ne mogu drzati u sebi. ,,Onda se tu umijeSa i tata s nekom svojom iskrivljenom
logikom i jedva se suzdrZim da ne puknem i sve mu saspem u lice. Mama to prepozna pa mi u
kuhinji Sapce, nemoj ocu odgovarati. Zna$ kako ima bolesno srce. Ne smije se nervirati. A ja
smijem ?* 2%, Otac je loSe. Srce mu je poskogilo ili preskogilo i to ga je srusilo“.2!, Boli me
trbuh, uzasno me boli trbuh od svega ovoga. Znam da Ce sve biti u redu jer mora. Ne moZe
biti nikako drukgije. Mirno spavaj mala moja trubo, tvoja ¢e se mama pobrinuti za sve*. 2

To je ono Sto sam o Mili mogla saznati iz teksta koji je spoj istinite pri¢e i autorove
maste. Ali tu nije kraj, niti je to sve o Mili, jer glumackom interpretacijom prenosi se jos

karakteristika i dojmova.

Blbid. str.155
Dbid. str.141
2 bid. str.150
2|hid. str.146
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3. ULOGA

,Glumac koji duboko ude u stvaralaCke zadatke uloge, nema vremena da se bavi
samim sobom kao li¢noS¢u i svojim uzbudenjem; njegova cjelokupna paznja ispunjena je
izborom njemu potrebnih kvaliteta da bi ih preko niza istinitih fiziCkih radnji prilagodio
okolnostima uloge, kao i sebe, koji je oliGenje istine u njima*. 22 Najzabavniji dio glumcu je
odabir sredstava kojima ¢e ozivjeti svoj lik. Tu nastaje proces stvaranja uloge. Ovo je ujedno
proces koji je individualan, iako je mozda taj lik postavljen na scenu bezbroj puta, jer svaki
glumac stvara svoju partituru radnji i umjetnickih postupaka kojima ¢e kreirati svoj lik
unutar predstave. Napominjem opet, ovaj proces je individualan jer upravo tu lezi razlika
izmedu glumca koji je obi¢ni prenositelj autorove ideje lika i glumca kao aktivnog i
ravnopravnog suradnika u ovom kreativnom procesu. Da, stvaranje uloge je apsolutno
kreativni proces kojim glumac moze istaknuti nesto od lika Sto autor mozda nije naglasio, ili
nije stavio paznju na to. Glumac sada ima tu mo¢ da neke karakteristike promijeni, prilagodi,
doda. Ali, sve u skladu s idejom predstave. Jedino tako lik kroz ostvarenu ulogu, moze biti dio

cjeline.

FIZICKI IZGLED, GOVOR, VANJSKE KARAKTERISTIKE

Glumac ne mozZe pobje¢i od svog tijela, od onih karakteristika koje ga Cine
prepoznatljivim 1 na kraju krajeva, druk¢ijim od drugih. Naravno, glumac treba znati sve
svoje mogucénosti 1 nemogucnosti 1 znati kako ih iskoristiti. Moj fizicki izgled dijelom veé
igra u korist Milinog lika. Zbog plave kose i svijetle puti djelujem njeZno, $to je jedna od
velikih Milinih karakteristika. Naravno da se njena njeZnost ne¢e pokazati samo kroz fizicki
1zgled, ve¢ 1 kroz radnje 1 reakcije, ali je ovo definitivno dobra polazna tocka.

Prva stvar kojom sam se pocela ,,igrati“ i istrazivati bio je Milin govor i boja glasa.
Tako sam na probama trazila odgovarajucu nijansu. Svoju prirodnu lagu sam malo povisila
kako bih dobila njeZniji, pjevniji ton. Recenice koje izlaze iz mojih usta su ponekad
isprekidane s uzdasima i tithim smijehom koji oznacavaju Milinu nesigurnost. Uzurbano
govori kada je uzbudena i tada ta njena nesigurnost najvise i dolazi do izrazaja. Kao glumica,
kada sam u ulozi Mile, zamisljam da sve ovo §to priCam govorim prijateljicama. Svaki put

prije izvedbe samoj sebi kaZzem ,,idemo im ispricati nasu pri¢u i tako se obracam osobama

23K.S.Stanislavski: Besede, Utopija, Beograd, 2002., str.119
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kojima vjerujem. Bilo u publici deset osoba ili 200, svi oni su u ulozi mojih najuzih
prijateljica kojima pripovijedam svoju pricu. I zato pogledom trazim njihove o¢i, obra¢am im
se onako kako se na kavi prijateljica obraca svojoj prijateljici.

Nacin govora, pa ¢ak i sama nijansa glasa, najvise se Kristalizirao kroz izvedbe. Prvi
put kad se predstavim njenim imenom, kad me prvi put publika vidi i nacin na koji publika
reagira kad samo izgovorim ,,Mila“ tim odredenim tonom, vidim da je na neki nac¢in tocan.
Poput pogodenog tona u glazbi, jer publika reagira toplim smijehom. Ono Sto sam rekla nije
ni malo smijes$no, to je samo njeno ime, ali ime koje oznacava da je neSto drago, dobro,
njezno u spoju s mojim izgledom i bojom glasa, predstavlja to¢nu kombinaciju.

Redatelj i ja smo puno pricali o promjeni koja se dogodi u Milinom liku. To je onaj
klju¢ni trenutak u kojem se Mila ,,izbaci“ iz njenog obrasca ponasanja. To je trenutak kada
Mila odluci dati svoje tijelo Gospodinu Doktoru kako bi spasila svoju obitelj 1 dobila novce
koji im za to trebaju. Naravno, priprema za taj trenutak traje dugo, promjena ne dolazi sama
od sebe, iz ,,vedra neba“, a mi smo na tome radili dugo, pomno razmisljaju¢i. Od momenta
kada se Milin Zivot pocinje komplicirati (iako ona to sebi ne priznaje) moje glumacko rjeSenje
bilo je da pomalo mijenjam Milin nacin govora. Tako od one vrckave, brzoplete Zene s
pocetka, koja puno gestikulira, pogledom Sara okolo, sve te elemente smanjujem, ali pomalo.
Publika koja prati Milinu pricu vjerojatno ne vidi te nijanse koje uvodim u Milu, sve do
klju¢nog trenutka, kada je moj glas za cijelu jednu (moju osobnu) lagu spusten. Na podrucju
psihologije se u zadnjih par godina puno istrazivalo o boji glasa te kako i1 zaSto se mijenja.
Boja glasa ima stalnu ali i promjenjivu sastavnicu. Stalna ovisi 0 organskim osobinama
Covjeka, tj. nasljednim 1 steCenim anatomsko-fizioloskim karakteristikama, ali isto tako i o
nacinu uporabe organa za glasanje, na $to utjece 1 kulturno okruZenje. Promjenjiva sastavnica
boje glasa odnosi se na izrazajnu mogucénost govornika. Nadalje, o boji glasa prosuduje se s
bioloskog, psiholoskog, kulturnog, estetskog i patoloskog stajalista, Sto potvrduje koliko je
ova karakteristika glasa sloZena, a opisi 1 definicije katkad 1 vrlo razli¢iti. Mnogi znanstvenici
sada mogu, samo uz pomo¢ sitnih frekvencijskih promjena u glasu, koje su vidljive na
monitorima (i jako, jako istreniranom uhu) otkriti laz ¢ak 1 u vrhunskih prevaranata. Na§
slu¢aj ne ide tako daleko, ali sam definitivno iskoristila boju glasa i nafin govora kao
pokazatelj promjene. U trenutku kojeg sam ve¢ napomenula kao klju¢ni Milin trenutak,
pogled sam fiksirala u jednu tocku, malo iznad sebe, jer u tom trenutku Mila ne govori to
svojoj prijateljici nego samoj sebi. Cijelo tijelo sam pomalo zgrcila, odajuci tako napor koji se
odvija unutar, a glas sam ,,spustila“. Spustena dubina glasa u ovom slucaju, osim promjene,

oznacava Milinu skrivenu tugu 1 patnju. Sada napokon dopusta mra¢nom dijelu sebe da izade.
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Kao glumica, odredila sam da je taj dio najiskreniji moment u kojem se Mila nalazi tijekom
cijele predstave.

Redateljeva ideja bila je prikazati Zenu kroz &etiri razliite Zenske price, kroz &etiri
monologa. Kako se sve temelji na snaznom tekstu, odlucili smo se za §to jednostavniju formu.
Bitno je da na sceni dode do izrazaja glumica i njena prica. Upravo zbog toga sve je svedeno
na minimalizam, na osnovnu naznaku: od scenografije imamo samo Cetiri stolca i dva stola,
kostimi su za svaku Zenu crna haljina (model i tkanina su birani, naravno, po liku), a svaka
Zena ima 1 torbicu u boji koja odgovara njenom karakteru. Svaka ima jos i ¢arape te boje, ruz i
lak za nokte. Zasto torba i ovi, za neke ljude, sitni znaci ? Sve je to bilo pomno promisljeno s
nasom kostimografkinjom, Jasminom Pacek. Docentica Pacek je zena s puno iskustva, puno
realizirnih predstava i vrlo je brzo shvatila ,,kod” naSe predstave, a to je — ne maskirati
predstavu s puno elemenata koji odvlace paznju. Svaki element koji je u predstavi mora imati
svoje znacenje, mora biti u funkciji lika. Odabrali smo zensku torbicu kao glavni rekvizit za
svaku zenu jer postoji ono nepisano zensko pravilo: ,,8to imas u torbici govori o tome tko si*.
I kod nas zaista jeste tako. Svaka Zena ima u svojoj torbici tri stvari koje opisuju njenu
osobnost. Svaka glumica je morala dobro razmisliti $to je to $to je klju¢no za njen lik.

Na temelju karakteristika lika koje sam postavila ranije, na temelju Miline Zivotne
price i onoga $to smatram da se dogodilo prije i poslije u njenom Zzivotu, zakljucila sam da se
u njenoj torbici nalazi test za trudno¢u, nov€anik u kojem ima 20 kuna i mala kutija gdje su
tamponi. Test za trudnoc¢u je kupila prije tri dana, ali jo§ uvijek ga nema snage iskoristiti, boji
se novog razocarenja. Tamponi su tu, uvijek prisutni, jer je ve¢ navikla da ju tijelo zna
prevariti, a svoj ciklus ni sama ne moze popratiti jer je jako nestalan, a nov€anik koji koristi je
tanki, bijeli, ofucani nov¢anik, od lazne koze, kojeg, uvijek kad otvara, otvara s dozom nade,
kao da ¢e nesto ¢arobno u¢i u njega dok ona ne gleda, ali kad zaviri u nj, shvati da je tamo
samo onih 20 kuna koji je dobila kao kusur kad je kupovala test za trudnocu. Boja koja
predstavlja Milu je ruZicasta. Kad smo malo razmislili, upravo je ta boja sinonim za Milu.
Ruzicasta predstavlja blazu, manje ,,nasilnu* crvenu boju. Dok crvena simbolizira akciju i
strast, ruzicasta stiSava i smanjuje agresivnost. Ali obje boje predstavljaju ljubav, samo §to
crvena predstavlja strast, dok se ruziCasta veze uz romantiku. RuziCasta i nastaje iz crvene
mijeSanjem s bijelom, §to ¢e reci nastaje iz ljubavi s dozom nevinosti (bijelu boju u gotovo
svim kulturama povezujemo s nevino$¢u, svadbom, veseljem i ¢isto¢om). U nasoj kulturi
ruziCasta predstavlja njeznost i Zenstvenost, a ova nijansa koju smo odabrali za Milu dodaje
jos§ 1 karakteristiku sladunjavosti. Iako je Mila Zena, u njoj je jo$ uvijek prisutno djevojacko

razmis$ljanje, a ruziCasta boja se povezuje s djevoj¢icama jo§S od malih nogu kada Zensku
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novorodencad majke oblace u ruzicaste kombinacije, a musku u plave. To je stereotip kojim
smo se i mi vodili, ne smatrajuéi stereotip kao nesto lose, nego kao znak prepoznavanja, znak
povezivanja, §to je vrlo bitno u kazalistu.

Milina ruzicasta se pokazuje, osim u boji torbe, u boji ¢arapa koje nosi, na noktima i
usnama. Carape koje prekrivaju njene noge su guste, zimske ¢arape koje skrivaju njenu pravu
kozu. A 1 boja na usnama i noktima nije napadna niti pretjerana, to su sve sitni znakovi koji
mogu osobi, koja prvi put vidi Milu, podsvjesno dati do znanja da je Mila njezno bice koje
zeli pruziti ljubav i toplinu.

Haljina koju nosim kao glumica, a predstavlja dio Miline osobnosti, jednostavna je, ne
strukirana haljina koja seze malo iznad koljena, a zavrSava s laganim volanima. Bez rukava je,
tako da otkriva ruke, ali ni malo nije vulgarna ili pretjerano otkrivaju¢a. Cipele su takoder u
tom stilu — crne ravne cipele, balerinke, bez ikakvih dodataka. Sve u svemu, Mila je

jednostavna, neupadljiva zena: lijepo, ali decentno obucena.
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4. GLUMAC

,,Glumac — to je snaga koja odrazava zivot.**
K. S. Stanislavski

Godinu dana nakon premijere, moja uloga se ne prestaje razvijati. Glumac ima tu
mogucnost, Cak 1 privilegiju, da njegov posao uvijek moze rasti. Na probama trazimo najbolja
rjeSenja, neprekidno ponavljamo, utvrdujemo, povezujemo se s naSim likom, s naSom
ulogom, a kroz izvedbe takoder u¢imo. One informacije koje smo na probama organizirali , na
izvedbama nudimo publici i gledamo kako oni reagiraju. Sto publika prepoznaje kao poznate
cjeline, Sto prihvaca, §to ne, kako shvaca smisao koji Zelimo prenijeti. I ba§ u tom procesu
izvedbi dogodile su se neke promjene. Neke od njih potaknuo je redatelj, gledajuéi izvana, a
neke smo promjene uvele mi, glumice, u nase izvedbe. To su laickom oku sitne promjene, pa
¢e neki gledatelj, koji je mozda gledao prvu izvedbu i nakon toga petnaestu, re¢i da smo bolje
uigrane. | da, to je istina. Kao glumica unutar predstave shvatila sam koliko druge glumice
utjecu na mene, ali i ja na njih. lako svaka iznosi svoju pricu, ne mozemo pobjeci od Cinjenice
da smo tamo zajedno, da dijelimo isti prostor, makar su nam likovi na razli¢itim Zivotnim
mjestima. Slusati. Medusobno sluSanje je postalo izuzetno bitan faktor u naSim izvedbama jer
aktivno sluSanje drugih Zena potice na sudjelovanje u njihovim pricama. A sudjelovanje znaci
da se stalno neSto dogada na sceni, da stalno postoji reakcija na akciju. Budnost svake
glumice na sceni se povecala. Likovi nisu otisli od svoje osnovne, glavne radnje, ali svakom
izvedbom rastu i nesto malo u nama se mijenja. Stanislavski je rekao: ,,Kao Sto vi, glumac, za
svaku ulogu i svaki njen odlomak morate imati pravilan osje¢aj, to jest morate utvrditi niz
istinitih zadataka i samo Cete tako, pomocu svog pravilnog osje¢anja, naci i pravilnu radnju,
tako isto ¢e pravilan hod i gest doci jedino kad je sve vaSe stvaralacko bice lako i jednostavno
pot€injeno ritmu cijele predstave, to jest vaSe zbliZavanje sa svim licima u predstavi nece biti
zblizavanje sa vama poznatim ljudima, prijatnim ili neprijatnim, ve¢ sva lica zajedno u
predstavi bit ¢e za vas samo ono $to jesu u svojim ulogama“. 2* I mislim da nam se igranjem
upravo to dogada. Spajaju se dvije komponente: glumci i uloge, a spajaju se 1 glumice 1 uloge
na sceni i zato se kroz svaku predstavu dogada ono ¢emu tezimo — istinski zivot na sceni.

Autor predstave Zelimir Peri§ dva puta je imao do sada priliku gledati nasu predstavu.

24K .S.Stanislavski: Besede, Utopija, Beograd, 2002., str.149
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Nije mogao sakriti oduSevljenje i zato smo beskrajno sretne. U jednom razgovoru s njim
pitala sam ga $to je osjecao gledajuéi u naSim interpretacijama likove koje je on osmislio,
zapisao 1 0zivio na papiru u naSim interpretacijama? Jesmo li otisli daleko od njegovih zamisli
ili smo pak pogodili? Prvo se toplo nasmijeSio. ,,Kako koji*, poceo je polako, ,,Mila je ista i
fizicki 1 psiholoski, Irena je takoder ista, iako malo manje nego $to je Mila ista, ali to je ona,
da. Sara je skroz drukcija zena od one koju sam ja zamislio. Moja je placljiva intelektualka, a
vaSa je vamp zena. Lidija jest Zena koju sam zapisao, samo joj je ton drukc¢iji od mog. U
mojoj glavi njen ton je bio puno, puno rezigniraniji, a vasa je puno dramati¢nija.“ To
potvrduje moje misljenje da glumac nije i ne treba biti samo prenositelj autorovih ideja.
Negdje ¢e nam se ideje poklopiti, a negdje ¢e se malo razi¢i, a sve to ovisi o nizu faktora:
glumcu, datim okolnostima, ideji predstave, o drami, izvedbi... Peri§ napominje kako mu sva
ova odskakanja od njegovih ideja ni malo ne smetaju jer su to nijanse u izvedbi, u

materijalizaciji, a bitno je ono §to se prenosi — osjecaj i ideja.
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5. ISPOVJEDNI TEATAR

Kako smo i zasto dosli na ideju da nasa predstava bude ispovjednog karaktera ? Da bih
vam to objasnila moram krenuti od samog pocetka — od teksta.

Kazali$ni tekst sastoji se, kako napominje Anne Ubersfeld u knjizi Citanje pozorista,
od dva razlicita, ali nerazdvojna dijela. To su dijalog i didaskalija. Za kazali$ni tekst nije bitan
samo dijalog, ve¢ i didaskalije koje zapravo odreduju kontekst komunikacije. Ako je dijalog
izraz govora lika, onda su didaskalije izraz govora pisca. Pisac didaskalijama imenuje lica,
pokazuje tko kada govori, nekad i viSe; mjesto na kojem govori, kako govori: odreduje geste i
radnje lica... Samim time pisac u kazaliSnom tekstu ne govori direktno u svoje ime, ve¢ pise
kako bi netko drugi govorio umjesto njega. Anne Ubersfeld napominje kako samim time
kazalis$ni tekst ne moze biti ispovijest, ¢ak ni kao izraz pisceve li¢nosti ili njegovih osjecaja ili
problema, jer su svi ,,subjektivni aspekti namjerno prepusteni drugim ustima*.

Druga stvar koju ova profesorica teatrologije i direktorica Sveucilista Sorbonne
govori jest da je kazali$ni tekst prepun “praznina® u kojima se nalazi prostor za tekst rezije.
To su dijelovi koji ¢esto nisu u detalje opisani tako da ostavljaju mjesta za redatelja, ali i
scenografa i druge sudionike predstave, da pronadu svoj izraz i ispiSu svoje retke.

A sada da se vratim na Mucenice koje, sa sigurno§¢u mozemo reéi, nije kazali$ni tekst.
Nije pisan kao takav jer nema dijaloga i didaskalija. Nije pisan ni kao roman jer je roman
knjizevna vrsta koja je najopsezniji i najslozeniji prozni oblik u kojemu pripovjeda¢ nize
brojne dogadaje, likove, opise te prikazuje drustvo kao cjelinu. Mogli bismo re¢i da su
Mucenice zbirka pri¢a koju smo mi odluéili pretvoriti u dramski tekst. Sto ée reéi, mi smo
same pronasle dijalog i didaskalije. A proizaSao je ,,prazan‘ prostor o kojem govori Anne
Ubersfeld u kojem smo pronaslhi tekst rezije. PocCela je nastajati predstava. Svaka pri¢a u
Mucenicama zvuéi kao da je nastala od samih li¢nosti, a ne iz pera pisca. Svaka je li¢nost
ziva. Pa ¢ak 1 one povijesne li¢nosti, za koje znamo da su postojale i ¢ije su price svima dobro
znane, Citaju¢i MucCenice ste¢emo dojam da je upravo ovo njihova istinita pri¢a. Da je Marija,
prije nego $to je rodila Isusa, trpjela straSne nepravde i zlostavljanja od Josipa, da je Penelopa
imala srce puno strasti prema drugom muskarcu prije nego Sto se Odisej vratio, da je Marie
Curie sigurno prolazila pakao kao zena u muSkom svijetu 1 jo§ k tome zaljubljena u Zenu...
Sve te pric¢e kao da su tek nedavno nadeni dokumenti u kojima su zabiljezene istiniti dogadaji.

Svaka je Zena noSena svojom slobodnom ljudskom individualno$¢u u kojoj ona djeluje kao

2Anne Ubersfeld: Citanje pozorista, Kultura, Beograd, 1982., str.18
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emotivni pokretac. Svaka je zena dramski karakter i svaka od njih je ocitovanje pisceve zelje i
namjere da obrani Zenu. Svakoj je to nadcilj. Ba§ zbog toga §to one Zive svoj vlastiti Zivot,
nametnule su ispovjedni karakter predstave. Bilo je to jedino logi¢no. Samo smo pratili njih ,
likove, zene. Njihova volja nas je dovela do ove forme koja se sama izazvala u nama. Nasa
interpretacija je dobila Zivot iz samog impulsa kojeg proizvodi svaki lik, a to je da bude ziva i
djelatna na sceni, da isprica svoju pricu. ,,Predstavu Cini skupina verbalnih i neverbalnih
znakova“ %8, to je spoj likova (koji predstavljaju ljudska bic¢a) i postojanje prostora u kojem su
ta bica prisutna. Aktivnost ljudskih bi¢a dogada se u prostoru i stvara izmedu njih i izmedu
gledatelja trodimenzionalni odnos. Ako se stvara odnos, znac¢i da se dogada neka vrsta
komunikacije. Glumac pusta da lik govori kroz njega, a obraca se publici. Publika emotivno
reagira na ono $to glumac i predstava porucuju, i reakcija publike je zapravo odgovor. Jer
publika nije pasivna u tom odnosu. Publika je jedno bice 1 svi gledatelji u publici utjecu jedni
na druge. Mi glumci na sceni mozemo shvatiti je li nasa poruka prenesena i kako je primljena
(ili odbijena) jer publika se ili identificira ili se distancira. Publika koja dolazi na kazalisSnu
predstavu treba biti svjesna da je predstava aktivnost, iako gledatelji ,,samo* sjede u
gledalistu. Zapravo se dogada toliko toga: predstava trazi intelektualno i psihicko ulaganje
publike, a upravo zbog toga, ako je poruka u publici dobro primljena, dogodit ¢e se i
emotivna funkcija.

Igrajuéi ovu predstavu mi cesto cujemo publiku kako reagira, kao da zaborave na
nepisana kazali$na pravila po kojima ne smiju komentirati, pa dok su glumci na sceni ne bi
trebali govoriti niti dobacivati jer dogada se upravo to: mnoge gledatelje ponese ova forma
ispovjednog karaktera i oni nama odgovaraju. Vrlo je zanimljivo kad se tako nesto dogodi i
nama glumicama je iznimno drago zbog toga jer to znaci da nije samo prenesena poruka u
publiku, nego je publika navedena na radnju. To ¢ini upravo ispovjedni karakter predstave jer
se stvori atmosfera intime, kao da se Zene nalaze na kavi, na sastanku, na kojem govore svoje
probleme, a publika je prijateljica koja slusa i1 reagira. Stvara se povezanost. A opet, ne
smijemo zaboraviti na drugu rije¢ koja stoji uz bok onom ispovjednom, a to je teatar. Jer da,
ipak je to kazaliste. I podsvjesno, publika to zna. Iako je sve §to je prisutno na sceni konkretna
stvarnost, iako je ono $to mi pricamo blisko mnogim, mnogim ljudima, iako mi kao lica
nismo dovedeni u sumnju, ipak je sve to irealno. lako mi po¢injemo predstavu sjedeci medu
svim tim zenama, dijele¢i njihove stolice, mi kasnije prelazimo na scenu, dajuci do znanja da

nas ipak razdvaja neka nevidljiva ograda. I iako gledatelj sve to shvaca, on ne prestaje u tome

B|hid. str.24
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sudjelovati, imajudi svijest o postovanju prema teatru. Zato pusta glumce da ga odvedu u taj
irealni svijet. Ispovjedni ton nase predstave neminovno djeluje na gledatelja i upli¢e ga u
proces. On razmislja o dogadajima koji su stavljeni pred njega, a ti dogadaji bacaju svjetlost
na neke konkretne probleme koje gledatelj ima u svom zivotu. Mozda ¢ak iste one koje nase
likovi imaju. | tako identifikacija i distanca igraju zajedno i nastaje ispovjedni teatar. Ovo je
predstava kojom smo probali aktivirati ne samo mastu publike ve¢ i njihovu svijest. Mi
zelimo udruziti uzivanje i razmisljanje. A po reakciji publike Cesto vidimo da u tome

uspijevamo. I to je ono $to nas ¢ini punima. To je ono §to nas €ini glumcima.
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6. ZAKLJUCAK

Sazeti proces rada na predstavi nije niSta lak$i no sazeti proces rada na Akademiji.
Moje skolovanje nije trajalo samo pet godina, kao §to ni proces razvoja ove predstave nije bio
samo mjesec i pol dana na probama. Razvoj se dogada stalno. Tako se i mijenjaju neke stvari,
moja razmisljanja, moj rad, moja percepcija.

Uz ovu sam predstavu jo$ jednom odrasla, joS jednom sazrela i to na sasvim druk¢iji
nacin nego kroz neku drugu predstavu. Osjetila sam publiku vise nego u bilo kojoj drugoj
predstavi koju igram. Osjetila sam kako ona dise, kroz formu ispovjednog teatra osjetila sam
kako im pri¢i blize, kako ih ,,pogoditi intimnije i izravnije, jer ipak, o¢i su Covjekov
najizrazajniji prenositelj poruke. Pogled, koji otkriva vise nego S$to rije¢i daju, ono je $to me
priblizava svakom gledatelju. A jo§ je ljepSe vidjeti njihov pogled, kao odgovor na mo;j.
Vidjeti kako mi daju podrSku dok sam na sceni. Jer publika dok gleda predstavu ne analizira,
ona ju prozivljava. Igrajuéi ovu predstavu spoznala sam da je na$ cilj odvojiti publiku od
neposrednih okolnosti i uvesti ih u fiktivni svijet. Svijet, koji ¢e im pruziti drukc¢iju realnost,
ali opet istinu.

Uz ovu sam predstavu tragala za istinom na sasvim druk¢iji nacin. Bio je tu tekst, da,
koji je bio toliko ziv da se c¢inilo kao da ga je sama Mila pisala, ali bio je tu i autor na
raspolaganju. Citaju¢i njegove intervjue, na kraju krajeva i iz samog razgovora s njim,
otkrivaju¢i kako on razmislja i §to Zeli, polako su kockice sjedale na svoje mjesto. Istina se
slagala u pri¢u o Mili. Bila ona zaista istinita ili ne, ona je postala istinita za mene, ali i za
publiku. Pisac ima tu mo¢ da ude u Zivote, u osobnosti, da prodre u Zivotne i emotivne
situacije likova. Zelimir Peri§ je stvorio ispovjedi koje nisu njegove vlastite, ipak tako spretno
da je uspio posti¢i dojam kao da su price pisale te Zene same. I ne samo to, on je stvorio djelo
koje iskreno Zeli govoriti o nepravdi. Djelo koje sa sobom nosi veliku mo¢ 1 odgovornost.
Preuzevsi njegove rijeci, preuzele smo i tu odgovornost na sebe. Nastavile smo $iriti njegove
poruke. Ali i stvarati svoje.

Vjerujem da zivimo u ciklusu, vje¢nom krugu i da je sve povezano. Svi mi imamo
svoju pricu koja moZze biti i necija tuda prica, ali ju svatko prozivljava na svoj nacin i nase se
pri¢e negdje doti¢u, s nekim ljudima viSe, s nekima manje, ali smo na neki nain povezani.
Isto to vrijedi 1 za kazaliSte - mjesto gdje se igraju i1 pricaju price. Autor je povezan s
glumcem preko lika kojeg je stvorio da bi ispricao dogadaj, jer glumac stvara i organizira

radnje kako bi izgradio ulogu pomocu tih likova, a uloga je dio cjeline koju nazivamo
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predstava koja se nudi publici kao oZivotvorena prica, skup informacija sa znacenjem i
smislom. Glumac, koji je ostvario ulogu sredstvo je komunikacije stvorenog djela s publikom.
Netko iz publike ima pricu ¢iju ¢e ljepotu prepoznati pisac i tako postati autor 1 na taj nacin
krugu. ,,Umjetnik je snaga, koja prikazuje svu skrivenu prirodu i pojave ljudima, koji nemaju
sposobnost samostalno vidjeti to duhovno bogatstvo* 2/

Ovom predstavom svaki put otkrivam nove zadatke iako svaki put pri¢am istu pricu,

.....

zivot, vjeéni partner i autor moje uloge i da se oni odrazavaju u njoj.

27K .S.Stanislavski: Besede, Utopija, Beograd, 2002., str.37
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