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1. UVOD

Pred kraj svog akademskog obrazovanja odluc¢ila sam se prikljuciti studentskom
programu, koji podrazumijeva Cetveromjesecni boravak i ljetni sezonski rad u Sjedinjenim
Americkim Drzavama. Dok sam jedno jutro sjedila na obali Atlantskog oceana, razmisljajuci
kolika me udaljenost dijeli od doma, stigao mi je e-mail s kratkom porukom: Procitajte ovaj
zanimljiv tekst, bez obaveze... ali za razmisljanje je., s dobro poznatim kratkim potpisom R,
mog mentora profesora Roberta Raponje. U privitku je stajao tekst vrlo kratkog i
netransparentnog, ali intrigantnog naslova Prst, meni dotad nepoznate autorice Doruntine
Bashe.

Znatizelja koja se tog trena probudila u meni natjerala me da ustanem s plaZe i krenem u stan,
gdje éu u miru progitati tekst. Citajuci prve stranice bila sam zbunjena, ali intrigirana. Nisam
shvaéala §to to¢no ¢itam, ali ni u jednom trenutku nisam pozeljela prestati ¢itati. Cetrdesetak
stranica procitala sam u jednom dahu, a ,, zanimljiv tekst, bez obaveze * postao je imperativ za
diplomsku predstavu iz glume. Profesor koji me, usudila bih se re¢i, poznaje u dusu, bacio mi
je bubu u uho u najboljem moguéem trenutku — dok sam miljama bila udaljena od akademije i
glume opéenito, a samim tim zeljna kazalisSne scene, lukavo je pred mene postavio izazov
kojem nisam mogla odoljeti. Zasigurno najveci izazov tijekom mog studiranja, kojem,
vjerovala sam, nisam bila dorasla, a koji je toliko savrSen, poticajan i izazovan za glumca, da
ga jednostavno nisam mogla odbiti. | tako sam se, u dogovoru s odabranom scenskom
partnericom, kolegicom Sarom Lustig, odlucila avanturisticki postaviti ljestvicu previsoko i

prihvatiti prijedlog profesora.

1.1. Upoznavanje s tekstom Prst

Djelo koje daje odgovor na pitanje: Je li moguce pobijediti u ratu?! - nagradivani dramski
tekst Prst ocrtava suzivot i sukob dvaju Zena — 45-godisnje Zoje i 30-godisnje Skurte, koje
zive u zamrSenom od pamtivijeka, gotovo arhetipskom odnosu svekrve i snahe. Obje su
suocene s gubitkom voljene osobe; muskarca koji ih je spojio i vezao u gordijski ¢vor, a svaka
od njih se pokuSava nositi s prazninom nakon gubitka na svoj nacin. Naime, Zoja je ostala bez
sina i muza, koje su odveli za vrijeme rata i otad im se gubi svaki trag, a Skurta je izgubila

supruga — ljubav svog Zivota.



Jedine indikacije koje otkrivaju mjesto i vrijeme radnje komada, te 0 kojem je to¢no ratu
rijec, jesu imena likova - tipi¢na albanska imena, no, kako u jednom intervjuu govori autorica
teksta, tako nesto prepoznatljivo je samo albanskoj publici. Upravo je to i htjela posti¢i. U
istom intervjuu otkriva kako je htjela izbjeci transparentnost o ratu na Kosovu (koji se odvijao
od 1996. — 1999. godine) te kako pri¢u nije htjela izolirati isklju¢ivo na Kosovsko podrucje,
zbog tuzne Cinjenice da je ovakva tema opéepoznata i prepoznatljiva diljem svijeta. Ratovi i
bitke, poginuli i nestali, teme su koje dijele ljudi posvuda i upravo je to ono §to ovom tekstu
daje dodatnu snagu — gdje god da se postavi na kazali$ne daske pronaci ¢e publiku koja ¢e

moci prepoznati i poistovjetiti se sa sudbinom likova.

No, gubitak voljene osobe nije jedino Sto ¢ini tematski okvir komada. Okosnica djela jest
slojevit odnos Zoje i Skurte — naizgled muéan i tezak odnos tlaitelja i zrtve; u tom odnosu
punom sjecanja i tjelesne boli, ove dvije zene Cije se pozicije kroz komad mijenjaju traju, do
sudbonosnog dana kada ¢e oluja poharati podrucje u kojem je smjesten njihov kucerak. Tu je
jasno ocrtan sistem djelovanja zrtve i zlostavljaca; Zoja verbalno, pa ¢ak i fizi¢ki zlostavlja
Skurtu, koja naizgled pristaje biti zlostavljana veé vise od deset godina, ali vjeruje u svoju
ljubav prema odsutnom suprugu i biolosku prednost u odnosu na Zoju. Obje pristaju na tako
mucan suzivot jer im je tako lakSe suociti se, odnosno negirati bol i nesrecu koja im se

dogodila. Taj odnos ¢ini da se obje osjecaju zivima i zbog toga je u njemu njihov spas.

Takoder je jasno vidljiv i odnos Zene prema drugoj Zeni, koje jedna u drugoj vide prijetnju,
konkurenciju, suparnicu, smisljaju¢i kako da se medusobno potkopaju i steknu prevlast,

naizgled nad nestalim sinom, odnosno muzem, a zapravo jedna nad drugom.

Jos je jedna tema transparentno prikazana; poloZaj zene u izrazito patrijarhalnom drustvu, u
kojem je zena prvotno obiteljsko, a potom muzevljevo vlasniStvo, bez 1 najmanjeg prava na

vlastiti odabir i djelovanje.

Vrlo bitan ¢initelj ovog komada jesu scene iz maste lica, tzv. intermezzi, koji stoje u potpunoj
opoziciji realnim scenama, a napisani su kao potrebiti prekid realisti¢nih scena, upravo u
trenutcima zaostrenosti sukoba, koji prerasta gotovo u fizicko nasilje. U tim scenama maste
Zoje i Skurte transparentno je istinsko, ogoljeno stanje njihovih dusa; tu se susreéemo s
njihovim duboko zapretenim intimnim Zeljama i ¢eznjama, ali i dotad neizreCenim
strahovima i strepnjama. Skurtina scena maste odvija se u prodavaonici srece, gdje glumica
koja je dotad igrala Zoju, sad utjelovljuje zamisljeni lik Prodavacice, koja Skurti nudi dom iz

njenih snova, propitkujuéi i osluskujuci Sto bi ona htjela, ali istovremeno joj namecuci ideje
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koje podrazumijeva vecina ljudi pri pomisli na ,,dom iz snova®. U Zojinoj, pak, sceni maste,
glumica koja igra Skurtu utjelovljuje zamisljeni lik Prodavadice, tj. svojevrsne psihijatrice,
koju Zoja posjecuje sa zeljom da ju se intervjuira i postave sva pitanja koja je uvijek htjela da
joj netko postavi, ali ih se nitko nikada nije sjetio, prizeljukuju¢i da time dozivi katarzu i
oslobodenje od duhova proslosti; od svih boli i crnih slutnji s kojima se izbjegavala suociti
proteklih deset godina, ali i kako bi se oslobodila griznje savjesti koju nosi zbog
(ne)pocinjenog. Ove dvije scene od iznimne su vaznosti za razumijevanje radnje komada, jer,

kao $to sam ve¢ spomenula, tek u njima dubinski upoznajemo likove Zoje i Skurte.

Pregrst je tema otvoreno u ovom komadu, Sokovitih ideja nad kojima redatelj, glumice i
naposljetku publika treba promisljati, te ostvarenih odnosa (majka-sin, svekrva-snaha, muz-
Zena, zena-obitelj, Zena-patrijarhalno drustvo, te opre¢an odnos izmedu onoga $to Covjek
izraZava i onoga Sto duboko u sebi skriva), koje djelu daju iznimnu vrijednost i tezinu. Upravo
je ta razgranata mreza odnosa i tema ono §to za mene predstavlja izazov i tjera me da se
upitam jesam li mu dorasla. Osjecala sam se kao da stojim ispod stoljetnog hrasta razgrante

krosnje, ¢iju svaku pojedinu granu i njezin svaki listi¢ moram istraziti.

1.2. O autorici

Doruntina Basha mlada je dramska spisateljica iz Pristine, koja svoj izri¢aj pronalazi u
temi odnosa tradicije i suvremenosti, istrazujuci kako se tradicija ¢vrsto odupire suvremenim
nacelima Zivota modernog drustva. Takoder je angazirana u temama vezanim za marginalni
polozaj Zena u druStvu. S problemom nestalih osoba susrela se 2004. godine, kada je,
angazirana od strane UN-a, pocela raditi forum-kazali$ta s obiteljima nestalih, te je na taj
nacin upoznala njihova iskustva, price, boli, tuge, nikad odgovorena pitanja, strahove, njihovu

zelju za sje¢anjem istovjetnu Zelji za zaboravom, §to se proZima i u tekstu Prst.

Ono $to je autoricu motiviralo na pisanje ovog teksta jesu brojni dokumentarni filmovi koje je
gledala 1 kroz koje je upoznala pri¢e Zrtava rata na Kosovu. Sve te price Basha je biljezila 1
zapisivala kako ih ne bi zaboravila i kako bi iz svih njih kasnije iznijela jednu jedinstvenu
pri¢u, koju je kona¢no oblikovala 2011. godine. Jedna od klju¢nih motivacija bila joj je
tradicionalno okruzenje u kojem zivi, a koje odreduje kako se pojedinac nosi s gubitkom
bliskih osoba. Upravo je to bilo ono Sto je htjela dramski uobli¢iti i ponuditi kazali$noj

publici.



Drama iza sebe ve¢ ima nagrade i priznanja: na Festivalu MESS u Sarajevu nagradena je
,Zlatnim lovorovim vijencem* kao najbolji dramski tekst, a beogradski Hartefakt 2011.

godine proglasio ju je najboljim suvremenim drustveno angaziranim dramskim tekstom.

2. ODABIR PARTNERICE

Da ¢e Sara Lustig raditi sa mnom diplomsku predstavu, znala sam ve¢ godinu dana ranije,
kad sam, pred kraj prve godine diplomskog studija, pocinjala promisljati o finalnom ispitu iz
glume. Sara je za mene bila logican odabir, jer sam tijekom petogodiSnjeg studiranja upravo s

njom, od svih svojih klasnih kolega, najljepse, najproduktivnije i najjednostavnije suradivala.

Tu posebnu vrstu kemije prvi put smo osjetile na drugoj godini preddiplomskog studija, na
kolegiju Pokret 2: Rad s partnerom, izv. prof. art. Maje Purinovi¢, kad smo igrom slucaja
zavrsile u paru. Vjezbe partnerskog povjerenja, oslonaca i simultanog kretanja, koje su bile
osnovni dio nastave kolegija iz pokreta, izvodile smo bez ijedne jedine rijeci, bez prethodnog
verbalnog dogovora, osjecajué¢i jedna drugu, diSuci zajedno, krecuéi se kao jedno tijelo,
prepustajuci se jedna drugoj s punim povjerenjem, ne sumnjajuéi ni propitkujuéi ni trenutka.
Na ispitnoj etidi radile smo s uzitkom, pustajuéi tijelima da nas vode, iskljucujuéi svaki
svjesni misaoni proces, osim svijesti jedne o drugoj i o ideji bivanja i djelovanja kao jedno

tijelo.

Ta neopisiva uskladenost i kompatibilnost ponovila se i usavrsila na semestru iz lutkarstva,
kad smo radile etidu kazalista sjena, u kojoj je ona iza paravana, glumeci moju sjenu, a ja sam
ispred, gledajuci gotovo cijelo vrijeme trajanja etide u smjeru publike, Sto stvara situaciju u
kojoj se medusobno ne vidimo gotovo nijednog trena te smo prisiljene oslanjati se na ritam
pjesme, na zajednicko disanje i ponovno na povjerenje koje si medusobno poklanjamo. Etidu
smo izvele gotovo besprijekorno — i danas ju ¢esto rado pogledamo na snimci ispita, pitajuci
se kako je moguca tolika povezanost i osjecanje jedne za drugu. Upravo zbog toga isti¢em
jednostavnost rada sa Sarom, jer ne rasipamo vrijeme na preduge i iscrpne dogovore i
rasprave, ve¢ krenemo raditi, prepustimo se i osluskujemo kamo nas vode scenska igra i

partnerstvo.



U radu s drugim kolegama s klase i1 s kolegama u kazaliStu uvjerila sam se koliko je Sarin i
moj scenski odnos neprocjenjiv i dragocjen. Ni s kim, osim s njom, nisam uspjela raditi tako
glatko i lako, ni sa kim nemam toliku koli¢inu nijemog, neverbalnog razumijevanja. Usudila
bih se re¢i da nas dvije na sceni komuniciramo pogledom, gestama i disanjem viSe nego
rije¢ima. Takoder, teZina koju on nosi i odgovornost prema tekstu Prst tolika je da sam ju
mogla podijeliti samo s osobom u koju imam bezuvjetno povjerenje i za koju znam da zeli
isto Sto i ja, toliko jako koliko i ja. To me sjeti rijeci profesora Raponje s drugog semestra
moje prve godine studija: Partnerstvo nije kad nekoga gledas u oci, veé¢ kad s tobom osobom
gledas u istom smjeru. A Sara i ja, kad je u pitanju Prst, bez sumnje gledamo u istom smjeru,
kre¢emo se jednakom brzinom, ne posustajuci ni u jednom trenu. Osje¢am se poc¢aséenom §to

imam nju za svoju partnericu i $to sam krunu svog studija prozivjela upravo s njom.

,Kvalitet saradnje najces¢e e zavisiti od nivoa vaseg povjerenja u partnera. (...) Takode,

dobro upoznajte i zavolite partnera. Tolerisite.*!

Ovo su samo neka od pravila/uvjeta poStenog, kolegijalnog partnerskog odnosa, a nas dvije
sasvim sigurno ispunjavamo sva. Sto vise od ovako dragocjenog partnerskog odnosa glumac
moze pozeljeti?! Predale smo se jedna drugoj bezuvjetno i to nam se povjerenje vratilo na
najljep$i mogucéi nacin, u najljeps§em mogucéem obliku — magijom koja je zavladala medu
nama, scenskim prostorom, publikom, nasim mentorom, pa ¢ak 1 vremenskim prilikama

tijekom izvedbe diplomske predstave.

3. RAZRADA ODNOSA U FAZAMA RADA

Rad na tekstu zapoceo je u prosincu 2015., a zavrsio 14. srpnja, 2016. godine, kad smo
nastupile sa svojom diplomskom predstavom. S obzirom na radne obaveze koje smo Sara i ja
tijekom godine bile duZne izvrSavati u matiénim kazaliSnim kuc¢ama, malo smo teze
uskladivale rijetke slobodne termine, tako da smo ¢itace probe odradivale turnusno; svaka dva
mjeseca pronasle bismo nekoliko slobodnih dana koji su nam se objema poklopili, te ih
iskoristile za rad na tekstu. Najprije smo ga iSc¢itavale, odredujuc¢i teme po ulomcima, te

zadatke koje unutar njih moramo izvrsiti.

'Boro Stjepanovié: Gluma I RADNJA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005.,
str. 52.



Tijekom tih uzastopnih iS¢itavanja komada u pripremnoj fazi rada zaustavljale bismo se na
dijelovima koji su nam se ¢inili klju¢nima, promisljaju¢i o njihovoj vaznosti za cjelinu. Tako
smo, na primjer, ve¢ pri prvim ¢itanjima otkrile zanimljiv detalj koji je autorica vjesto sakrila
pod krinkom grubog odnosa Zoje prema Skurti, a to je bolna Zojina istina da sebe prepoznaje

kao Skurtinu majku;

,SKURTA: Moja majka mi je uvijek govorila...
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ZOJA: (ponovno se udubi u krizaljku) Uopée me ne zanima zena koja te odgojila.« ¢, trenutak

u tekstu kad Zoja u potpunosti odbija spomen Skurtine majke, te takoder;
»ZOJA: Gluposti! Ti si mi kao kéerka.
SKURTA: A ti meni kao maéeha.

ZOJA: Daleko bilo!*?, vrlo jak sukob, u kojem svaka replika bitno mijenja stvari. Profesor mi
je dao uputu da repliku u kojoj joj priznajem da mi je poput kéerke odigram iskreno, bolno, na
Sto mi ona zgrozeno odgovori, zbog ¢ega ju (kasnije u mizanscenu) gadam glavicom luka,

kako bih prikrila emotivni slom koji je u meni isprovocirala.

Takoder smo, pomalo detektivski, uzastopnim is€itavanjem, otkrile §to u prvom intermezzu
predstavlja Skurtin strah od sjena koje se noéu odrazavaju na stropu sobe; ,,SKURTA: Ispred
prozora spavace sobe, Zelim uli¢ne lampe koje ¢e mi osvjetljavati sobu no¢u. Ne zelim da se

svjetla vozila odrazavaju na stropu. Izgledala bi kao sjene koje se priblizavaju prozoru.“4

Ona te sjene prepoznaje kao duhove pokojnih, posebice njenog muza. Iako ona kasnije u
komadu stameno tvrdi kako je on mrtav, odajuéi pritom dojam da se pomirila s njegovom
smréu te prisiljavaju¢i Zoju da udini isto, ovom replikom jasno iskazuje svoj nemir i
netrpeljivost vezane uz muzevljev nestanak i pogibiju. Njezine misli i dusa jo§ uvijek nisu
pronasle mir, potrebit da nastavi dalje sa svojim Zivotom, ve¢ su njegov nestanak i vjerojatna

smrt poput demona koji ju progone, neprestano joj oduzimajuéi nuzan spokoj.

To su bili bitni kljuCevi za karaktere na kojima smo Sara i ja radile. Gluméeva je duznost
otkrivati posebnosti poput ovih, koje ¢e mu pomoc¢i izgraditi lik i domastati njegov unutarnji

zivot, zbog djelovanja u sadasnjosti €iji postupci odreduju perspektivu lica u buduénosti.

’Doruntina Basha: Prst; str. 6.
*Doruntina Basha: Prst; str. 14.
*Doruntina Basha: Prst; str. 9.



,»Lik najces¢e zamisljamo kao Zivu li¢nost, a on je zapravo umjetnicka konstrukcija stvorena

na osnovu tzv. crta (osobina, svojstava, karakteristika ili odredenja).

Ovakvim sistemom detektiranja upisanih zackoljica definirale smo opce crte lika;

,,Opce crte su izvedene iz odnosa prema objektu i temeljna su odredenja lika. Na osnovu njih
lik se josS uvijek ne iskazuje kao osoba, nego kao djelatna sila koja je u stanju da na osnovu

zelje 1 svog razlikovanja od drugih sila obavi neki rad (promjenu, razmjenu).“ﬁ,

kako bismo kasnije, postupkom nadogradnje, lakse odredile posebne;

,»Sve ostalo §to bi se moglo re¢i o dramskim licima jeste posebno ili blize odredenje veé
ustanovljenih opstih crta. Opste crte jesu temeljne, ali bez posebnih crta one su samo opstosti

koje stoje izvan svake konkretne situacije i samo su potencijalno djelatne.*’

Takav postepen, temeljit rad omogucio mi je cjelovit razvoj lika, da on u konacnosti zazivi na
sceni kao stvarna osoba, a ne samo skica. Glumcevo traganje za crtama lika jest poput bojanja

unutar kontura koje je odredio autor teksta.

Razvojno najvazniji trenutak dogodio se u lipnju, kad smo se Sara i ja zaputile na LoSinj, gdje
je profesor Raponja vodio terensku nastavu. Izbezumljene smo ga kontaktirale ¢im smo
zakljucile da po zavrSetku kazaliSne sezone ne¢emo imati dovoljno potrebitog vremena za rad,
na §to nam je vrlo umirujuée odgovorio da ga mozemo posjetiti jedan vikend na LoSinju, gdje
¢emo nesmetano svi zajedno mo¢i raditi. OkruZeni prekrasnom prirodom radili smo S
mentorom dva dana, baziraju¢i se isklju¢ivo na postavljanje odnosa. SluSajuci nas, profesor
nas je usmjeravao i vodio u to¢nim pravcima, skre¢u¢i nam paznju na ono sustinsko $to
njihov odnos ¢ini toliko specifi¢nim. To je primjerice briga koju Zoja iskazuje prema Skurti
nakon prvotne scene u kojoj joj je Skurta u potpunosti podredena. Ta briga je posljedica

Zojinog prepoznavanja sina u liku snahe.

U ovoj fazi profesor me upucivao da se trudim pronaci brus tonove, koji ¢e mom liku dati
nuznu prizemnost i odredenu surovost, te da ne inzistiram u tolikoj mjeri (u kojoj sam tada to

radila) na jasnim kontrastima i logi¢nim akcentima. Naime, do tad sam na tekstu samostalno

*Boro Stjepanovi¢: Gluma III IGRA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005., str.
42.
®*Boro Stjepanovi¢: Gluma III IGRA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005., str.
44,
"Boro Stjepanovié: Gluma III IGRA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005., str.
46.



radila na nacin kojem nas je naucio profesor Boro Stjepanovi¢ na trec¢oj godini studija, a to je
odredivanje poredbi, odnosno kontrasta, te gradacija u tekstu, sto daje smisao izgovorenom.
Bilo mi je teSko odmah reagirati na profesorovu uputu, jer tijelo pamti, a moje tijelo je
zapamtilo tako naucen tekst, i to je bez sumnje bio velik glumacki zadatak koji me ¢ekao po

povratku s LoSinja.

U radu s profesorom shvatile smo koliko se jako i jasno mijenjaju odnosi i sile iz scene u
scenu: ,,Promjene se, znaci, odvijaju kao procesi, odnosno dogadaji u nekom ograni¢enom, ali

dovoljnom vremenskom intervalu.*®

Tako u prvoj sceni Zoja posjeduje apsolutnu nadmoé u odnosu na Skurtu, nakon ¢ega Skurta
ima scenu ,,predaha® u kojoj osluskuje, upoznaje i, mozda po prvi put u Zzivotu, naglas
izgovara sustinske Zelje vlastite duSe. U sljedecoj sceni dolazi do ujednacavanja snage 1
odlu¢nosti protagonistica, Skurtinim spoznavanjem poloZaja ropkinje koji joj je dodijeljen u
suzivotu sa Zojom te ga, takoder vjerojatno po prvi put, odbija i trazi nacine kako da se
zauzme za sebe i izbori poloZaj ravnopravan Zojinom. Jadanje Skurtine suverenosti lomi Zoju
i tjera ju u scenu njenog intermezza, u kojoj se sad ona (poput Skurte u prvom intermezzu)
suocava s vlastitim strahovima i1 neizgovorenim istinama, koje ve¢ deset godina presucuje,
nadajuci se da ¢e time one biti manje stvarne. Kao posljedica svih prethodnih scena dogada se
pretposljednja scena tzv. ,,otvaranja karata“ — obje protagonistice ogoljeno jedna pred drugu
iznose sve §to im je na srcu i dusi, bez potrebe da se medusobno povrijede ili ponize, vec
isklju¢ivo iz pobude za vlastitim oslobodenjem i rastere¢enjem. Posljednja scena vremenski
se naslanja na prethodnu, ali idejno i stilski nalikuje scenama intermezza - sacinjava je Zojin
monolog upucen duhu njenog muza, kojeg ona i dalje vidi (ili zeli vidjeti) u kuéi. Sve ovo
postavljeno upravo tim redoslijedom ima za posljedicu kraj u potpunom opozitu pocetku
komada. | dok je od pocetka do kraja neprestano Zoja bila zato¢ena u nekom minulom
vremenu, nespremna prihvatiti sudbinu koja joj je dodijeljena, na samom kraju Skurta je ta
koja preuzima njezinu ulogu i1 svojevoljno ostaje u kuéi zatocena s duhovima proslosti, dok

Zoja napusta sve to i odlazi.

Takav razvoj dogadaja ono je Sto ovaj komad c¢ini zanimljivim dramskim tekstom;

,Neposredna posljedica tog razvoja je neizvjesnost ili napetost, koja je opsta karakteristika

®Boro Stjepanovié: Gluma II RADNJA,; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005.,
str. 22.



svih igara, a posebno glume kao dramske igre.“9

Mijesec srpanj donio nam je ujedno najzahtjevniju i najprogresivniju fazu rada, a to je
postavljanje komada u prostor. Smatram kako nam je bilo od iznimne vaznosti §to smo toliko
dugo sjedili za tekstom, jer ovakva vrst teksta zahtijeva seciranje i prodiranje u srz odnosa,
prepoznavanje i podrazavanje'® govornih radnji, odredivanje opéih i posebnih karakternih crta

likova.

Najprije smo Sara 1 ja radile na pokretu s profesoricom Sanelom Jankovi¢ Marusi¢. Sve
izgovoreno trudile smo se prevesti na jezik tijela i trazile smo kako i kojim gestama izraziti
pojedine emocije; ,,Pokretom se na najneposredniji nafin opaza i dozivljava opSta osnova
glumacke igre — prostor i vrijeme (...). Pokretom se takode ta opsSta osnova savladava i

ve C g . 11
upotrebom podvrgava nasim potrebama i ciljevima.*

Ponovno zbog radnih obaveza, za postavljanje mizanscena s profesorom Raponjom imali smo
samo Cetiri dana. Prvi od ta Cetiri dana nasle smo se s profesorom ujutro i radili do navecer,
kada je profesor zbog svojih radnih obaveza morao otputovati u Split. To je bila nedjelja,
dakle jedini dan u tjednu kojim Akademija ne radi, tako da smo bili primorani preseliti probu
u nekazaliSni prostor, gdje smo improvizirali s namjeStajem koji smo tamo imali na
raspolaganju. Nismo imali vremena za prostorne improvizacije, kako se inace uglavnom rade
prve mizanscenske probe, tako da smo probu odradili na na¢in da nam je profesor davao
glumacke i1 redateljske upute odmabh, tako reci, in flagranti, Sto nas je stavilo u poziciju da smo
morale biti krajnje otvorenih ¢ula i na najviSem nivou spremnosti da trenutno reagiramo na
upute i primijenimo ih. Zahvaljujuéi tome $to smo veéinu govornih radnji prethodno odredili,
sada smo se mogli baviti prostornim pozicijama 1 fizickim radnjama. Pri netom napisanom
nisam ni najmanje podrazumijevala zapovjedni redateljski nacin rada, ve¢ sasvim suprotno;
profesor, kolegica i ja postovali smo se medusobno kao kreativni partneri i zajedno domisljali,
predlagali, istrazivali i stvarali. Bez obzira na veliku uspjeSnost prve mizanscenske probe,
Saru i mene je po njenom zavrSetku obuzela panika i svladao strah od neuspjeha, a sve zbog
izrazito kratkog vremenskog roka koji nam je preostao do dana ispita. Na$ strah je, uvjerena

sam, bio opravdan, zbog tezine komada koji smo postavljali te zbog zadataka koje smo joS

°*Boro Stjepanovi¢: Gluma IT RADNJA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005.,
str. 22.

1 ... mimezis ili podrazavanje, odnosno kreativno realizovanje opazenog. “ Boro Stjepanovi¢: Gluma I RAD
NA SEBI; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005., str. 80.

“Boro Stjepanovi¢: Gluma III IGRA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005., str.
323.
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morale savladati. Naime, nakon te prve probe u prostoru shvatila sam da nas je profesor
nahodio ka kreaciji lika. Kakav koji lik karakterno treba biti odredili smo jo§ na cita¢im
probama, a sada je to trebalo primijeniti i realizirati prilikom bivanja na sceni i odradivanja
radnih procesa, prilagoditi ih okolnostima u kojima se nalaze, te im dodijeliti neka vanjska, tj.
fizicka odredenja, kako bismo u potpunosti izgradile likove, koji ¢e na sceni zazivjeti
vjerodostojno. Glumcu je, izmedu ostalog, potrebna ,,mimeti¢ka sposobnost ili takva tehnicka
kontrola tjelesnih sredstava da u ime lika moze uciniti i ono §to u svakodnevnom zivotu nije

prirodno ni karakteristicno za njega samog.“12

Za mene je u ovom trenutku najveci izazov bio djelati kao surova Zena sa sela, koja ne
posjeduje nikakve manire, €iji govor nije posve artikuliran 1 gramaticki to€an, ¢ije su geste
grube, nerafinirane, a ponajvise od svega mucila sam se s uklanjanjem logic¢kih akcenata iz

recenica, jer to sasvim sigurno nije osobina neobrazovane zene iz ruralne sredine.

,All za mene ostaje maglovito pitanje fizickog otjelovljenja vanjstine uloge. Jer ako nista ne
uradimo sa svojim tijelom, glasom, nacinom govora, hoda, djelanja, ako ne nademo

odgovarajuce karakterne osobine lika, onda tesko da ¢emo prenijeti Zivot ljudskog duha.«*?

Doslo je ono ¢ega sam se najviSe bojala — nisam imala to¢nu sliku kakav lik trebam igrati.
Puno smo pricali o tome, ¢ak smo promisljali tko nas iz naSe Zivotne sredine karakterom,
gestama 1 na¢inom izrazavanja podsjeca na nju. Sjetili smo se nekih osoba, no niti to mi nije
pomoglo da vizualiziram lik Zoje; ,,Radnju glumcu moze zadati pisac, otkriti reditelj, ali niko

je ne moze realizovati do on sam.“!*

Mugila su me mnogobrojna pitanja: kako ona sjeda, kako se obra¢a Skurti, kako se krece,

kakav joj je glas, kojim intenzitetom obavlja radnje, i mnoga druga.

Tako je doslo vrijeme kad sam se morala vratiti na pocetak i promisliti ponovno o svom liku;
ona je pripadnica patrijarhalne sredine seoskog mentaliteta poratnog doba, kuéanica koja
suvereno, znalaCki obavlja svoj posao, majka koja je ostala bez oboje djece, svekrva
»zatocena® sa snahom koju ne voli, 45-godiSnjakinja, u vrijeme godiSnjice nestanka sina i
muza — zaokupljena pripremama za spomenutu godi$njicu, po temperamentu sangvinik.

Vratila sam se tekstu i prisjetila radnji koje obavlja.

2Boro Stjepanovi¢: Gluma I RAD NA SEBI; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica,
2005., str. 80.

BK. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (drugi dio); Cekade, Zagreb, 1991., str. 147.

“Boro Stjepanovié¢: Gluma I RAD NA SEBI; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica,
2005., str. 80.
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Drugi dan proba u prostoru, kad smo radili bez profesora, s nama je radio kolega s druge
godine diplomskog studija, Goran Vucko, koji nam je pomagao kao oko izvana, upucéujuci nas
na zadatke koje nam je profesor dan prije zadao. Taj dan dogodila se neobi¢na stvar koja mi je
uvelika pomogla pri izgradnji karaktera. Naime, cijeli dan nisam nista jela, do kasnih
poslijepodnevnih sati kad smo naruéili dostavu. Taj sam ru¢ak pojela takvom brzinom da me
kasnije satima bolio zeludac, zbog ¢ega se nisam mogla ispraviti, pa sam probu odradila u
savijenom, zgréenom polozaju tijela, na §to mi je Goran savjetovao da to pokuSam zadrzati,
jer mu se ¢inilo da savrSeno odgovara mom liku. To sam i uéinila i moram priznati da mi je

takvo drzanje tijela odmah odredilo drugagiji, atipi¢an hod i odrjesit nadin obracanja Skurti.

,U procesu karakterizacije lika, ma koje vrste odredenje (iz situacije, iz okolnosti, iz radnog
procesa, unutarnje, spoljno, tipsko), pokuSajte da ga ostvarite jednim karakteristicnim

pokretom.“*

- za lik Zoje taj pokret je pogrbljeno drzanje tijela, iz kojega je proizaslo Sepavo
hodanje, intenzivnije zamahivanje lijevom nego desnom rukom prilikom hodanja, govorenje
dubljim glasom, itd. Sve te vanjske karakteristike lika omogucile su mi da razvijem specifican

unutarnji karakter — karakter Zoje; ,,Vanjsko djeluje na unutarnje.**®

Vratimo se strahu i panici koji su obuzeli Saru i mene po profesorovom poslovnom putovanju
u Split. Kao da je znao, profesor je nazvao Gorana da ga pita kako napredujemo, na $t0 mu je
Goran iskreno odgovorio da smo izbezumljene od straha. Na§ mentor je u tom trenutku
napravio najvecu mogucu stvar za nas dvije — Sjeo je na no¢ni autobus i putovao Citavu noc¢
kako bi idu¢i dan ve¢ na jutarnjoj probi bio s nama. Ta gesta kojom je pokazao koliko nas
podrzava, bodri 1 u kolikoj mjeri cijeni nas$ rad, trud 1 ljubav prema ovom komadu, dala nam
je krila za siguran nastavak. Nismo se vise bojale, jer smo znale da, ukoliko ovo i ne uspijemo
dovesti do Zeljenog umjetnickog nivoa, imamo mentora koji stoji iza nas i naseg rada, koji je
uz nas bez obzira na sve 1 koji, $to je najvaznije od svega, vjeruje u nas i naSe mogucénosti. I
samo tako, sve negativne emocije 1 stanja u koja smo dotad upadale, jednostavno su is¢ezli,
kao rukom odneSeni, a nas dvije smo postale slobodnije, igrivije i motiviranije. Ve¢ tog jutra
profesor je po ulasku u na$ radni prostor rekao kako ¢emo namjestiti scenografiju. To nam je
,»oduzelo®“ cca dva sata, nakon kojih smo imali spremnu scenu za rad, sa svim §to nam je na

njoj trebalo.

YBoro Stjepanovi¢: Gluma III IGRA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005., str.
334./335.
'°K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (drugi dio); Cekade, Zagreb, 1991., str. 149.

12



Tog dana postavili smo cijeli komad, tako da nam je ostao idu¢i dan (dan prije ispita) za
nekoliko progona. Pri svakom od tih progona detektirali smo odredene probleme s kojima
smo se obje jo$ uvijek sudarale, i trudile se izbjeéi ih u idu¢em progonu. Tako da je svaki od
njih bio sve bolji 1 suvereniji, nas dvije smo s vremenom i kvantitetom odradenih progona
dobivale sve bolju kvalitetu scenske igre, sve smo se bolje snalazile u scenskom prostoru i
kostimima, sve smo umjesnije vladale rekvizitom i obavljale radne procese kuhanja. Taj dan
navecer odradile smo javnu generalnu probu, na koju smo pozvale neke kolege s glazbenog
odsjeka i svoje kolege studente, kako bismo osjetile igru u prisustvu publike prije samog
ispita. Mislim da nam je javna generalna uvelike pomogla, jer smo tada na$ rad prvi put
podijelili s drugima. Dotad je predstava bila privatna, intimna stvar, u kojoj smo sudjelovali
samo Sara, profesor, Goran i ja, i gradili smo je bez prisustva drugih, a sada smo bili spremni
primiti nove ljude u na$ kreativan proces, dati im dio nase price, i uzeti od njih §to su nam oni

spremni dati kako bi upotpunili ¢itavu pricu.

. Tek u sadejstvu sa gledalistem gluma postaje drutveni &in.*“"

Posljednja Cetiri dana rada za mene su bila ujedno 1 najduza i najkrac¢a. Najduza zbog svega
Sto smo u tako kratkom periodu trebali obaviti (postaviti cijelu predstavu mizanscenski,
nabaviti svu potrebnu rekvizitu i scenografiju, odabrati i interpolirati glazbu, postaviti
rasvjetu, ozivjeti prostor igre 1 naravno likove), a najkraca jer nam je u predanom radu vrijeme
proletjelo i ve¢ je dosao dan ispita — dan kada ¢e na$ posljednji akademski ispit zazivjeti na
sceni pred svima koji su omogu¢ili i aktivno sudjelovali u nasem akademskom obrazovanju —
pred nasim obiteljima, prijateljima, profesorima, kolegama. Nekako uvijek osje¢am kako mi
je potrebno jo§ vremena za rad, kako bi mi jo§ dan, dva duze dobro doslo, no, sad sam bila
spremna. Naravno da predstava nikada nije gotova, da uvijek ima prostora razvijati se i rasti,
zajedno s glumcima koji ju igraju, ali s Prstom, Sarom i nasim profesorom, koji nas je, ne
samo kao profesionalni, ve¢ i Zivotni mentor ispratio do iduce stanice u nasim Zivotima,
osjecala sam se spremnom stupiti na scenu i odigrati svoju rolu odgovorno, s postovanjem
prema tekstu i njegovoj autorici, mojoj scenskoj partnerici, naSem profesoru, mnogobrojnoj
publici koja nas je dosla podrzati, i svim ljudima koji su dozivjeli nesretnu sudbinu likova

koje igramo.

YBoro Stjepanovié: Gluma Il RADNJA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005.,
str. 37.
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4. POKUSI - DOMISLJANJE UPISANIH RADNJI

,Za pocCetak, sjeticemo se nekih najpoznatijih definicija radnje: Niz postupaka sa
zajedniCkim ciljem. IzvrSavanje htijenja. Svrsishodna djelatnost. ZaprijeCena zudnja.

Promjena koja se vrsi shodno nekoj svrsi. Ciljno orijentisano ljudsko djelovanje.“18

Neke od radnji prepoznali smo veé prilikom c¢ita¢ih proba, no, zajedno s mizanscenskim
probama, doslo je vrijeme dosad prepoznate radnje domastati na sceni te domisliti joS
mnos$tvo novih sitnijih ili vecih radnji, kako scenski zivot likova ne bi bio dosadan ili

neuvjerljiv.

U toku dogadanja neka ne bude nicega $to je bez razloga (A)“*

— Avristotelov je citat koji
profesor Boro Stjepanovi¢ navodi u jednoj od svojih knjiga, kada piSe 0 strukturi glumacke
radnje. Tako smo i mi za svaku radnju nastojali osigurati dovoljno dobar razlog (motiv) zbog
kojeg istu radnju obavljamo, a koji je ujedno i cilj djelovanja. Sve to kako bi nasi postupci bili
argumentirani u o¢ima publike. Tome smo od strane svojih profesora uc¢eni od prvog semestra
studija; Cak i kad igrate Hitlera trudite se da su sva njegova djelovanja krajnje opravdana.

To ne cini Hitlera dobrim covjekom, ve¢ vas dobrim glumcem. Otprilike bi tako zvucala

parafraza.

,»1z glavnog zadatka rodilo se piS¢evo djelo, njemu treba da bude usmjereno i glumcevo

stvaralagtvo.*<?°

Kako bi svaka moja radnja bila svrsishodna, zapitala sam se koji je osnovni zadatak®* mog
lika, $to je to Sto Zoju ¢ini Zojom, a ne, recimo, Ofelijom. Dugo sam smatrala kako je njen
krajnji cilj pomiriti se s gubitkom sina, no, nakon opetovanog igranja komada u cijelosti,
zakljucila sam kako to nikako ne moze biti njen krajnji cilj. To svakako moze biti jedna od
radnji koju se ona trudi realizirati, ali prihvacanje/mirenje s gubitkom je samo u svrhu
olaksanja tuge. No, da je to njen osnovni zadatak, to za posljedicu ne bi imalo nikakvu
promjenu, jer Zoja koja se miri s gubitkom sina i dalje ostaje ista Zoja, preplavljena tugom

zbog gubitka. Takvim sustavom eliminacije dosla sam do zakljucka da je njena svrha zapravo

®Boro Stjepanovi¢: Gluma I RADNJA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005.,
str. 59.

®Boro Stjepanovi¢: Gluma I RADNJA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005.,
str. 60.

%K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Cekade, Zagreb, 1989., str. 308.

21 (...) to je ono krajnje §to je sebi lik postavio vjerujuéi da je za njega dobro.“ Boro Stjepanovi¢: Gluma II
RADNUJA,; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005., str. 66.
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pronaci sina, jer kad bi ga pronasla tog istog momenta ostvarilo bi se njeno dramsko htijenje,
¢ime bi se dogodila promjena te bi ona prestala postojati kao takav lik — lik prepun ¢eznje,
iS¢ekivanja, nadanja, strahovanja. Takoder, za lik Zoje prihvacanje nije dovoljno aktivna
radnja. To bi postala tek kada bi ona dobila materijalni dokaz da je on mrtav, nakon ¢ega bi se

morala natjerati prilagoditi se gubitku. Upravo sam se zbog toga odlugila i¢i linijom traganja;

,Glumac mora sam naci i zavoljeti glavni zadatak.«?

,Pravi zadatak vodit ¢e pravome cilju.“23

Kako bi ostvarila svoju svrhu, Zoja ¢ini niz konkretnih radnji koje ju (naizgled) priblizavaju
krajnjem cilju; priprema veferu za njegov povratak kuci, nadgleda kako snaha kuha,
poducava ju kuhanju, dokazuje kako ona kuha bolje, tj. onako kako se sinu svida, miri se sa
snahom kako bi ujedinile snage i brze skuhale, ispri¢ava joj se, uSutkuje ju kad joj Skurta
govori da je mrtav, brani se gadajuéi je lukom, smiruje se cigaretom i tabletama, pravda sebe,
svaljuje krivnju na nju, tjera je iz kucée vrijedajuéi je, a s namjerom da je oslobodi. Prilikom
sveg navedenog ona neprestano iS¢ekuje njegov povratak, ali to s razlogom nisam svrstala

medu radnje, jer je pasivan ¢in (nesvrSeni glagol).

Vrlo je bitno da glumac lukavo rasporedi snagu, te da ne odigra sto posto svog lika ve¢ u
prvim scenama. Na taj nacin postiZemo dvije bitne stvari; rasporedujemo i cuvamo snagu za
cijeli maraton te svoj lik ¢inimo intrigantnim i zanimljivim. Na sceni nije preporucljivo biti
rasipan, naroCito u ovako teskim komadima, zbog Cega sam se trudila sve svoje radnje
obavljati ekonomicno i kretati se kroz predstavu korak po korak; ,,Umjetnicko osjecanje ne

< . 24
trosi se na kilograme, nego na grame.*

To je nalik gradnji kuce, ne moZemo postavljati krov bez Cvrstih temelja 1 zidova. Jednako
tako, i u glumackoj djelatnosti potrebno je ostvarivati svako htijenje postupno, sve radnje
obavljati svrsishodno, te jednako strpljivo 1 proracunato vladati i svojim tjelesnim aparatom
(glasom, govorom, pokretom); ,,Trazi se ekonomic¢nost, to¢no odmjeravanje svoje fizicke

snage 1 sredstava otjelovljenj a.«®

Vrlo bitna Zojina radnja smjestena je u njenom intermezzu, kad ona dolazi na psihoterapiju,

pruzajudi psihijatrici pitanja koja zeli da joj budu postavljena. Tu cijelu scenu definirala sam

22

S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Cekade, Zagreb, 1989., str. 305.
S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Cekade, Zagreb, 1989., str. 167.
S.S
S.S

23

N

tanislavski: Rad glumca na sebi (drugi dio); Cekade, Zagreb, 1991., str. 100.

K.
K.
K.
K. tanislavski: Rad glumca na sebi (drugi dio); Cekade, Zagreb, 1991., str. 100.
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kao ispovijed, jer tu Zoja ¢inom davanja pitanja koja je sama napisala jasno otkriva da zeli
odgovoriti na njih kako bi skinula teret s duse. Ispovijed® je otvoreno i iskreno priznavanje
necega, osobito osobne pogreske, da bi se nakon pokajanja i pokore dobio oprost, odnosno
pri¢a o vlastitom Zivotu i svojim pogreSkama, $to je upravo ono §to Zoja u toj sceni ¢ini. Nju
muci grizodusje zbog nedovoljnog sudjelovanja u odgoju vlastite djece, zbog nedjelovanja
prilikom prisilne udaje kceri, zbog sinovljevog nestanka, pa ¢ak i zbog neopravdane grubosti
prema Skurti, i u ovoj se sceni te griznje savjesti Zeli rijesiti. Argumentira samoj sebi zbog
¢ega je sve u svom zivotu napravila upravo tako kako je napravila, kako bi si mogla oprostiti.
Ispovijedajuci se ona prepoznaje svoju mladost u zivotu svoje snahe, i zbog te spoznaje ve¢ u
iducoj sceni pusta snahu, oslobada ju od sebe i svih obaveza kojima ju je dotad vezala uz
sebe. Radi to, doduse, na vrlo grub i za Skurtu uvredljiv nain, ali grubost je jedino $to ona

poznaje.

,»Mi se glumci trebamo koristiti time Sto te fizicke radnje, postavljene u vazne date okolnosti,
dobijaju veliku snagu. U tim uvjetima stvara se uzajamnost tijela i duSe, radnje i1 osjecanja,

zahvaljujuéi kojoj vanjsko pomaZe unutarnjem, a unutarnje izaziva vanjsko (...)*?’

Zoja dakako obavlja i mnostvo fizi¢kih radnji, kao npr. donoSenje kofera, guljenje, ¢iS¢enje i
sjeckanje povrca, priprema jela, zatvaranje prozora kako susjedi ne bi ¢uli njihovu svadu (po

principu Sto ce selo reci?!), objedovanije, itd.

,Prirodi glumacke akcije, opStem nacelu konkretnosti dramske radnje, viSe odgovara

vezivanje za ciljeve kao takti¢ke zadatke na principu korak po korak.«?

Profesor Boro postupak logi¢nog nizanja i vezanja radnji naziva taktikom, odnosno
strategijom. | to zaista i jest poput vojnicke strategije — kako pobijediti neprijatelja, kako
dobiti bitku. Zojin neprijatelj jest nepoznanica gdje joj je sin, a s obzirom da nema konkretan
odgovor na to pitanje, ona svog sina trazi u liku snahe, u njegovoj odjeéi, u imaginarnoj slici

njega opisujuéi Skurti $to je nosio na sebi posljednjeg dana, pa ¢ak i u sumu drveéa:

»Znam, kad god vjetar puse, ja mislim da vi, preko drveca, nastojite da nam kazete gdje ste. |

kad puSe noc¢u, Sum me budi iz sna, i onda ne mogu zaspati trudeci se shvatiti kakav smisao bi

**definicija ispovijedi preuzeta s http://hjp.znanje.hr/

K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Cekade, Zagreb, 1989., str. 166.

**Boro Stjepanovié: Gluma I RADNJA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005.,
str. 65.
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moglo imati sve ovo. Postala sam robinja znakova i1 simbola otkad ste vi otisli. Nijedan od

.. e .. . . ~ L 29
njih ne mogu desifrirati i to me izluduje. Posebno Sum drveca.*

Navedeni pasus teksta Zoja izgovara sinovljevoj odjeci, obracajuci se sinu. Promjena se na
kraju dogada u njoj samoj. Nakon $to ga je uspjela pronaci u njegovoj odjeci, ona je spremna
napustiti dom u kojem njega fizicki visSe nema — ,,Dramski zanimljive sile iskazuju se kao

pozitivne energije koje nastoje da ostvare neku promjenu.«*°

Obavljanje spomenutih radnji omogucilo mi je $to vjerodostojniju scensku igru, ali bilo je i
puno trenutaka kad nisam u potpunosti samoj sebi definirala i ra$¢lanila glumacke radnje, a
organska priroda u meni je svejedno proradila, za $to je uvelike zasluzna sjajna rezijska
postavka. To je, recimo, upravo scena mog intermezza, tijekom koje mi suze same teku, bez
da sam se prethodno trudila izazvati ih. Profesor je tu scenu postavio na nacin da Sara, koja
igra psihijatricu, hoda oko mene pravocrtno po rubu scene, s posve hladnim, distanciranim
izrazom lica. U trenutku mog emotivnog sloma i padanja na koljena, ona sjeda pored mene,
stavljaju¢i moju glavu sebi u krilo, s namjerom pruzanja sigurnosti, uto¢ista i razumijevanja.
Taj mizanscen i sjajan tekst sve su $to je bilo potrebno da mi organika proradi. Mnogi koji su
gledali predstavu pitali su me kako sam postigla tako iskrene suze, o ¢emu sam mislila dok
sam to igrala, na $to su moji odgovori bili — ne znam i ni o ¢emu. Ni sama nisam znala §to me
je dovelo do toga, 1 to neznanje i ¢injenica da kao glumica nisam u stanju definirati kako sam
nesto postigla, su me u pocetku zabrinjavali, ali sada, s vremenskim odmakom, uopce ne

brinem o tome kako sam to postigla, ali sretna sam i zahvalna §to jesam;

,Takvo stanje na pozornici mi nasim jezikom zovemo ja jesam. Tajna je u tome Sto su Vas
logika 1 postupnost fizickih radnji 1 osje¢anja doveli do istine, istina je izazvala vjeru, a sve
zajedno stvorilo je ja jesam. A §to je to ja jesam? Ono znadi: ja postojim, ja zivim, ja osjeCam

i mislim istovjetno s ulogom.

Druk¢ije govoreci, ja jesam dovodi do emocije, do osjecanja, do prozivljavanja.

Ja jesam — to je zgusnuta, skoro apsolutna istina na pozornici.“31

,» (...) 1 najmanja radnja ili osje¢anje, najsitnije tehniCko sredstvo sti¢u ogroman znacaj samo

ako su na pozornici, u trenutku stvaralastva, dovedeni do krajnjih granica gdje pocinje

*Doruntina Basha: Prst; str. 36.

**Boro Stjepanovié: Gluma Il RADNJA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica, 2005.,
str. 61.
K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Cekade, Zagreb, 1989., str. 186.
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zivotna, ljudska istina, vjera i ja jesam. Kada se to desi, tada duSevni i fizi¢ki glumcev aparat
na pozornici radi normalno, po svim zakonima ljudske prirode, upravo isto onako kao u
zivotu, bez obzira na nenormalne uvjete javnog stvaralastva. Ono §to se u realnom zivotu

postize 1 deSava samo od sebe, prirodno, na pozornici se priprema pomocu psihotehnike.“32

Dok sam na prvom semestru studija Citala dnevnik rada Stanislavskog, razvijanje
psihotehnike i postizanje ja jesam momenta ¢inilo mi se nedostiznim (barem za mene tada), a
igraju¢i Zoju to sam osjetila u svoj svojoj punini i ljepoti. Ustinu, zivjeti istinski na sceni u

liku Zoje iskustvo je neusporedivo s i¢im drugim.

5. FIKTIVNO | REALNO VRIJEME PREDSTAVE

Kao sto sam ve¢ nekoliko puta spomenula, radnja komada odvija se u dvama dijametralno
suprotnim vremenima — u realnom i fiktivnhom. U realnom toku vremena odvijaju se scene
izmedu Zoje i Skurte; scene u kojima one kuhaju, svadaju se, mire, i tako neprestance.
Tijekom realnog protoka vremena scenske igre odvija se ¢in pripreme hrane i kuhanja, te
kona¢no serviranja stola i jedenja skuhane hrane. Na§ zadatak bio je pripremiti potrebne
namirnice (sve one koje autorica navodi u tekstu); ocistiti 1 nasjeckati luk, persin, papriku,
mrkvu, meso, te od njih skuhati jelo. Sve pripremne radnje i kuhanje obavljale smo to¢no
onako kako je to autorica zamislila i zapisala u didaskalijama. PoStuju¢i njene upute,
realizirale smo kuhanje obroka u toénom vremenu i tako Smo u posljednoj sceni imale gotovo
jelo koje smo naposlijetku pojele. Uzimanje hrane je najkonkretnija stvar i uvijek se dogada

sada i ovdje te time afirmira realan protok vremena.

Scene koje se odvijaju u fiktivnom vremenu, tzv. intermezza, zapravo su preslika nutrina
likova komada. U njima svaka od njih doZivljava sukob sa svojim najve¢im strahovima,
konfrontaciju s vlastitim neostvarenim htijenjima i Zeljama, propitkuju odluke koje su tijekom

zivota donijele, a koje su ih dovele do situacije u kojoj se nalaze trenutno.

Skurta u svom intermezzu kupuje stan svojih snova, opisujuci prodavacici (koju igram ja) Sto
sve u njemu Zeli. U svim tim opisima i nabrajanjima zanimljivo je $to Zeli kuhinju prepunu

kucanskih aparata, kako viSe ne bi morala sama obavljati sve kulinarske poslove. Takoder,

K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Cekade, Zagreb, 1989., str. 324./325.
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inzistira da Zivi u stanu u centru grada, gdje ¢e stalno ¢uti buku i galamu s ulice; sve to kako
bi izbjegla druzenje s vlastitim mislima. Potrebna joj je distrakcija od demona koji joj borave
u glavi. A svakako najzanimljivije od svega je to Sto na ponudu obitelji odgovara negativno.
Jedina ideja obitelji koju ona trenutno posjeduje jest Zoja i suzivot s njom, a to za nju
predstavlja horor. Kroz godine muénog zajedni¢kog Zivota s njom, Skurta je izgubila doticaj s
vizijom sretne obitelji, one u kojoj je prihvacena i voljena. Sve $to zahtijeva od prodavacice

jest stan koji ¢e biti prepun zivota, kako sama to kaze, a u kojem ¢e prona¢i samocu i mir.

O Zojinom intermezzu ve¢ je ranije bilo govora. To je scena ispovijedi psihijatrici, prilikom
koje Zoja rezimira Citav svoj Zivot, spoznajuéi $to joj je od svega §to je prozivjela bilo
nametnuto, a na §to je ona sama mogla utjecati, ali iz straha zbog vlastite nemo¢i nije, te zbog
toga nosi nemjerljivo veliku griznju savjesti. Pita se §to bi bilo da se usudila od muza preuzeti
ulogu alfe; bi li joj sin jo$ uvijek bio Ziv. Za nju je to takoder scena spoznaje; prepri¢avajuci
pricu svoje mladosti 1 Zivota u zajednici s muzevljevom obitelji, ona shvaca da je identi¢nu
sudbinu mucene, zlostavljane, ponizene Zene odredila i Skurti svojim neopravdano grubim
odnosom prema njoj. Cijela ova scena kao da otpiruje maglu s njenih ociju i ona nakon dugo
vremena uspijeva stvari vidjeti jasno, onakvima kakve one uistinu jesu. To spoznavanje
primora ju da veé¢ u iducoj sceni (onoj koja se odvija u realnom protoku vremena) Skurtu

oslobada svoje tiranije.

S obzirom da se radnja odvija u realnom i fiktivnom vremenu, namece se pitanje: je li nutrina
osobe realna ili fiktivna?! Ona je svakako realna, usudila bih se re¢i i realnija nego ona koju
likovi ispoljavaju u scenama realnog protoka vremena, jer tek u njima publika upoznaje
ogoljene duSe likova. Suprotno tome, atmosfere koje je redatelj koncipirao su irealne i
podcrtavaju stanje u kojem se likovi nalaze, tako da vanjska sredstva podsti¢u irealne
okolnosti u kojima se odvijaju scene. Kad unutarnjim sredstvima ne moZzemo U potpunosti
pokazati sliku misljenja ili stanja u kojem se lik nalazi, redatelj vanjskim sredstvima
podcrtava atmosferu pomaknutosti, §to u zajednickoj igri izmedu scenskih i1 glumackih

sredstava publici doCarava pravo stanje stvari, odnosno ideju komada.
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6. IGRATI VJERODOSTOJNO

Mi smo, kao glumice svjesne svojih uloga, morale igrati do kraja iskeno i vjerodostojno.
Kako bih ispostovala taj moralni glumacki imperativ, trudila sam se na probama iskoristiti
vrijeme i prostor za masStanje svih razina lica, te sam svaku bilo fizi¢ku, bilo emotivnu ili
duhovnu radnju svakom repeticijom scene igrala kao da mi je prvi put, pritom sam nastojala
biti $to je visSe moguce opustena I neposredna, ujedno dopustajuéi da se iznenadim novim,

igrivim impulsima, ostavljajuci Si prostor kreacije scenskog zivota nesputanim.

,AkO su one (fizicke radnje) prave, produktivne i svrsishodne, ako su opravdane iznutra
iskrenim ljudskim prozivljavanjem, onda se izmedu vanjskog i unutarnjeg zivota stvara

neraskidiva veza.

Samo u stanju potpune opustenosti i vjere u ono $to igram i radim prilikom bivanja na sceni,
moguce je da se dogode spontani, neposredni istiniti impulsi, koji glumca drze Zivim tvorcem
scenske zbilje, a posljedica su organiziranog i planiranog stvaralastva. Takve invencije
dogadale su mi se i tijekom igranja ispita, pred o¢ima publike, i vjerujem da ¢e se dogadati i
dalje, svakom novom izvedbom, ukoliko se izborimo da naSa predstava zazivi na daskama
koje Zivot znace. Upravo su ti neoc¢ekivani, nedogovoreni i, rekla bih, neposredni detalji, ono

§to predstavu ¢ini Zivom, a ne upeglanom i mrtvom.

,»Zakljucak dana$njeg sata je da su veliki zadaci jedno od najboljih psihoteinickih sredstava
koja trazimo, da bismo posredno uticali na duSevnu i organsku prirodu i njezinu

podsvijest.**

Potpuna predanost i utonuce u zadatak omogucili su mi istinost scenskog djelovanja. Neupitna
posvecenost liku koji sam otjelotvorila, vratila mi je kao bumerang istinsko, prirodno
nadahnuce, zahvaljujuéi kojem je moja organska priroda vodila lik do apsolutne Zivosti.
Odgovorno tvrdim da sam igrajuci lik Zoje sustinski zivjela, djelala, reagirala i osjecala u
njeno ime. U svijesti je ostala prisutna ideja 0 mojim glumackim zadacima, ali vecinski dio

mene bio je Zoja.

,»Samo uz neprekidne linije logike 1 postupnosti u svim momentima stvaranja, u glumcevoj

*K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (drugi dio); Cekade, Zagreb, 1991., str. 143.
*K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Cekade, Zagreb, 1989., str. 330.
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dusi se ostvaruje istina koja izaziva vjeru u nepatvorenost svog osjecanja na pozornici.“35

U samim pocecima rada na tekstu ozbiljno me brinulo kako ¢u utjeloviti lik Zene ¢ija zivotna
iskustva sama ne posjedujem, kako emotivnim pamc¢enjem prizvati u svijet osjecaj tuge radi
gubitka djeteta, kad dijete nemam i ta emocija mi je posve strana. Najbolje Sto sam za svoje
scensko stvaralas$tvo mogla udiniti jest zamisliti sebe u datim okolnostima i postaviti si
pitanje: Sto bih ucinila kad bih se zatekla u takvoj situaciji?! Trudila sam se odgovarati

iskreno te pustiti masti da uz pomo¢ moje osobnosti kreira ideju 0 tome $to bih ucinila.

,Naravno, to ne znaci da se vase iskustvo i teznje moraju podudariti s takvim istim iskustvom
i teznjama lika. Tu moze biti velikog razilazenja. Ali vazno je da o njemu necete razmisljati

kao glumac, sa strane, o vama tudem Govjeku. Vi éete ga prosudivati kao Govjek Govjeka.«*®

Imala sam tu Cast i srecu uvjeriti se da ukoliko igram iskreno ostvarujem emotivni prijenos,
tako re¢i prelazim rampu. Osjetila sam da publika diSe zajedno samnom te emotivno

odgovara na moju igru i emocije koje iz sebe puStam na van.

»Povodom glumacke akcije, u svakom gledaocu posebno i1 specificno bude se potencijalni

.  gey . . . . . " . " .y - 37
organski procesi sliéni onima koje glumei nastoje da sugeriu, i sugerisu ako su uspjesni.«

Sinergija scenske suigre i paznje publike osjecala se intenzivno, gotovo ritualno, i U tome lezi

magija teatra.

7. SCENOGRAFIJA, KOSTIMI, GLAZBA

Kakav ¢e biti scenski prostor profesor je osmislio ¢im je usao u prostoriju u kojoj smo
odlucili odrzati ispit. Neizmjerno je zanimljivo bilo promatrati tih nekoliko trenutaka
njegovog kreativnog domisljanja te opaziti trenutak njegove finalne odluke. Nalikovalo je to
tzv. paljenju lampice. Zajedno s deckima iz tehniCke sluzbe Akademije rasporedili smo
scenografiju slijede¢i profesorove naputke. Scenografija je bila posve realisticna — prizemni
prostor kuhinje sastojao se od plinskog Stednjaka, jednog stola na kojem smo obavljale sve

radnje pripreme jela, koSa za smece, kredenca u kojem je stajalo posude, te joS jednog stola na

*K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (drugi dio); Cekade, Zagreb, 1991., str. 140.

**K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (drugi dio); Cekade, Zagreb, 1991., str. 144./145.

*’Boro Stjepanovié: Gluma I RAD NA SEBI; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica,
2005., str. 90./91.
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kojem smo drzale sve sastojke potrebne za pripremu jela, a koji je funkcionalno bio smjesten
tik do Stednjaka. Prostor blagovaone smjesten je u gornji nivo; na praktikable visine 50cm, a
na njemu je samo blagovaonski stol sa stolicama. Cijeli scenski prostor prekriven je ¢ilimima
te koferima smjeStenim posvuda po prostoru. Postojala su jo§ dva prostora scenske igre,
fizi¢ki izdvojena iz okvira same scene. Prvi od njih je igrao samo u dijelu mog posljednjeg
monologa, pred sam kraj komada. To je praktikabl na kojem se nalazio dio publike, a
podijelili smo ga na nacin da je pola praktikabla namijenjeno publici, a druga polovica je
ostala prazna, kako bih ja na njoj mogla igrati. Drugi od ta dva prostora jest prolaz izmedu
dva dijela publike, u kojem igramo tri momenta; najprije kad se Skurta izdvaja u njega, a ja
joj prilazem gurajuéi joj tablete u usta, zatim u sceni ispovijedi, kad psihijatrica nakratko stoji
tamo, te kona¢no u mom posljednjem monologu, kad prilazim muzu kojeg vizualiziram
upravo na tom mjestu. Smatram kako nam je ta igra medu publikom omogucila jo§ vece
zblizavanje i integraciju s njima; u tim trenutcima od njih su nas dijelili centimetri, a na tako
maloj razdaljini mogli su vidjeti istinitost i zivost naseg oka. Nismo imale prostora niSta skriti

niti slagati.

Zasigurno najzacudnije, ali i najkorisnije za nasu scensku igru i osje¢anje prostora u kojem se
nalazimo, jest ideja profesora da scenu postavi ispred zida na kojemu su prozori, ¢ime su
prozori postali bitan (ako ne i najbitniji) dio scenografije. To je dalo istinitost scenama
zatvaranja prozora da nas ne Guju susjedi, bacanja zagorjelog luka kroz prozor, Skurtinog
zastraivanja Zoje namjerom iskakanja kroz prozor, trenutka u mom monologu kad
spominjem drvec¢e koje mi pokuSava otkriti istinu za kojom Zudim (podnaslov teksta je
Drvece zna sve), te finalnog momenta komada kad pocinje oluja, zbog ¢ega ja mahnito tréim
od jednog do drugog prozora kako bih ih zatvorila prije oluje. Na naSu sre¢u upravo u tom
trenutku vani se uistino spremalo nevrijeme, Sto se jasno vidjelo kroz otvorene prozore, a

pojacalo je osjecaj realnosti. Oluja je dosla kao naru¢ena!

Prva proba u ovako namjeStenom prostoru donijela je velike pomake, upravo zbog
scenografije. Uistinu, scenski prostor nam je isao na ruku, bio je tako logi¢no i svrsishodno
slozen, bez ijedne bezrazloznosti ili nelogi¢nosti. To nam je uvelike olaksalo mizanscensko
kretanje po prostoru; osobno nisam ni u jednom trenutku gubila osjecaj kretanja po prostoru,

jer Citav taj prostor vodio me je kao pas vodi€ slijepu osobu.
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»Publika prostor uglavnom dozivljava spontano, a kad joj se ne dopada ono Sto radimo, onda
je to Cesto 1 zato $to za neko mjesto, oblik, veli¢inu ili bilo koje drugo ispoljavanje prostora

tvrdimo da jeste nesto §to publika intuitivno osjeca da nije.“*?;

Jednako kao S§to pri prvom susretu s nepoznatom osobom najprije zamijetimo njeno lice,
narocCito oci, tako i1 publika ve¢ pri ulasku u kazaliSni prostor najprije primijeti scenografiju, i
ve¢ pri tom prvom doticaju s predstavom svjesno ili nesvjesno stvara prve dojmove, zbog
cega je vazno da scenografija oslikava pravo lice predstave, a u nasoj predstavi je to posvema

slucaj.

,» (...) kostim postaje protesis (ovo je termin koji je koristio Grotovski tokom prvih godina
svog Pozorista laboratorije) koja pomaze glumc¢evom telu, prosSiruje ga i sakriva, neprekidno

e 2s 39
ga transformisuci.*

Kostime je za nas, u dogovoru sa svojom mentoricom doc.art. Jasminom Pacek, odabrala
Toncica Knez, studentica preddiplomskog studija kazaliSnog oblikovanja. Moj kostim
sastojao se od tamnosmede haljine, teskog, grubog materijala, zatim crnih, debelih Carapa,
bijelih klompi, narancasto — smede marame, te pregace. Sarin kostim sacinjavala je Zu¢kasto —
bijela haljina, svijetlo smede balerinke, te pregaca, a u liku psihijatrice nosila je bijelu
doktorsku kutu. Materijalima odjec¢e postigli smo ruralni izgled, kontrastima kolorita te
pokrivalom za glavu Zoje dobnu i karakternu razliitost, a, kako kaze profesorica Pacek,
stilskom ujednacenos¢u dobili smo rukopis predstave. Kostimi su u ovoj predstavi uistinu bili
koza glumca i savrSeno su odgovarali likovima koje smo utjelovile, pri¢i koju smo igrale,

zivotima koje smo Zivjele.

Za pomo¢ oko glazbe obratile smo se Ljudevitu LauSinu, s kojim smo ve¢ ranije suradivale na
nekim ispitima i ostvarile samo pozitivna iskustva, tako da smo bile uvjerene da je on i sada
pravi izbor. Objasnile Smo mu §to nam je od glazbenih brojeva potrebno i naglasile kakav stil
treba zadovoljiti. Prvi i zadnji glazbeni brojevi su isti; atmosfera sela sa zvukovima budenja
dana. Glazba koja prati prvi intermezzo je zacudna, pomaknuta, bez pravilne melodije, a
glazbeni broj drugog intermezza zastraSujué, s osje¢ajem nadolazece nevolje. Moj posljednji

monolog, sve do pocetka oluje 1 povratka u realnost, popracen je uzviSenom, pomalo

**Boro Stjepanovié: Gluma I RAD NA SEBI; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi Sad, Podgorica,
2005., str. 99.

**Eugenio Barba, Nikola Savareze: Re¢nik pozorisne antropologije — Tajna umetnost glumca; Fakultet dramskih
umetnosti, Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, Beograd, 1996., str. 219.
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sakralnom melodijom, jer je pozadina trenutka obrac¢anja duhovima preminulih. Glazba je,

jednako kao i scenografija i kostimi, sjajno popratila temu komada i podcrtala atmosfere.

8. ZAKLJUCAK

Sva iskustva i znanja prikupljena tijekom pet godina studija skupila sam i iskoristila u
radu na diplomskoj predstavi; discipliniran rad, pristupanje ulozi koja mi je povjerena sa
postovanjem i ljubavlju, apsolutna predanost procesu rada, povjerenje u mentora i partnericu,
neprestano promisljanje o liku koji igram, prilagodba fizickih sredstava (glas/govor, tjelesna
spremnost) liku, odgovornost i marljiv rad, postivanje autorice teksta, publike i samog

kazaliSta kao moralnog Cinitelja.

»Pau ¢emu je nase stvaralaStvo?

. v . . v . ., v . 40
To je zacece 1 noSenje novog bica — covjeka-uloge.*

Iskreno 1 istinski sam tek u ovoj predstavi, kojom zavrSavam svoj ciklus studiranja, osjetila
Sto to znaci kreirati 1 zivjeti lik na nacin da podsvjesno stupa na snagu odradujuci zapanjujué
dio posla, kako odgovorno odigrati svoju ulogu u cijelosti, bez svercanja i oslanjanja na
druge, jer ne postoji nitko drugi tko bi mogao podmetnuti leda i odraditi moj posao, te u

konacnici spojiti SVe to u moj zivotni poziv — zanimanje glumice.

,,Cinilo mi se da sam neiscrpan i da mogu u ulozi zivjeti beskonaéno, u svim situacijama bez

izuzetka, u kojima bih se mogao obreti. Kakva je sre¢a tako ovladati likom!*“**

Bas poput Stanislavskog, upravo sam se ovako i sama osjecala igrajuci lik Zoje, a sreca zbog

postignutog usitinu je neizreciva.

Na postignutome mogu zahvaliti svim svojim profesorima koji su mi svoja znanja prenosili i
njima hranili moju glumacku dusu. Sada, na samome kraju studija, sijevaju mi u glavi kao
bljeskovi u oluji mnoge rijeci i savjeti mojih profesora. Jedan od najvaznijih jest: Glumcu je
uloga povjerena i tako joj trebate i pristupiti! Cini mi se da tek nakon rada na ovoj ulozi

mogu sustinski razumjeti smisao tih rijeci, tek sam sada tu misao provukla kroz sebe i osjetila

40

K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Cekade, Zagreb, 1989., str. 337.
*IK. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (drugi dio); Cekade, Zagreb, 1991., str. 155.
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ju na vlastitoj kozi. Zoja mi je povjerena kao najdragocijenije blago i upravo sam se tako
prema njoj i odnosila, bas kao $to bih trebala i nastojat ¢u prema svakoj iducoj ulozi. Zoja me
naucila ve¢em vrednovanju mog poziva i upravo zbog toga ovaj proces rada nikada necu

zaboraviti.

,Zaustaviti dah u mraku gledali$ta jednom mislju, zagrcnuti jednom emocijom, napeti luk
ocekivanja i1 trenutkom velikog prepoznavanja osloboditi energiju kadru da uznemiri, zanese,

. . . . .. . . 42
revoltira, oplemeni! To je san glumca umetnika dok Zivi svoju umetnost.*

To je oduvijek i moj san, koji je kroz Zoju postao java! Takav san zelim zivjeti vjecno...

*K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Glumac se priprema/Ognjenka Mili¢evi¢; Cekade, Zagreb,
1989., str. 11.

25



10.

11.

LITERATURA

Doruntina Basha: Prst

Boro Stjepanovi¢: Gluma I RAD NA SEBI; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore,
Novi Sad, Podgorica, 2005.

Boro Stjepanovi¢: Gluma IT RADNIJA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi
Sad, Podgorica, 2005.

Boro Stjepanovi¢: Gluma III IGRA; Sterijino pozorje, Univerzitet Crne Gore, Novi
Sad, Podgorica, 2005.

K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (prvi dio); Cekade, Zagreb, 1989.

K. S. Stanislavski: Rad glumca na sebi (drugi dio); Cekade, Zagreb, 1991.

Eugenio Barba, Nikola Savareze: Re¢nik pozori$ne antropologije — Tajna umetnost
glumca; Fakultet dramskih umetnosti, Institut za pozoriste, film, radio i televiziju,
Beograd, 1996.

http://hjp.znanje.hr/

http://balkans.aljazeera.net/blog/u-potrazi-za-nestalim-ljudima

http://www.oslobodjenje.ba/kun/kultura/doruntina-basha-dramska-spisateljica-

preokupirani-smo-heroizmom-i-mucenistvom/122920

https://www.youtube.com/watch?v=2GpkyoU3fbc

26


http://hjp.znanje.hr/
http://balkans.aljazeera.net/blog/u-potrazi-za-nestalim-ljudima
http://www.oslobodjenje.ba/kun/kultura/doruntina-basha-dramska-spisateljica-preokupirani-smo-heroizmom-i-mucenistvom/122920
http://www.oslobodjenje.ba/kun/kultura/doruntina-basha-dramska-spisateljica-preokupirani-smo-heroizmom-i-mucenistvom/122920
https://www.youtube.com/watch?v=2GpkyoU3fbc

	1. UVOD
	1.1. Upoznavanje s tekstom Prst
	1.2. O autorici

	2. ODABIR PARTNERICE
	3. RAZRADA ODNOSA U FAZAMA RADA
	4. POKUSI – DOMIŠLJANJE UPISANIH RADNJI
	5. FIKTIVNO I REALNO VRIJEME PREDSTAVE
	6. IGRATI VJERODOSTOJNO
	7. SCENOGRAFIJA, KOSTIMI, GLAZBA
	8. ZAKLJUČAK
	9. LITERATURA



